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1. WSTEP

ednym z rezultatow wielkiej debaty prowadzonej pod koniec XX wieku
na temat jakosci, znaczenia i sposobdw oddziatywania réznych typdw
przestrzeni publicznych w miescie byt postulat wniesiony przez miedzy-
narodowe gremium specjalistdw, wzywajgcy wszystkich interesariuszy
przestrzeni publicznych do pracy na rzecz mocnego powigzania jej ze
strefg kultury [1]. Nawotywano do tego, aby nowe budynki wznoszone
dla potrzeb kultury nie tylko uatrakcyjniaty przestrzen publiczng miast, ale takze
pozwalaty na spoteczng identyfikacje i integracje ludzi [6]. Oderwanie sie teatru
od klasycznej sceny pudetkowej, zaowocowato powstaniem wielu nowych bu-
dynkéw o wyrafinowanych formach, a mobilnos¢ scen, umozliwita zerwanie tra-
dycyjnego systemu odseparowania widzéw od aktoréw. Spoteczna percepcja
teatru znalazta sie wiec na zupetnie innym poziomie. Dodatkowo, w mysl zasad
zrdbwnowazonego rozwoju regiondw, teatr bedqgcy zinstytucjonalizowang formg
tzw. wysokiej kultury zostat wchtoniety w proces kalkulowanej rentownosci, stajgc
przed koniecznoscig wzmocnienia swojej widowiskowosci, aby skutecznie konku-
rowac o widza w dobie wszechobecnej popkultury i dominacji wirtualnosci.

Poszukiwanie atrakcyjnosci odbioru spotecznego dla wspdtczesnego teatru
sktonito architektéw do siegania po nowe materiaty, technike i systemy konstruk-
cyjne. Powstato wiele obiektdw o zaskakujgcych w swej formie bryle i wnetrzach.
Stanowiq one niewqgtpliwie afrakcje danego miasta, chocioz jest to atrakcja na-
kierowana gtéwnie na turystéw. Dla lokalnej spotecznosci miejsce to bywa inte-
resujgce gtéwnie tylko na czas trwania imprez i to w wiekszosci tylko dla tych, co
dostali na nig bilet. Przez wiekszo$¢ czasu takie obiekty stojg puste i mato osdb
przychodzi w ich poblize, gdyz sg one zazwyczaj zamkniete, a otoczenie wokdt
budynku nie uwzglednia potrzeb wspdtczesnej przestrzeni publiczne;.

W ostatnich latach daje sie jednak zauwazaé nowy trend w projektowaniu
obiektéw teatralno-widowiskowych, ktéry polega na przetamywaniu tfradycyjnych
barier oddzielajgcych podstawowe funkcje zwigzane z dziataniem sceny i widow-
ni. Coraz czesciej takze udostepnia sie tez nie tylko otoczenie takich budynkdw,
ale i ich wnetrza. Sale recepcyjne, kawiarnie czy restauracje teatralne sg niemal
codziennie otwierane dla wszystkich. Powstajgce tu przestrzenie publiczne obec-
nie ksztattowane sqg najczesciej w podobny sposdb co widownie tradycyjnych sal
teatralnych, w ktérych rownie wazine jest to, aby wszystko dostrzec, co by¢ tez
dostrzezonym przez innych. Magdalena Kozieh w swojej monografii poswiecone;j
przestrzeni wspdtczesnej architektury teatrdw wskazuje na swoiste relacje, jakie
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zachodzqg w takich miejscach, nazywajgc je stusznie interferencjami, ktére rodzqg
,nowe, nieprzewidywalne formy i sytuacje”'.

Wybrane dla prezentacii problemu badawczego redlizacje budynkdw widowi-
skowo- teatralnych, majq pokazac sposoby wykorzystania przestrzeni wokodtteatralnej
dla potrzeb stworzenia afrakcyjnej przestrzeni publicznej opartej na wielowymiarowym
i polisensorycznym doéwiadczaniu rzeczywistosci z wykorzystaniem percepcji wzroko-
wo-stuchowej. Do$wiadczanie takie wychodzgc poza ramy budynku teatru, powoduje
Zazwyczdj zacieranie réznic miedzy widzami a aktorami, miedzy sceng a widownig,
oraz wnetrzem a zewnetrzem. Przenikanie sie roznych bytdw jest efektem realizaciji He-
ideggerowskiej idei ,,$wiatoobrazu” w ktdrej ,,przedstawianie” (representatio) oznacza
,CO0$, co istnieje, stawiane naprzeciw siebie, odnosi do siebie — przedstawiajgcego i ob-
serwatora, witaczajgc ich w takie odniesienie jako miarodajny obszar. Tam, gdzie tak
sie dzieje, cztowiek zyskuje obraz bytu. Kiedy jednak cztowiek w ten sposéb obraz uzy-
skuje, sam przenosi sie na scene, zn. w otwarty krag fego, co przedstawiane powszech-
nie i publicznie. Tym samym cztowiek czyni z siebie scene, na ktérej byt musi sie odtqd
przedstawia¢, prezentowad, tzn. by¢ obrazem?. Zastosowanie Heideggerowskiej idei
dla potrzeb uatrakcyjnienia miejsca wokot teatru nastepuje tu poprzez otwarcie nowej
przestrzeni przedscenicznej, w ktérej fizyczny budynek teatralny staje sie sceng — miej-
scem konfrontacji znaczeh nadawanych przez architekta. Jej charakter ksztattowany
jest takze przez sposoby jej uzytkowania, wybierane przez okupujgcych jg ludzi. W tak
reidentyfikowanej przestrzeni teatralnej, rodzi sie miejsce publiczne sprzyjojace odnaj-
dowaniu wtasnej fozsamosci i nawigzaniu relacji miedzyludzkich.

2. TEATR CANAL GRANDE W DUBLINIE, IRLANDIA

Teatr Canal Grande zostat zaprojektowany przez Daniela Libeskinda w 2004
roku na zlecenie firmy Dublin Docklands Development Authority, zajmujgce;j sie
rewitalizacja poprzemystowych terenéw miasta, potozonych nad brzegiem rzeki
Liffey. W nowym centrum mieszkaniowo-biurowym miat powstac luksusowy hotel
oraz teatr o najwiekszej w Irlandii statej widowni (dla 2111 oséb), ktéry mogt zostac
ikonicznym symbolem nowej energii miejsca. Wyboér architekta nowego teatru nie
byt przypadkowy. Znajgc dynamiczny styl projektéw Libeskinda, oczekiwano bu-
dynku, ktéry symbolicznie odzwierciedli catg skale dramatycznych loséw miasta.
Szczegdlna lokalizacja i prawdopodobnie brak rutyny architekta, ktéry dotych-
czas nie zaprojektowat zadnego budynku feafralnego zaowocowaty powstaniem
obiektu szczegdlnego, nie tylko ze wzgledu na swoje rozmiary, ale takze przez no-
watorskie podejscie architekta do samej idei przestrzeni teatralne;.

Libeskind zaproponowat az dwa gtéwne foyer dla swojego teatru. Pierwszym
miata by¢ przestrzen placu znajdujgcego sie miedzy budynkiem a kanatem por-
towym, petnigca role proscenium. Miata ona zapowiada¢ gtdwne wydarzenie
spektaklu, stajac sie jednoczesdnie przestrzeniq spoteczng o charakterze teatral-
nym, w ktérej rozgrywajq sie rézne sceny odgrywane i obserwowane przez groma-
dzgcych sie ludzi. Drugie foyer znajduje sie juz w samym budynku teatru i stuzy do
bezposredniej obstugi widzéw udajgcych sie na spektakl. Dla architekta juz sam
budynek teatru miat petni¢ role sceny obserwowanej przez zgromadzonych na

' M. Kozien, 2015. Teatry interferencji. Wspdtczesna architektura teatralna a nieformalna
przestrzen teatru. Wyd. PK, Seria Architektura, Monografia 493, Krakdw, s. 90

2 M. Heidegger, 1997. Czas swiatoobrazu. [W:] Budowac, mieszkac, myslec¢. K. Michalski
(red), Czytelnik Warszawa, s. 79.



placu ludzi. Jego elewacja fron-
fowa wzorowana jest na koncep-
cji kurtyny teatralnej. Sktada sie
ona z dwdch szklanych ekrandw,
ktére ustawione pod réznymi kg-
tami tworzg rodzaj fatdy transpo- g
rentnej kurtyny. Dzieki oswietleniu |
wnetrza szklanego budynku, poru-
szajgca sie na frzech poziomach
wewnetrznego foyer publicznos$¢
obserwowana jest przez ludzi znaj-
dujacych sie na placu. Ludzie ci sg

Rys. 1. Plac Grand Canal przed teatrem Libeskinda

w tym samym momencie obser- [fot. autor]
wowani przez widzow stojgcych Fig. 1. Plac Grand Canal przed teairem Libeskinda
we foyer gérnych 162, gdyz dzieki [photo by author]

zastosowania do$¢ stromego na-
chylenia elewaciji, ta czes$¢ foyer
nadwieszona jest nad placem.
Tym samym obserwowani stajg
sie widzami, a zarazem i aktorami
doprowadzajgc do podwdjne-
go zapetlenia obrazu i realizujgc
wspomniang wczesniej idee He-
ideggerowskiego  $wiatoobrazu.
Projekt placu teatralnego, zreali-
zowany zostat przez firme Martha
Schwartz Partners. Jego autorzy
musieli potgczy¢ twdrcze kreacje
dwodch zdecydowanie odmien-
nych w charakterze projektantow
(Libeskinda i Aires Mateusa), kté-
rzy zrealizowali budynki tworzgce
sciany ograniczajgce przestrzeh
placu. Shauna Gillies-Smith wiodg-
cy projektant zespotu, stworzyta
bardzo afrakcyjng kreacje skto-
dajgcg sie z dwdch skontrastowa-
nych kolorystycznie pasdw (ostra czerwien i luorescencyjna zielen). Stanowig one
ptaszczyzne kompromisu architektonicznych wypowiedzi obu wspomnianych wy-
zej projektantéw budynkdéw. W ciggu dnia plac wykorzystywany jest gtéwnie przez
lokalnych mieszkancéw. Wieczorami, dzieki specjalnie zaprojektowanym interak-
tywnym iluminacjom na plac $ciggajg ttumy ludzi z catego miasta, a takze i tury-
stdw. Przybywajgcy tu ludzie po swojemu kreujq to miejsce, wykorzystujgc zmien-
nos¢ instalacii swietlnych. Ruch zmiana natezenia $wiatet, tworzy rodzaj spektaklu,
w ktérym obserwujgcy sami mogag wptywaé na mniej lub bardziej przypadkowe
efekty, stajgc sie rezyserami i wykonawcami przedstawienia ulicznego. Zmiennosé
iruch wptywa takze na skupianie uwagi widzéw zgromadzonych we foyer gornym

Rys. 2. Fasada teatru w formie kurtyny,(fot. autor)

Fig. 2. Theatre facade in the form of a curtain
[photo by author]
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podczas przerwy w spektaklu. Odrywajgc ich od klasycznej sceny sali teatralnej,
przenosi sie ich w otoczenie teatru, podziwiane z géry jak scena, ktérg przed chwi-
lg opuscili. W ten sposdb tworzy sie warto$¢ publicznego miejsca, wielokrotnie po-
wigzanego wieloptaszczyznowq komunikacjqg spoteczng (rys. 11 2).

3. ELBPHILHARMONIE W HAMBURGU, NIEMCY

Juz w dniu swego otwarcia w 2017 roku Elbphilharmonie stata sie ikonicznym
symbolem miasta, nie tylko dzieki swej wyjgtkowej formie, ale przede wszystkim
ze wzgledu na nowq jako$¢ przestrzeni publicznej, jakg wykreowali architekcié.
Powstata dzieki adaptacji budynku sktadu portowego (Kaispecher) z XIX wieku,
ktéry po wojnie zostat zrekonstruowany na potrzeby sktadu towaréw kolonial-
nych. Wraz z ogdlng koncepcjg rozwoju miasta, zaktadajgcq przeniesienie skta-
déw blizej nowego portu, prze-
prowadzono rewitalizacje catego
Speicherstadt, (najwiekszego na
Swiecie kompleksu spichlerzy por-
fowych, wpisanego w 2015 roku
na liste UNESCO), przeksztatcajgc
je w atrakcyjnq przestrzeh mieszka-
niowo-biurowq HafenCity. Jej kul-
it . turowy charakter nadaje kompleks
M = sal koncertowych umieszczonych
w nadbudowanej czesci zrewalo-
s ryzowanego budynku Kaispecher
A.

Ten hybrydowy budynek tg-
czy w sobie funkcje kulturalne, kon-
sumpcyjne (restauracje, kawiarnie),
mieszkalne (hotel i aparfamenty)
oraz relaksacyjne (centrum fitness
i spa). Najwazniejsza jednk dla
wszystkich jest tu jednak ogdinodo-
stepna przestrzen publiczna (Plaza),
ktéra usytutowana zostata na styku
zabytkowego budynku doku i jego
nadbudowy. Jest to przestrzen wie-
lofunkcyjna. Petni ona bowiem role
foyer filharmonii, lobby dla hotelu
i restauracji, a zarazem jest potez-
nym, w wiekszosci otwartym tara-
sem, umozliwiagjgcym ludziom po-
Rys. 4. Taras widokowy filharmonii [fot. autor] dziwianie miasta z géry. Gtoéwna
Fig. 4. Viewing terrace of the Philharmonic [photo sglg koncertowa kompleksu (na

by autor] 2100 miejsc) jest szczytowym osig-

s i : ——

Rys. 3. Elbphilharmonie w Hamburgu, (fot. autor)
Fig. 3. Elbphiharmonie in Hamburg (photo by autor)

3 Zob. J. Stodkowskil., Gazeta Wyborcza, 01.02.2017( http://wyborcza.pl/7,75410,21322
754 ,elbphilharmonie-nowa-ikona-architektury-w-hamburgu-szklany.html), Herzog & de
Meuron Elbphilharmonie, Japan Architecture +Urbanism, nr 558, marzec 2017



gnieciem akustyki oraz réwnie wysokiej jakosci kreacjq wnetrzarskq. To Plaza jednak
wzbudza najwiecej zachwytu u zwiedzajgcych. Obecnie jest to jedno z najliczniej od-
wiedzanych miejsc na $wiecie, gdyz codziennie rejestruje sie tu okoto 17 000 ludzi.*
Ze wzgledu na przepisy przeciwpozarowe, liczba zwiedzajgcych pozostajgcych na
tarasie jest ograniczona do 500 osdb. Poniewaz foyer filnarmonii i Plaza przenikajq sie
nawzajem, widzowie podgzajgcy na koncert mogq oprocz widokdw panoramicz-
nych miasta obserwowac ludzi przebywajgcych na tarasie. Sg oni réwniez doskonale
widoczni przez ludzi z tarasu widokowego, ktérzy nieraz specjalnie udajqg sie tam tuz
przed rozpoczeciem koncertu, aby spotkac znane postacie ze swiata sztuki i polityki.
Wstep do Plazy jest bezptatny, a sama przestrzen tarasu zaprojektowana jest tak, aby
zapewni¢ komfort wypoczynku ludziom niezaleznie od pogody na zewngtrz. Zaréwno
sufit zamykanego trzonu Plazy, jak i tukowe pofalowania szklanych $cian zaprojekto-
wane sg tak, aby niwelowac skutki zbyt sinego podmuchu wiatru, deszczu czy ston-
ca. Swobodne przeplatanie sie wielu funkcji (prywatnych i publicznych) w przestrzeni
Plazy zostato zabezpieczenie w mysl nowoczesnej wymagan dia przestrzeni publicz-
nych, zgodnie z twdrczq kontynuacjqg zasad rozwoju samego miasta. Integracija ludzi
nastepuje poprzez symbioze tfego co nowe ze starym, tego co prywatne z publicznym
i fego co dynamiczne z poczuciem stabilnosci oraz sity, jokg emanuje dziedzictwo,
kultura i ekonom iczny rozwdj dobrobytu miasta. Plaza stata sie przestrzeniqg aktyw-
nie eksploatowang takze poza godzinami przedstawien czy koncertéw. Tym samym
Elbphilharmonie stata sie nie tyle obiektem uzytecznosci publicznej, co przestrzeniq
kulturowaq, w ktérej poszczegdine pomieszczenia catego budynku sg elementem sce-
nografii theatrum mundi (rys. 3i 4).

4. TEATR LA LIRA W RIPOLL, HISZPANIA

La Lira Teatr, to obecnie przede wszystkim przestrzen publiczna w miejscowo-
$ci Ripoll (pdtnocna Katalonia), ktéra powstata w 2013 roku, w miejscu wyburzo-
nego historycznego teatru miejskiego. Zaprojektowata jg Joana Puigcorbé wraz
z grupq architektoniczng RCR (Rafael Aranda, Carme Pigem i Ramon Vilalta),
ktérzy w 2017 roku zdobyli miedzy innymi i za ten projekt prestizowq nagrode Pritz-
kera. Projekt zostat wytoniony w drodze miedzynarodowego konkursu, Dotyczyt
zabudowy miejsca powstatego po rozebraniu budynku dawnego featru miej-
skiego znajdujgcego sie w ciggu zabudowy ulicy, na dziatce potozong miedzy
ulicg a rzekq. Duza luka w zwartej zabudowie ulicy, jaka powstata po rozbiérce
budynku draznita wszystkich. Dostrzezono jednak pewne walory, jakie powstaty
dzieki temu przypadkowemu otwarciu miasta na rzeke i mozliwosci, jakie wynik-
nety z usprawnienia komunikacji miedzy brzegami. W warunkach konkursu wska-
zano na potrzebe zaprojektowania teatru jako przestrzeni wielofunkcyjnej, ktéra
mogtaby stuzy¢ mieszkahcom takze na co dzieh. Waznym elementem projektu
miata by¢ takze ktadka, usprawniajgca system komunikacii, ale tez umoZzliwiajgca
dostep mieszkancoédw do rzeki.

Wybrany do realizacji projekt zaskoczyt swg innowacyjnosciq wszystkich. Ar-
chitekci zaproponowali schowanie sali teatralnej w catosci pod ziemie. Przestrzenh
naziemna zostata przeznaczona na przyuliczny plac miejski, do ktérego prowa-
dzita nowa ktadka tqgczgca brzegi rzeki. Plac ten ujety byt w corfenowqg rame
tworzgcq rodzaj kurtyny oddzielajgcej widownie od sceny. Od strony rzeki dodano

4 ibidem
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1 tu metalowq galerie, ktéra swiet-

nie wpisywata sie w charakter za-
s budowy sgsiadujgcych kamienic,
. posiadajgcych szereg balkonéw
« na elewacjach. Nowy plac stat sie
. symboliczng scenq, a przebywajg-
© cy tam ludzie mogli by¢ obserwo-
~ wani zaréwno od strony nadrzecz-
nej galerii, jak i mostu, na ktérym
poustawiano siedziska. Osoby
znajdujgce sie w obrebie wspo-
mnianej ramy mogty w kazdej
chwili zamienia¢ swq role aktorow

Rys. 5. Teatr Lira w Ripoll wraz z ktadkg nad rzekg

Ter [fot. autor] na widzow, siadajgc na tawkach
Fig. 5. La Lira Theathre in Ripoll with a footbridge galerii nadrzecznej. Cortenowq
over the river Ter [photo by autor] rama pozwala kadrowaé widoki,

podbijane dynamiczng zmienno-
scig Swiattocienia rzucanego przez
sztachety tworzgce rame. Wszyst-
ko to narzuca pod$wiadomosci
obserwatora odbidr miejsca przez
pryzmat ducha teatru z przesztosci
i wspomnien na temat spektakli tu
odgrywanych. Wewnetrzne $cia-
ny ramy wypetniajgce szczelnie
zatamang przestrzeh przy sgsied-
nich budynkach, dajg mozliwosé
schowania zardwno ewakuacyj-
nej klatki schodowe] prowadzg-
cej do podziemnej sali teatfralnej,
X jak i wagskiego pomieszczenia za-
Rys. 6. Naziemne foyer jako przestrzen publiczna Plecza, wykorzystywanego na co
Fig. 6. Ground foyer as a public space dzien przez kawiarnie. Dzieki takie-

mu zabiegowi owa rama uzyskata
dodatkowe kulisy, wykorzystywane przy aranzacji dekoracji dla organizowanych
na placu réznych imprez miejskich. Wyciagniecie proscenium tej przestrzeni poza
narys dawnej zabudowy, w postaci cortenowej ktadki pieszej mostu tgczgcego
oba brzegi, rozszerza widownie o przestrzen zapewniajgcg obserwacije takze bie-
gu rzeki oraz zabytkowego mostu widocznego w tle. Plac ten petni rowniez funkcje
foyer dla wtasciwej sali teatralnej, do ktérej prowadzqg reprezentacyjne schody.
Sala teatralna przeznaczona na 800 oséb posiada ruchomg widownie i scene, co
umozliwia wykorzystanie jej dla réznych potrzeb (np. kina czy koncertu, ale tez jako
sali wyktadowej czy balowej).

Przyktad z Ripoll pokazuje, ze dzieki odpowiedniej kreacji architektonicznej
mozna znakomicie wpisywacd przestrzen teatralng bezposrednio w obszar publicz-
ny, wracajgc niejako do korzeni teatru jako spektaklu ulicznego, w ktérym zardw-
no widz jak i aktor tworzg to samo widowisko (rys. 5i é).




5. PODSUMOWANIE

Klasyczna kompozycja budynkéw teatralnych wraz ze swoim otoczeniem
coraz czesciej wymyka sie obecnie spod kontroli, przekraczajgc dotychczasowe
schematy i podziaty formutowane w wytycznych do projektowania. Przedmioto-
we doswiadczanie przestrzeni teatralnej wspomagane jest coraz czesciej réznymi
instalacjami, matg architekturg czy dodatkowym interaktywnym oswietleniem.
Na charakter budynku teatralnego wptywa przede wszystkim sposdb udostepnie-
nia przestrzeni wokotteatralnej jaki w swej kreacji przewidzi architekt. Jesli potrafi
on stworzy¢ dzieto, ktére obok ciekawej formy bedzie mogto wpisac sie w co-
dzienny rytm miasta, stajgc sie jego logiem i fonosferq, wtedy miejsce to stanie
sie przestrzeniq w ktdérej kultura bedzie prawdziwie dociera¢ do ludzi. Wciggniecie
przestrzeni publicznej w sfere przestrzeni teatralnej buduje ,,zywy” (ciggle na nowo
rozgrywany) spektakl spoteczny, ktéry tgczgc w sobie kilka réznych dziedzin sztu-
ki, buduje tozsamos¢ spoteczng miejsca i wspomaga integracije spoteczng ludzi.
Przenikanie sie plandéw, dynamizm formy i zdarzen, podbijany przez odpowiednie
oswietlenie, nagtos$nienie czy projekcje multimedialne moze tylko wzbogacac ja-
kos¢ takiej przestrzeni publicznej, a symbolizm architektury teatru ztqczy sie gtadko
z naturalizem (ludzie), a takze z impresjonizmem (technika i infrastruktura zastoso-
wana) miejsca.

Dotychczasowa sakralizacja przestrzeni teatralnej, ktéra zamieniata scene
z grajgcymi na niej aktoréw w fikcyjng rzeczywistos¢ wykreowanqg scenografig
i rezyserig spektaklu jest obecnie niewystarczajgca dla przyciggniecia zaintere-
sowania ludzi. Dostrzedli to juz rezyserzy teatralni, wychodzgc z budynkdéw teatral-
nych ze swoimi spektaklami w przestrzeh codziennego zycia miasta (np. Made in
Poland, Przemystawa Wojcieszka- spektakl odgrywany na ul. Legiondw w todzi
i w salce nad sklepem oéwietlonej jarzenidwkami czy Historia o narodzeniu Pana
Jezusa pod Dworcem Centralnym, spektakl rezyserowany przez Piotra Cieplaka
i grany przez teatr Montowania na dworcu w 2003 roku). Wspdtczesny teatr siega
takze po wolontariuszy towarzyszgcych profesjonalnym aktorom (np. Golem, w re-
zyserii M. Kleczkowskiej, wystawiane przez Teatr Zydowski w Warszawie, z udziatem
wolontariuszy, w tym osdb niepetnosprawnych). Temu niewgtpliwemu przetomowi
w sztuce widowiskowej powinna zaczgc¢ towarzyszy< zmiana podejscia projektan-
tow obiektdw widowiskowych. Otwarcie sie przestrzeni teatralnej na zewnaqtrz roz-
szerza dotychczasowy klasyczny dostep widowni do sceny (percepcija stuchowa
i wzrokowa), o wielozmystowe doswiadczanie (motoryczne i cielesno-zmystowe)
miejsca poprzez dynamicznie zmieniajgcych swg pozycje ludzi. Doswiadczanie
takie mozna osiggng¢ dzieki projektom przetamujgcym dotychczasowe bariery
miedzy strefami prywatnymi a publicznymi. Jak wskazujg wybrane powyzej przy-
ktady, dzieki takim dziataniom ludzie bedg mogli lepiej odczuwacd swdj byt, a co-
dzienno$¢ miasta bedzie tatwiej asymilowac sie z tzw. ,,wysokqg kulturg”.

Panujgca nam ponowoczesnose, ktéra jest cywilizacjq obrazu, egzemplifikuje
sktonnos¢ do szybkiej i tatwej komunikacji, relaksacyjnej formy przekazu, oraz do
korzystania z miejsc przyjemnych w odbiorze [4]. Zwiekszenie partycypacii spotecz-
nej w odpowiednio zaprojektowanej przestrzeni wokot-teatralnej, zwiekszy atrak-
cyjnos¢ samego teatru, stajgc sie jednoczesnie w pewnym sensie powrotem do
ludycznych poczatkdw teatru, gdyz swiat iluzji jest czesciq swiata realnego.
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SPOLECZNA WARTOSC PRZESTRZENI WOKOLTEATRALNEJ

STRESZCZENIE. Wzajemne przenikanie sie teatru i zycia spotecznego pojawito juz wsrdd
pierwszych wspdlnot ludzkich. Wszelkiego rodzaju uroczystosci Swieckie i religijine, obrzedy,
zwyczaje oraz zawody sportowe byty przygotowywane (podobnie jak sztuki teatralne) we-
dtug ustalonego scenariusza, celem wywarcia jak najwiekszego wrazenie na uczestnikach
i widzach. W trakcie swego rozwoju teatr zaczgt stopniowo coraz mocniej izolowac sie od
spotecznosci, nie tylko poprzez zamkniecie sie w specjalnie dedykowanych budynkach, ale
takze przez dobdr repertuaru teatralnego, ktéry coraz mocniej wigzat widza ze swiatem iluzji
obcym rzeczywistosci. W ponowoczesnej dobie rozwoju nowych form i srodkdéw przekazu,
tradycyjny teatr stat miejscem w wiekszoéci znanym i cenionym tylko przez koneseréw. Co-
raz bardziej gubigc swoje powigzanie z zyciem codziennym miasta, stawat sie miejscem
elitarnym, zazwyczaj niedostepnym publicznie (zamkniety miedzy spektaklami), grupujgcym
gtéwnie odbiorcdw tzw. wysokiej kultury. Ten rozbrat teatru ze spoteczehstwem zaowocowat
wzrastajgcym brakiem zainteresowania ludzi miejscem teatralnym, jak i stopniowym obniza-
niem poziomu kultury spotecznej. W poszukiwaniu nowych drég dotarcia do widza, a tak-
ze nowych mozliwosci interpretacji przekazu teatralnego, wspdtczesny teatr zaczgt coraz
czesciej opuszczac dotychczasowe budynki, aby rozgrywac swéj spektakl w bezposrednim
otoczeniu odbiorcy. Réwnolegle z tym zjawiskiem powstat nowy trend otwierania sie prze-
strzeni budynku featru na poftrzeby wykorzystywania go jako przestrzeni publicznej. Praca
prezentuje trzy wybrane realizacje budynkéw widowiskowych, ktérych powstanie w wydat-
ny sposéb nie tylko wptyneto na zwiekszenie poziomu atrakcyjnosci miejsca ich lokaciji, ale
umozliwito przebywajgcym tam ludziom, wielozmystowe doswiadczanie obecnosci drugie-
go cztowieka. Doswiadczanie to wychodzi poza ramy budynku teatru, a zarazem interferu-
je w jego wewnetrzne, dotychczas zamkniete do zwiedzania przestrzenie. Dziatania takie
doprowadzity do zacierania sie podstawowych podziatdw jakie wystepujq zazwyczaj w kla-
sycznym budynku teatfralnym: miedzy widzami a aktorami, miedzy sceng a widowniq oraz
wnetrzem a zewnetrzem. Przedstawione przyktady realizujg Heideggerowskq idee ,,$wiato-
obrazu”, dzieki umozliwieniu przenikania sie roznych bytdw w przestrzeni wokot-teatralne.
Bardzo szybko obiekty te staty sie zarazem logiem, jak i fonosferqg miasta, w ktérym zostaty
zbudowane. Omawiane realizacje wskazujg jok mozna poprzez odpowiedniq kreacje ar-
chitektoniczng wciagngc¢ przestrzen publiczng w sfere przestrzeni teatralnej, kreujgc ,,zywy"
(ciggle na nowo rozgrywany) spektakl spoteczny, tgczgcy w sobie kilkka réznych dziedzin
sztuki. Taki zabieg znakomicie buduje takze lokalng tozsamosé spoteczng miejsca i wspo-



maga integracje ludzi. Ciekawa forma architektoniczna jest bowiem niewystarczajgcym
elementem dla utrzymania atrakcyjnosci danego miejsca. Pofrzeba do tego czegos wiece;.
Tylko odpowiednie przenikanie sie planéw, dynamizm formy, ale i biezgcych zdarzenh sie tu
rozgrywajgcych, podbijany przez odpowiednie oswietlenie, nagtosnienie czy projekcje mul-
timedialne, mogg odpowiednio wzbogacac jakos¢ takiej przestrzeni publicznej. Symbolizm
tak zreformowanej architektury teatru moze wiec takze wspomagac dziatania prowadzgce
do powigzania przestrzeni publicznej ze sferg kultury i do podniesienia ogdlnego poziomu
kultury wsréd spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, przestrzeh wokot-teatralna, spoteczenstwo

SOCIAL VALUE OF SPACE AROUND THE THEATRE

SUMMARY. The mutual blending of theatre and public life occurred already in some of the
first human communities. All manners of lay and religious celebrations, rituals, customs and
sports competitions were prepared (similarly to theatre spectacles) according to a pre-set
script in order fo leave the greatest possible impression on participants and the audience.
Over the course of its development, theatre gradually starfed to increasingly isolate itself
from communities, not only by becoming enclosed in dedicated buildings, but also through
the selection of theatrical repertoires, which started to tie the audience more and more with
the world of illusion, alien fo reality. In the postmodern period of the development of new
forms and types of media, the fraditional theatre became a place known and valued prima-
rily by connoisseurs. Increasingly shedding its ties with the everyday life of the city, it became
a place for the elite, usually inaccessible to the public (being closed between spectacles),
mainly attfracting consumers of so-called high culture. This separation of theatre from society
resulted in an increasing lack of popular interest in theatre as a place, as well as a gradual
lowering of the level of social culture. Searching for new avenues of reaching audiences, as
well as new possibilities of interpreting theatrical expression, contemporary theatre started to
increasingly frequently step outside of its current buildings in order to play out its spectacles
in the immediate surroundings of the audience. In parallel to this phenomenon, a new frend
of opening up the space of theatre buildings to be used as a public space has emerged. The
article presents three selected built projects of entertainment buildings, whose construction
has significantly affected not only an increase in the level of attractiveness of their location,
but has also made it possible for the people who reside there to experience the presence of
others using multiple senses. This experience moves beyond the confines of the theatre buil-
ding, while at the same time interfering with its internal spaces that were previously closed
to visitors. These measures have led to the blurring of fundamental divisions that are usual-
ly present in a classical theatre building: between the audience and the actors, between
the stage and the seating area—the interior and the exterior. The presented examples are
a realisation of Heidegger's idea of the “world picture” thanks to enabling the blending of
various entities within the space around the theatre. These structures have quickly become
both the logos and the phonospheres of the respective citfies in which they were built. The
built projects discussed herein demonstrate how public space can be incorporated into the
sphere of theatrical space through an appropriate architectural design, creating a “living”
(one that constantly plays out anew) social spectacle, one that combines within it seve-
ral different disciplines of art. This measure also excellently builds the local social identity of
a place and aids in the integration of people. An interesting architectural form is an element
that by itself is insufficient to maintain the attractiveness of a given place. Something more is
required. Only an appropriate blending of plans, a dynamism of form, as well of events that
play out at the site, bolstered by appropriate illumination, sound or multimedia projections,
can properly enrich the quality of such a public space. The symbolism of theatre architecture
that has been reformed in this manner can thus also aid measures aimed at linking public
space with the sphere of culture and improving the overall level of culture among society.

Key words: public space, space around the theatre, society
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