HISTORIA LUBI SIE PQWTARZAé, TEATR PRZYSZLOSCI
PATRZY W PRZESZLOSC

iekawos¢ ludzka powoduje, ze przysztosc jest celem badan wie-
lu naukowcdw i tematem rozlicznych opracowan naukowych.
Spekulacje dotyczgce tego co niesie przysztosé, tego co bedzie,
a czego nie bedzie sg podstawq ludzkich decyzji i dgzeh. Takie
spekulacje prowadzone sg w kazdej dziedzinie zycia, nie pomija-
jac losu sztuk teatralnych oraz architektury teatru, ktéra obejmujgc
zardwno funkcje i forme architektoniczng wyraza charakter dziet tam wystawia-
nych, a w konsekwencji, kierowana jest potrzebami spotecznymi, wymaganiami
repertuarowymi, mozliwosciami technologicznymi i méwigc kolokwialnie — modg.

Dr. Kevin Brown z Katedry Teatru na Uniwersytecie Missouri w Columbii, autor wie-
lu publikacji dotyczgcych teatru rozumianego zardwno jako budynku, ale takze jaoko
urzeczywistnienia stowa na scenie zafascynowany jest przysztoscig tej witasnie formy
twoérczosci artystycznej, szczegdinie w obliczu innowacyjnych audiowizualnych. Jego
analiza tego co ma nastgpi¢ czesto wywodzi sie ze studidw historii teatru ,,wyodreb-
nionej z historii literatury, gdzie byta utozsamiana z historig dramatu, wyodrebniajgc
sie réwnoczesnie takze z historii sztuki, gdzie stanowita cze$¢ historii architektury i historii
malarstwa, oraz z etnologii i etnografii, gdzie identyfikowano jq z historig obrzeddw™ !
oraz z cyklicznego charakteru ludzkich dziatan. Dr. Brown stworzyt i opublikowat liste
powoddw, dla ktérych wedtug jego spekulacii, pomimo wielu przepowiedni o jego
nieuniknionej zagtadzie, teatr bedzie nie tylko istniat, ale bedzie zajmowat jeszcze bar-
dziej istotne miejsce w przysztosci cztowieka. Na stworzonej przez niego liscie znalazty
sie takie aspekty teatru jok utwierdzenie widza we witasnej ludzkosci, samoekspresja,
samopoznanie, poznanie historii, poznanie ludzkiego ciata, poznawanie poprzez glo-
balizacje, samokontrola, inicjowanie zmian spotecznych, edukacja i kreatywno$e?.
Czy faktycznie wymienione wyzej powody sg wystarczajgce, aby uchowad te, czesto
uwazang za archaiczng, forme sztuki od zagtady? Czy historia moze Swiadczy< o tym,
jak trwata i oporna jest sztuka teatralna i zagwarantowac nie tylko przetrwanie, ale
i ewolucje teatru i jego architektury?

Dr. Brown, cho¢ jest wspdtczesnym autorem, wydaje sie nie bra¢ pod uwage
tego, ze rozwijajgca sie technologia oferuje widzowi duzo szerszy zakres mozliiwo-
sci spetniania zadanh zawartych w wymienionych przez siebie punktach, eliminujgc
ograniczenia stawiane przez zywe przedstawienie. Zywe przedstawienie teatral-
ne w dzsiejszych czasach, choé oczywiscie spetnia wyzej wymienione zadania,
w poréwnaniu z formami rozrywki opartych na technologii, robi to co najmnigj

dr inz. arch. Ewa Grabowski, studia: Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej, Univeristy
of Tennessee, Arizona State University, obecnie samodzielna praktyka projektowa — Phoenix,
Arizona, Stany Zjednoczone.

' J. Adamski, 2000. Wstep do Teatrologii. Tower Press, Gdansk, s. 5.

2 K. Brown. The Top Ten Reasons Why Theatre is Still Important in the Twenty-First Century.
internet: National Conference.
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nieudacznie. Dlatego wspdtczesny teatfr nie wychodzi poza sfere kaprysu wi-
downi, tym samym nie odbiegajgc od roli, ktérg petnit podczas duzej czesci swo-
jej historii, kiedy to jako forma sztuki, istniat nie tylko dla kaprysnych elit, ale przede
wszystkim dzieki nim. Jako dzieto architektury, miat za zadanie przyciggac widza,
zapewniac¢ wygode i bezpieczehstwo oraz rozkochiwaé w sztukach teatralnych ele-
ganckim wyrafinowaniem czy modnym stylem. Dlatego tez, tak jak fo byto zapisane
na kartach historii istnienia teatru, zaréwno jego forma artystyczna jak i architektura,
w pogodni za przysztosciq, czesto wyprzedzajgc myslenie specjalistéw, przechodzity
i przechodzq transformacje, adaptujg swaq historie do nowo zaistniatych realiéw, stale
jednak pozostajgc w sferze kaprysu elit czy to intelektualnych, czy ekonomicznych.

Jak juz wspomniatam historia featru siega daleko w ofchtanie ludzkiej przeszto-
$ci. Gdzie byto spoteczenstwo tam byt teatr, w réznych formach i etapach rozwoju,
ukazywanie fantastycznego $wiata naszej wyobrazni zawsze towarzyszyto ewolucji
ludzkosci. Dlatego odnoszenie sie do sztuk teatralnych jako do sztuk gingcych nie
moze by¢ dalsze od rzeczywistosci, potwierdzonej przez historie i umiejetnos¢ me-
tamorfozy tej dziedziny. Na przestrzeni wiekdw drewniane, potokrggte, otwarte wi-
downie teatralne z czasem staty sie frwatymi kamiennymi okrggtymi lub owalnymi
strukturami, zapisanymi w odlegtej historii starozytnego swiata. W okresie sredniowie-
cza zardwno scena, jak i widownia, stopniowo zostaty zakryte i zaczety przeksztat-
cac sie w budynek. Sceny i widownie powstawaty w obszernych pomieszczeniach,
w kruzgankach oraz galeriach. Nadal al fresco, nadal korzystajgc ze $wiatta dzien-
nego, teatr przemieszczat sie, a wraz ze sobq zabierat ludzkqg historie i dary kultury.
Dlatego arystokraci oraz mitosnicy sztuki chlubili sie goszczeniem teatréw z catego
Swiata, tym samym szerzgc wiadomosci o $wiecie, jego réznorodnych kulturach, ob-
rzgdkach, tradycjach i historii. W miare rozwoju zaréwno teatru, jak i cywilizacji rosty
wymagania widzéw. Coraz bardziej wyszukane kostiumy, muzyka i petna fantazji
zmienna sceneria spowodowaty, ze architektura teatru wymagata kolejnych frans-
formaciji, inspirowanych nie tylko miedzynarodowymi przyktadami ale, i potrzebao-
mi sanitarnymi, akustycznymi, funkcjonalnymi i rozmiarowymi. Odpowiedzig na za-
grozenie pozarowe byto wprowadzenie stalowej kurtyny, $wiatto elekiryczne dato
mozliwosci kreowania coraz bardziej fantazyjnych przedstawien, balkony to rezultat
zastosowania nowych materiatdw budowlanych, a porte-cachére zmienita fasade,
umozliwiajgc dostarczenie widzéw do wejscia bez narazania ich na kaprysy pogo-
dy. Pomimo ze projektowanie teatréw istniato w architekturze jako istotha dyscy-
plina ich budowle czasem stawaty sie ogromnymi kompleksami teatralnymi a cza-
sem podupadaty, odchodzgc w zapomnienie lub odéwiezaty istniejgce wczesniej
budowle. Ich historia nie jest pozbawiona perturbacii i niepewnosci - niepewnosci,
ktéra okredla przysztos¢ dzisiejszego teatru i jego architektury. Nowe awangardowe
koncepcje wynikajgce z reformy feafru odchodzg od modelu sceny pudetkowej
i fradycyjnej architektury teatralnej ostatnich stuleci, kierujgc sie w strone koncep-
cji eksperymentalnego bauhausowskiego teatru i ulegajgc nowym technologiom
i koncepcjom artystycznym (rys. 1).

W Stanach Zjednoczonych tradycja europejskiego teatru ma gtebokie, choc
ograniczone korzenie. Gtéwna jego siedziba miesci sie w Nowym Jorku i dzieli
sie na Broadway, Off-Broadway oraz Off-Off-Broadway. Nawet w tym preznym
centrum kulturalnym, piekne, szczegdtowo zaprojektowane wykwintne wnetrza
i klasyczny uktad dawnych teatrow, wyposazone w sprzet napedzajgcy scene,
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Rys. 1. Schemat teatru starozytnego, Sredniowiecznego oraz wspdtczesnego [https://www.
britannica.com/art/theater-building/Developments-of-the-Renaissance]

Fig. 1. Diagram of ancient, medieval and contemporary theatre [https://www.britannica.
com/art/theater-building/Developments-of-the-Renaissance]

Rys. 2. Przyktady korporacyjnej architekturay teateru w USA [https://www.curbed.com
/2017/3/15/14927584/best-theater-concert-opera-united-states]

Fig. 2. Examples of corporate architecture of theater in the USA [https://www.curbed.com
/2017/3/15/14927584/best-theater-concert-opera-united-states]

pozwalajgcy na spektakularnie ambitne przedstawienia, nie potrafity oprzeé sie
postepom technologicznym i wprowadzeniu na przyktad bioskopu (projektora),
umozliwiajgcego dodatkowe zréznicowanie repertuaru. | podobnie jak w bardziej
odlegtej przesztosci, nowy wynalazek stat sie zaréwno zgubg, jak i zbawieniem dla
wielu budynkéw teatralnych. Dzieki technologii, amerykanhskie teatry, wiele z nich
w stylu Hollywood przeksztatcone w centra teatralno-kinowe rozwijaty sie w zaska-
kujgcym tempie, inspirujgc dalsze zmiany w projektowaniu ich przestrzeni. Jednak
z czasem, nawet ich blask i blichtr nie byt w stanie oprzec sie magii jeszcze now-
szej technologii — telewizji. Wszechdostepna skutecznie (cho¢ jak widzimy dzisiaj,
tymczasowo) wypierata tfradycyjne formy teatru. Dlatego w latach 60. i 70., duza
czesc istotnych projektdw teatrdw byty czescig projektdw kulturalno-spotecznych,
w ktérych teatr zintegrowany w wielofunkcyjne centrum spoteczne otoczony byty
innymi funkcjami takimi jak biblioteka, muzeum, centrum sportowe czy handlowe.
Przeprowadzane wspdtczesnie w teatrze eksperymenty funkcjonalne, jego nowe
uktady oraz wielofunkcyjnos¢ centréw kulturalno-spotecznych zawierajgcych bu-
dynek teatru doprowadzita do swego rodzaju przeprojektowania okreslanego
mianem pozbawionej charakteru ,,architektury korporacyjnej”. Ta, ujednolicajg-
ca, utozsamiana z reprezentowaniem kluczowych wtasciwosci i funkcji catego
kompleksu, jednakze pozbawiona charakteru réznicujgcego poszczegdlne jego
funkcje, stata sie podstawq wielu nowych projektow teatréw (rys. 2).
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Takie kompleksy stworzyty nowe mozliwosci dla architektury teatru, rozpo-
wszechnigjgc pojecie ,,zmiennej przestrzeni teatralnej” oraz wprowadzajgc zmiany
nie tylko formalne, ale i funkcjonalne: nowe utozenie audytorium odchodzgce od
tradycyjnych uktaddw — projektowano teatry, nawigzujgce do starozytnosci, w ktod-
rych widownia otaczata nieograniczong mostem portalowym scene —en rond (the-
ater in the round), w stylu dziedzihca herbacianego (teacourtyard-style)® czy tez
z szerokg jednostronng sceng estradowq i takie eksperymenty widzimy do dzisiqj.
Uzycie nowych systemdw stawia coraz to wieksze wymagania budzetowe i wigze
sie ze sceptycyzmem aktordw, inscenizatoréw a czasem nawet i widzow (rys. 3).

Niewielki budynek w centrum Phoenix, przez kilka dekad poddawany byt wy-
zej opisanym perfurbacjom. Dwuletnia budowa nowoczesnego fteatru Orpheum
z widownig moggca ugosci¢ az 1364 widzéw, w centrum mtodego, lecz preznie
rozwijajgcego sie miasta Phoenix, ktérego dwczesna liczba mieszkancdw nie prze-
kraczata 40,000, rozpoczeta sie w 1927 roku. Byt to swego rodzaju spremedytowa-

End Stage 3/2 Thrust Stadium Seating

Rys. 3. Rodzaje uktaddw scen teatralnych [skyscapercity.com https://www.skyscrapercity.
com/showthread.php?2t=1434357&page=229]

Fig. 3. Types of arrangements for theater scenes [skyscapercity.com https://www.skyscra-
percity.com/showthread.php?2t=1434357&page=229]

ny manewr urbanistyczny, majgcy na celu ocalenie centrum miasta. Centralnie
zlokalizowany, nowo powstaty teatr, miat za zadanie zwiekszenie sity grawitacyjnej
w strone centrum.

Orpheum zaprojektowany oryginalnie, aby gosci¢ modne w éwczesnych la-
tach przedstawienia vaudeville, przez architektoéw Lescher & Mahoney oraz Hugh
Gilbert, w stylu hiszpanskiego gotyku i baroku, mégt pochwali¢ sie bogatym w zdo-
bienia i ztocenia wnetrzem, zawierajgcym elementy tradycyjnych hiszpanskich
elewacji zewnetrznych. Celem architektury teatru byto stworzenie iluzji, ze przed-
stawienia dos$wiadczane sg “al fresco”, wewngtrz kruzganka hiszpanskiej willi,
pod niebem mienigcym sie rézami i pomaranczami pustynnego zachodu az po
rozgwiezdzong czerh nocy. Teatr miat nawigzywac do tradycji minionych stuleci
(rys. 4).

3 Xu, Chengbei, 2012. Peking Opera, Cambridge University Press, New York, s. 20



Rys. 4. Orpheum Theater [phoenixconventioncenter.com https://www.phoenixconvention-
center.com/orpheum-theatre]

Fig. 4. Orpheum Theater [phoenixconventioncenter.com https://www.phoenixconvention-
center.com/orpheum-theatre]

Atrakcyjny klimat potudniowego zachodu Standéw Zjednoczonych, tania
ziemia, preznie rozwijajgce sie miasto oraz stopniowa popularyzacja klimatyzaciji
spowodowaty, ze Phoenix systematycznie pobijato rekordy wzrostu, pochtaniajgc
ogromne przestrzenie parterowq zabudowq i rozpraszajgc mieszkancoédw z daleka
od miejskiego cenfrum. | tak Orpheum stat sie wielokrotng ofiarg ekspansywne-
go rozwoju miasta. Przewaga zabudowy parterowej miata niewagtpliwy wptyw na
urbanistyczny ksztatt i funkcjonowanie miasta; mieszkancdw Phoenix przybywato,
a Orpheum byt coraz czesciej pusty.

W 1940 roku, aby ratowacé piekny obiekt, Paramount Pictures kupito Orpheum
i bez wprowadzania zmian wystroju widowni scene zastonit ogromny ekran kinowy
elegancko obramowany piekng oryginalng kurtyng. Niestety nawet magia tech-
nologii srebrnego ekranu nie byta w stanie przeciwdziatac sile odsrodkowej dezur-
banizacji potgczonej z rozwojem telewizji. Teatr ponownie podupadt i wykupiony
przez meksykanskg rodzine Corona, przez kilka dekad uzywany byt jako meksy-
kanskie centrum kulturalne. Piekne historyczne wnetrze pomalowane zostato na
czarno, aby nie konkurowac z odbywajgcymi sie w nim wydarzeniami.

W Stanach Zjednoczonych, w nowych miastach takich jak Phoenix, tak jak
kino wyparto niegdys vaudeville, telewizja skutecznie zerodowata widownie kino-
wq. Migracja poza cenfrum i stale rosngca popularnosc telewizji przyczynity sie
do nietypowej ewolucji przestrzeni teatralnej, ktéra z centralnego punktu prze-
niosta sie do podmiejskich domdw. Zamiast przemieszczad sie do teatru, ,widzo-
wie" zasiedli przed nieustannie rosngcymi i ulepszanymi ekranami telewizyjnymi
oglgdajgc nie tylko produkty kinematograficzne, ale i niegdys elitarne przedsta-
wienia takiej jak teatr, balet czy opera. Poczgtkowo umieszczone w domowych
salonach, a w miare rozwoju technologii audiowizualnych oraz realistycznych gier
komputerowych przeniesione do uwaznie zaprojektowanych kin domowych czy
domowych pomieszczen rekreacyjnych mozliwosci technologiczne zakotwiczyty
widzédw w wygodnych fotelach, powodujac, ze dla wielu architektura teatru prze-
stata istnie¢, a raczej stata sie architekturg domu czy nawet jedynie kina domo-
wego.

Rosngca konkurencja powoduje, ze wspdtczesny teatr, oprdcz wysokie] jako-
Sci przedstawienia musi charakteryzowac sie unikatowym doswiadczeniem wyni-
kajgcym nie tylko z jakosci przedstawienia, ale takze z jakosci przestrzeni i formy
obiektu. Oprécz przezycia kulturalnego musi zapewnié znaczgce doznanie archi-
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tektoniczne pozwalajgce na wyrwanie widza z komfortowych poduch fotela kina
domowego, salonu telewizyjnego czy tez pokoju dziennego, gdzie wiekszos¢ spo-
teczenstwa doswiadcza wspdtczesnie kina oraz rzadziej — teatru. W nowych mia-
stach amerykanskich, gdzie nie wyksztatcita sie kultura teatru, taka jakg widzimy
na przyktad w Nowym Yorku bardzo niewielu mieszkancow przemieszcza sie, aby
doceni¢ architekture dzisiejszego teatru. Orpheum jako niezwyktego obiektu hi-
storycznego po bardzo szczegdtowej renowaciji, ktéra przywrdcita jego oryginalny
wyglgd i $wietno$¢ wrdcit do task, w niezmienionej formie, oddajac hotd tradycji,
stuzy miastu aktualnie pieciomilionowemu.

Tradycja ta czesto przyémiona jest blaskiem nowoczesnosci, szatem rozwoju
technologicznego, gdzie wszystko moze by¢ zreplikowane, zdigitalizowane i od-
tworzone w dowolnym miejscu i czasie. Muzyka nie zna dzwieku, ktéry nie mozemy
ustysze¢ za pomocg technologii. Technologia video doprowadzita do tego, ze
zamiast wyjs¢ do kina wyciggamy z kieszeni telefon czy tablet, aby zaspokoi¢ na-
sze potrzeby kinematograficzne. Podobnie stato sie z ksigzka, po ktdrej papierowq
wersje siegajq juz teraz jedynie prawdziwie dinozaury, absolutni fanatycy zapachu
papieru i szeleszczgcych stronic. Nawet dzieta sztuki tatwiej i doktadniej mozemy
obejrze¢ w systemie cyfrowym. Jednak tfradycjonalisci nadal uwazajqg, ze pew-
nych rzeczy nie da sie zdygitalizowac w taki sposéb, aby zachowaty autentycz-
nos¢ i spowodowaty zamierzonq przez artyste reakcje. Ci zagubieni w $wiecie ma-
sowej produkcji powracajg do poczatku, szukajgc autentycznego doswiadczenia.
Takim wtasnie doswiadczeniem moze by¢ teatr, oryginalne wnetrze, obecnosé
innych ludzi oraz autentyczne przedstawienie nie pozbawione ludzkich bteddéw
i potknie¢ — nieperfekcyjne. Wielu aktoréw nie potrafi zagra¢ w prawdziwym zy-
wym przedstawieniu. Nie potrafig nawigzac kontaktu z widowniqg, przyzwyczajeni
sg do kontrolowanego $rodowiska, umozliwiajgcego optymalny wynik. Dlatego
wiele wspodtczesnych przedstawien teatralnych projektuje sie tak, aby widzowi wy-
dawato sie, ze oglgda film. Czesto pomiedzy aktorami a widownig pojawia sie
fechnologicznie zaawansowany ekran uniemozliwiajgcy interakcje z widownig
- wspdtczesng scenografig. To oddalenie sie od publicznosci powoduje, ze kino
ma wieksze szanse w wyscigu, ktérego teatr nie bedzie w stanie wygrac¢. Dlatego
przysztos¢ teatru musi opierac sie na niepodwazalnych walorach przedstawienia
oraz architektury. Jednym z takich waloréw teatru jest tradycja — tradycyjny teatr,
zakuty w kajdany przesztosci, patrzgcy w przesztoscé jest ostojq tradycji i szacunku
do dawnych kultur. Bedzie on zawsze istniat w takich miejscach jak Broadway,
w Srodowiskach akademickich czy nawet w Orpheum. Jego widownia doceni
tradycyjne formy architektoniczne jego budynkdw i nie bedzie sie réznita od mito-
sSnikdw opery, baletu czy tez filnarmonii — bedq edukowani, zamozni, ale, niestety
ciggle nalezgcy do zanikajgcych elit. Dlatego rownolegtym torem bedzie musiat
dgzy¢ teatr adaptacyjny — czesciowe odejicie od fradycyjnych form teatru; nie
bedzie probqg imitowania doswiadczen kinowych, a raczej interaktywnym opo-
wiadaniem, intymnym i indywidualnym. Coraz czesciej spotykamy sie z teatrem
adaptacyjnym w formie teatru interaktywnego, teafru otoczenia czy tez teatru
ulicznego. Instalacyjne formy sztuki czy tez fantomatyka (wirtualna rzeczywistos¢)
skrzyzowane z teatrem oferujg widzowi inne wrazenia wizualno-dzwiekowe, a przez
to ulepszony rodzaj rozrywkit. | kiedy praojciec wspdtczesnego teatru, Peter Bro-

4 S.Rose, 2005. Stage Manager, The Guardian. https://www.theguardian.com/artanddesi-



ok, zrywajgc wiezy z teatrem ,,gtadkim i pieknym” i zmierzajgc w kierunku , teatru
ubogiego” rzucit wyzwanie w swoim fraktacie z roku 1968 pod tytutem The Empty
Spaces (Puste Przestrzenie), zaczynajgc od frazy: ,,Moge wzig¢ kazdg przestrzeh
i nazwac jg ,gotg scenq”. Juz wtedy widziat nieograniczone mozliwosci teatru
adaptacyjnego, dlatego tez podkreslat, ze teatr zaczagt sie od rytuatu — obrzadku.
W swoim teatrze, podobnie jak w kazdym z czterech rodzajow teatru zdefiniowa-
nych przez Brooka?®, odchodzgc od dekoracji i gdérnolotnej architektury, zachowu-
jac jedynie strukture wnetrza teatfralnego, stawia na ludzkie potgczenie widza i ak-
tora, a oprdcz nich jedynym istotnym rekwizytem jest swiatto, ktére wspdtczesna
technologia ma potencjat zmieni¢ w podwaline wystroju (rys. 5).

Rys. 5. Teatr Petera Brooka [http://www.bouffesdunord.com/en/the-theater/history]
Fig. 5. Peter Brook Theatre [http://www.bouffesdunord.com/en/the-theater/history]

We wspbdtczesnych projektach centréw spotecznych zatracono piekno archi-
tektury teatru i nie stworzono przestrzeni neutralnej, o ktdérej mdwi Brook, a powsta-
jaca przestrzen nabrata charakteru korporacyjnego — jest przestudiowana, przedo-
brzona, ,zimna i idealna, a co za tym idzie alienuje zarbwno proces zachowawczy
jak i tworczy, ktére zachodzg we wnetrzu o charakterze przejsciowym i tymczaso-
wym". Dlatego przestrzen odzyskana lepiej nadaje sie dla teatrow tradycyjnych,
ktére rozkwitajg w srodowiskach opartych na historiach. W projektach teatréw ar-
chitekci nie zastanigjq istniejgcych elementdw zimnymi nowoczesnymi formami,
a raczej dajg nowy wyraz istniejgcej w nich historii, przedtuzajgc zycie dawnych
form i podpierajgc je nowymi elementami komplementujgcymi to co juz istnigje.

Powyzsze stowa, nie pochodzg od rezysera Brooka, a raczej od londynskie-
go architekta Steve Tompkinsa, wspdtzatozyciela mtodej firmy architektonicznej
Haworth Tompkins. Do tej pory pracownia Haworth Tompkins pracowata nad te-
atrami w tak zwanej znalezionej przestrzeni i nauczyli sie wykorzystywac to co juz
istnieje. Architekci i rezyserzy muszq ptynnie rozumiec¢ nie tylko abstrakcyjne war-
tosci przestrzeni, ale takze ich elementy konstrukcyjne. Moze dlatego rzadko sie
rozumiejq i moze dlatego Brook do dzisiaj prowadszi swdj teatr w opuszczonej XIX-
wiecznej sali koncertowej na peryferiach Paryza. Utrzymuje, ze zaden architekt
nie stworzyt jeszcze teatru, ktéry mu sie podoba i unikajgc mozliwosci, ze jakosé

gn/2005/sep/26/architecture.

5 Teatr $miertelny (deadly theater) — teatr tradycyjny, teatr $wiety (holy theater) - szukajgcy
nowego spirytfualnego wymiaru dramatu, teatr ostry/brutalny (rough theater) — teafr ludu,
teatr bliski (immediate theater) — stale zmieniajqcy sie i szukajgcy radosci w doswiadczeniu
(teatr Brooka).
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przestrzeni teatralnej zac¢mi jakos$¢ przedstawienia utrzymuije, ze tradycyjny teatr
najlepiej funkcjonuje w tradycyjnym wnetrzu. Moze dlatego amerykanski archi-
tekt Howarth Tompkin rzadko projektuje nowe przestrzenie teatralne. W przysztosci,
w miare rozwoju technologii, kazde miejsce bedzie mogto by¢ teatrem, gdy wy-
petni je cyfrowo zaprojektowana scenografia oraz digitalne doswiadczenie przed
i po przedstawieniu. Holograficzne projekcje angazujgce widza od chwili wejscia
bedqg zarbwno wprowadzeniem do spektaklu, jak i spektaklem. Technologia nie
wyprze teatru. Urozmaici go, ulepszy, wkraczajac w przyszto$¢ teatr pozostanie
reliktem, obrzedem, rytuatem.
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HISTORIA LUBI SIE POWTARZAC, TEATR PRZYSZLOSCI PATRZY
W PRZESZLOSC

STRESZCZENIE. W pracy rozwazam, jakie modele architektoniczne mogqg stanowi¢ podsta-
we do projektowania budynkéw teatralnych, optymalnych do tworzenia przedstawien te-
atralnych w przysztoéci. Rozwazania te oparte sq na domysinych przysztych kierunkach sztuk
teatralnych na podstawie ocen specjalistéw zajmujgcych sie historiq i przysztoscig teatru.

Stowa kluczowe: przestrzen teatru, teatr fradycyjny, teatr interaktywny, historia teatru, archi-
tektura teatru

HISTORY LIKES TO REPEAT ITSELF, THEATER OF THE FUTURE GAZING
ONTO THE PAST

SUMMARY. The article ponders architectural models which can become formative ideas in
the design of theater buildings optimal fo create theatrical performances of the future. These
thoughts are based on hypothetical directions in which theater develops based on expert
opinions of scholars studying the history and future of theater.

Key words: theater space, traditional theater, sensation, history of theater, theater architecture



