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W POSZUKIWANIU ELEMENTÓW IDENTYFIKACJI 
PRZESTRZENI WSPÓ CZESNEGO OSIEDLA 
MIESZKANIOWEGO  

* 

WPROWADZENIE 

iasto jako struktura przestrzenna zawsze by a odbiciem epoki 

cywilizacyjnej, ale z zachowaniem cech indywidualnych, wyni-

kaj cych z ró nych uwarunkowa , kulturowych i przyrodni-

czych. Zawsze obowi zywa y pewne zasady. Budowa miasta 

podlega a nadrz dnym kanonom okre laj cym miasto jako 

zwart  struktur  zespo u wn trz i obiektów o ró nej funkcji, uli-

ce, place, elementy identyfikacyjne orientuj ce w przestrzeni we wzajemnych 

zwi zkach i kontekstach przestrzennych, z okre lonymi proporcjami, powi zane  

z krajobrazem naturalnym.  

Miasta polskie drugiej po owy XX wieku, zdominowa y zosta y obrze n  za-

budow  osiedlow , niejednokrotnie monofunkcyjne, czyni c je u omnymi stre-

fami egzystencji jej mieszka ców jako „anty-miasta”1  

Wobec cz sto negatywnego obrazu osiedli mieszkaniowych, upadku zasad 

wywo uj cych chaos przestrzenny, a w konsekwencji pogarszania warunków 

bytu ich mieszka ców, powinni my podejmowa  starania o napraw  istniej -

cych tendencji. 

Ocena zjawiska jak i wskazanie wniosków do naprawy jest bardzo z o ona, 

skomplikowana, wielow tkowa i wielop aszczyznowa. Autorka ogranicza analizy 

do przestrzeni otaczaj cej obiekty sakralne i ich wp yw na identyfikacj  prze-

strzeni szerokiego zasi gu, wed ug kryteriów percepcji cz owieka.  

Jako przedmiot analiz wybrano osiedle Nowy Fordon.  

STRUKTURA MIASTA NA PRZESTRZENI CZASU 

Przemija pot ga pieni dza, pokolenia, kadencje, mocarstwowo ,  

ale sztuka zapisana w przestrzeni trwa – dlatego musimy wi cej wagi 

przyk ada  do tworzenia i utrwalania warto ci ponadpokoleniowych, 

jakim jest obraz przestrzeni2. 

  

Niejednokrotnie zadajemy sobie pytanie, jakie zasady by y stosowane przez 

wieki, e do dzi  mamy pi kne miasta, podziwiane, opisywane, stanowi ce inspi-

racj , przedmiot zachwytu, potrzeb  zwiedzania, bycia w nich, a nawet zamiesz-

                                                            

dr hab. in . arch. Barbara Sierecka-Nowakowska, prof. nadzw. UTP, Katedra Urbanistyki  
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1 por. L. Krier, 2011. Architektura wspólnoty, wyd./Obraz terytoria, Gda sk, s. 110-116.  
2 B.R. Barbaer, 2001, s.  
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kania. Analiza zjawiska pozwala twierdzi , e ad przestrzenny wynikaj cy z zasad 

kompozycji daje harmonijne uk ady.  

 Tendencje w d eniu do harmonijnego kszta towania miasta jako jedynej 

wielkiej kompozycji si gaj  ju  pierwszej po owy XVI wieku. Pojawiaj  si  liczne 

studia planów, koncepcje projektów traktuj cych teoretycznie spraw  budowy 

miasta, a istniej ce o rodki miejskie zaczynaj  by  przekszta cane wed ug  

nowych kryteriów i zasad. Rozpocz a si  nowa epoka my li urbanistycznej, 

reprezentowana przez mistrzów wszechczasów3. Uk ady urbanistyczne epoki 

przesz y do historii jako dzie a sztuki, które nadawa y i do dzi  nadaj  miastu 

jego pi kno. 

 Sztuka komponowania miasta by a przedmiotem trudnych analiz i konsulta-

cji w ka dym przypadku ingerencji w jego struktur . Z ogromn  pieczo owito ci  

traktowano uk ady wn trz ulic, placów i ich wzajemnych powi za  przestrzen-

nych, a tak e uk adu elementów krystalizuj cych przestrze . Jednym z charakte-

rystycznych przyk adów jest koncepcja lokalizacji pomnika na placu Signorii we 

Florencji, dzie a Micha a Anio a, który to twórca podejmowa  liczne konsultacje, 

aby pomnik jako element krystalizuj cy przestrze  placu spe nia  sw  rol  jako 

akcent i we wzajemnych relacjach z otoczeniem4. 

 Rozwój miast i ich przekszta cenia epokowe dokonywane wed ug zasad 

kompozycji trwa y przez nast pne wieki. 

 Nawet XIX-wieczna epoka industrializacji, która stanowi a nowe wymaga-

nia, ukierunkowane g ównie na przemys  stosowa a podstawy konstrukcji miasta, 

cz c sztuk  i technik  architektury w proste zwarte uk ady miejskie. A za o enia 

fabryczne prezentowa y walory i zasady kompozycji, formy i funkcji. 

 Cho  cywilizacja przemys owa wytworzy a konkurencj  mi dzy estetyk   

a technik , to trzeba przyzna , e walory estetyczne stanowi  znaczny dodatek 

dziedzictwa kulturowego epoki przemys owej5. 

 Natomiast wiek XX, szczególnie jego druga po owa zaczyna zatraca  ce-

chy miejskie w uk adach funkcjonalno-przestrzennych. Wprowadzane s  uk ady 

rozlu nione czy wr cz rozrzucone, pozbawione cech zwarto ci strukturalnej, która 

jest podstawowym czynnikiem okre laj cym miasto jako takie w odró nieniu od 

uk adów wiejskich. Uk ady te pozbawione cech indywidualno ci, elementów 

krystalizuj cych przestrze  s  anonimowe, zunifikowane, zuniformizowane, pod-

porz dkowane w pierwszej fazie jedynie technologiom, a w dalszym etapie, bez 

zobowi za  technologii, zmianie formy, gabarytu, a w pog biaj cym si  proce-

sie chaosu przestrzennego. Architektura jako wyznacznik adu przestrzennego  

w procesie ci g ym zatraca swoje warto ci. Brak spójno ci architektury z urbani-

styk  sta  si  powszechnie akceptowany. Architektura to cz sto zindywidualizo-

                                                            

3 por. To wi ski, 1947. Town Planning, Warsow, s. 201-210. 
4 por. To wi ski, 1947, s. 182 
5 Sierecka-Nowakowska B., 1997. Sztuka pi kna w architekturze odzi przemys owej. [W:] 

sztuka pi kna - architektura, Sesja Naukowa z okazji Jubileuszu prof. T. Gaw owskiego, Po-

litechnika Krakowska, Kraków, maj 15-16 1997r., s. 187-192. Autorka przywo uje T. Wujewski 

„Symbolika architektury greckiej: Uniwersytet Adama Mickiewicza, Pozna , 1995… „Formy 

architektoniczne nie s  jedynie pochodn  ich konstrukcji i funkcjonalnej celowo ci, lecz 

podlegaj  symbolicznej interpretacji. Odnosi si  ona przede wszystkim do budowli o nad-

zwyczajnej randze tj. sakralnych, rezydencjalnych…, a „funkcje symboliczne” wysuwaj  

si  w nich na plan pierwszy…”  



 

73  

  

wana forma ukierunkowana dla zachwytu „gigantomani  budowlan ”, sam  

dla siebie, pozbawion  kontekstu przestrzennego. A kontekst ten, czyli urbanisty-

ka  to przestrze  trójwymiarowa, a nawet czterowymiarowa (w przypadku gdy 

mamy do czynienia z uk adem historycznym) nale y do decyzji administracyjnej 

jako „warunki zabudowy”.  

Osiedla staj  si  koloniami wy szego rz du slamsów. Taki jest standard XX  

i XXI wieku. Niesie on za sob  nie tylko destrukcj  przestrzeni, ale równie  wielk  

szkodliwo  spo eczn . Charakter przestrzeni, jej jako  wynikaj ca z koncepcji 

urbanistycznych i krajobrazowych jest sztuk , jak adna inna, bo powszechnie 

odbieran . Jest poza tym odbierana zarówno wiadomie, jak i pod wiadomie. 

„Cz owiek wchodzi w relacje z otoczeniem materialnym. Relacje te wp ywaj  na 

reakcje psychologiczne i sposób komunikacji mi dzy osobami”6. 

 Rodz ca si  wiadomo  pog biaj cego si  chaosu i destrukcji przestrzeni 

miejskiej wywo uje w rodowisku architektów potrzeb  naprawy sytuacji. Jak 

wieki temu, powstaj  poszukiwania nowych koncepcji budowy miast. Po to, aby 

pos u y  si  przyk adem zauwa amy, Leon Krier zaprojektowa  miasto po o one 

blisko Londynu – Poundbury, którego budowa trwa od 1993 roku. Jest to kon-

cepcja, której g ówn  ide  jest nawi zanie do tradycyjnych wzorów, znanych 

nam z minionych wieków.  

KOMPOZYCJA URBANISTYCZNA JAKO PODSTAWA IDENTYFIKACJI  
PRZESTRZENNEJ MIASTA 

W urbanistycznej pracy koncepcyjnej mamy do czynienia z wieloma 

elementami i aspektami, które trzeba powi za  w jedn , spójn   

wewn trznie ca o . Praca ta jest czym  wi cej ni  sk adaniem ca o ci  

z cz ci i wymaga inwencji twórczej7. 

 

Cz owiek zawsze dzia a  w przestrzeni, postrzega  przestrze , istnia  w prze-

strzeni, my la  o przestrzeni, ale i tworzy  przestrze  jako wyraz struktury swego 

wiata jako rzeczywisty „imago mundi”. W pewnym sensie ka dy nadaje swemu 

otoczeniu znaczenie przez asymilowanie go do swoich celów, jednocze nie za  

przystosowuje si  do oferowanych przez nie warunków. Zatem przestrze  archi-

tektoniczna musi adaptowa  si  do potrzeb organicznego dzia ania oraz u a-

twia  orientacj  drog  percepcji. Oczywi cie cz owiek tworzy schematy przez 

interakcje z istniej cymi przestrzeniami architektonicznymi, a gdy te przestaj  go 

zadowala  musi je zmienia . Zatem „przestrze  architektoniczn  mo na nazwa  

konkretyzacj  przestrzeni egzystencjalnej”8. 

                                                            

6 E.T. Hall 2005. Ukryty wymiar. Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza S.A. Warszawa, 

s. 231. Ju  w latach pi dziesi tych prowadzi  badania nad proksemik  – studiami nad 

postrzeganiem i wykorzystaniem przestrzeni i dystansu fizycznego w yciu codziennym  

i kontaktach mi dzy lud mi. 
7 B. Malisz, 1981. Zarys teorii kszta towania uk adów osadniczych. Wydanie II uaktualnione  

i przetworzone, Wydawnictwo Arkady Warszawa  s. 227. 
8 Ch. Schulz, 2000. Bycie, przestrze , architektura. Biblioteka Architekta, MURATOR Warsza-

wa. s. 11-12. Autor szeroko omawia koncepcj  konkretyzacji przestrzeni egzystencjalnej. 

[W:] „Intentions in Architecture”, 1963. Podkre la równie , e chyba najbardziej do aktuali-

zacji koncepcji przestrzennej przyczyni  si  Giedion, który w ksi ce "Przestrze , czas, ar-



 

 74 

  

Anonimowo  miasta, ujednolicanie jego przestrzeni, dominacja funkcjona-

lizmu, monotonia form przestrzennych stwarza egzystencjalne zagro enie dla 

jego mieszka ców. Przestrze  otaczaj ca cz owieka musi by  identyfikowalna, 

musi tworzy  ad znaczeniowy. Tylko wówczas b dzie mia a pozytywne oddzia-

ywanie na percepcj  cz owieka.  

Ustawa o zagospodarowaniu przestrzennym wprowadza poj cie adu, jako 

nadrz dny miernik sposobu organizacji przestrzeni, ale nie jest powiedziane jak je 

stosowa  i jak je egzekwowa . Tak wi c zarówno rz dowe, jak i samorz dowe 

za o enia tworzenia adu przestrzennego na miar  miast europejskich, troska  

o jako  ycia mieszka ców skupisk miejskich, pozostaje w sferze teorii. 

Transformacja ustrojowa w Polsce nie tylko nie spowodowa a korzystnych 

zmian w zakresie kszta towania przestrzeni miast, ale wywo a a szereg chaotycz-

nych decyzji podyktowanych przez koniunkturalne rodowiska i spowodowa a 

pog bianie si  procesu jej degradacji. 

W 1998 roku Europejska Rada Urbanistów (ERU) opublikowa a „Now  Kart  

Ate sk : Kart  Miast Europejskich w XXI wieku”. Dokument ten jest obligatoryjny 

dla rodowiska urbanistów. Wskazuje on na znaczne zwi kszenie roli urbanistyki 

jako kluczowej w procesie odnowy miast, przeciwstawiaj c si  tendencjom ich 

uniformizacji. 

Najistotniejszym zapisem jest przywracanie kluczowej roli, w procesie odno-

wy miast, projektowaniu urbanistycznemu. Czyli urbani ci b d  odgrywa  wa n  

rol  w formu owaniu polityki przestrzennej i realizuj cych j  dzia aniach, które 

obejmowa  b d  m.in.: podstawowe elementy zespalaj ce miasto (ulice, pla-

ce, bulwary, trakty spacerowe…), rehabilitacj   tkanki miasta, tworzenia unikal-

nego krajobrazu miasta, trosk  o pi kno i wysoki poziom estetyczny, mo liwo ci 

rekreacji i rozrywki a tak e dzia ania zapewniaj ce lepsz  jako  ycia w mie cie. 

Wprowadzenie w ycie Karty mog oby da  szans  zahamowania, czy na-

wet odwrócenia procesów degradacji i chaosu poprzez zasady, regu y, kanony, 

które urbanistyka reprezentowa a przez wieki, tworz c harmonijn  przestrze ,  

w zró nicowanych identyfikowalnych uk adach. 

Tylko umiej tno  analizy przestrzeni i pos ugiwania si  w wiadomy sposób 

podstawowymi elementami kompozycji mo e przyczyni  si  do przeciwstawienia 

si  tendencjom unifikacji lub wr cz uniformizacji uk adów przestrzennych nowych 

osiedli, dzielnic miejskich czy krajobrazu miejskiego w ogólno ci9. 

Ka de miasto ma lub mie  powinno miejsca szczególne, wyj tkowe, wa ne 

dla wszystkich. B d  to g ównie place, ulice, bulwary czy promenady nadrzecz-

ne. Ale b d  to przede wszystkim miejsca charakterystyczne, zindywidualizowa-

ne i identyfikowalne poprzez architektur , wkomponowan  w konteksty, uk ady, 

systemy ca okszta tu, tworz ce przestrze  publiczn , jako warto  kulturow  

miasta. 

Po to, aby przestrze  publiczna tworzy a t  warto , musi by  poddana g -

bokim i wielorakim profesjonalnym analizom przestrzeni. Dzia aniem wyj ciowym  

w tym zakresie powinny by  analizy kompozycji urbanistycznej i krajobrazowej. 

                                                                                                                                                  

chitektura”, kwesti  przestrzeni umieszcza w samym centrum rozwoju architektury nowo-

czesnej. 
9 K. Wejchert, 1974. Elementy kompozycji urbanistycznej. Wydawnictwo Arkady Warszawa. 

s. 84. 
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G ównym celem kompozycji urbanistycznej jest wydobycie, wzgl dnie stwo-

rzenie pi kna w otoczeniu cz owieka10. 

Kompozycja przestrzenna w skali ca ego uk adu osadniczego zale y od ta-

lentu i inwencji projektanta i trudno jest ustali  jej regu y. Mo na tylko stwierdzi , 

e wyra a si  ona g ównie w takich cechach jak: 

 poszanowanie walorów naturalnych i wykorzystanie ich dla zwi kszenia 

atrakcyjno ci widokowej, 

 czytelny podzia  uk adu osadniczego na wyodr bnione cz ci (jednostki 

strukturalne) o indywidualnych cechach kompozycji przestrzennej, 

 wykorzystanie systemu zieleni miejskiej dla wyodr bnienia jednostek struktural-

nych i stworzenia atrakcyjnych obszarów wspó ycia spo ecznego, 

 stworzenie mo liwo ci ogl dania miasta w du ych jego fragmentach  

(sylwety) przez osoby poruszaj ce si  rodkami komunikacji (masowej  

i indywidualnej), 

 rozmieszczenie g ównych za o e  urbanistycznych (centrum, o rodki us ugo-

we, zespo y kultury, zarz dzania itp.) w sposób, który stwarza by pod- 

stawy interesuj cej kompozycji plastycznej tych fragmentów i powi za   

mi dzy nimi11. 

Wed ug innego teoretyka urbanistyki – Lyncha do podstawowych elemen-

tów tworz cych obraz miasta zalicza: drogi, kraw dzie, obszary, w z y, punkty 

orientacyjne. Im bardziej elementy te s  wyraziste i jednoznaczne, tym ostrzejsze  

i czystsze s  obrazy – symbole zbiorowej pami ci12. To one kszta tuj  wi  emo-

cjonaln  mieszka ców, wytwarzaj  to samo  kulturow , która jest podstaw  

egzystencji.  

 Po ród wielu czynników odpowiadaj cych zasadom kompozycji, jak 

wn trza placów, ulic, naro ników wskazuj cych za amanie linii prowadz -

cych i wn trz przeciwstawnych, elementów akcentuj cych, zatrzymuj cych, 

zamykaj cych, panoram wewn trznych, bardzo istotnym elementem kompo-

zycji przestrzeni miejskiej zabudowanej jest dominanta. Jest ona najbardziej 

identyfikuj cym przestrze  elementem. Od zawsze w kszta towaniu przestrzeni 

by  to poszukiwany element. Niejednokrotnie uciekano si  do stawiania wie  

nie pe ni cych adnej funkcji (obeliski Rzymu, Londynu, Waszyngtonu,  

Pary a…), ale identyfikuj ce przestrze , spe niaj ce rol  orientacji w mie cie 

(np. w Rzymie na placach przed wi tyniami, aby wskazywa y kierunek piel-

grzymuj cym). Przez wieki katedry pe ni y tak  rol , ich wie e orientowa y 

ludzi zarówno miejscowych, jak i przybyszów o miejscu, miejscu szczególnym – 

sacrum. 

 W projektowaniu obiektów sakralnych podstawowym problemem twórczym 

jest wywo anie w a ciwych wi zi emocjonalnych w stosunku do przestrzeni wi -

tej, której kszta t wynika przede wszystkim z inwencji autora, a warto ci estetyczne 

s  zale ne w przewa aj cej mierze od jego wyobra ni i talentu. Jest przy tym 

oczywiste, e badania teoretyczne obejmuj  miedzy innymi analizy zasad budo-

wy, badania najwybitniejszych budowli architektury wiatowej, poszukiwania 

                                                            

10 K. Wejchert, 1974, s. 84 
11  Malisz, 1981, s. 226 
12 K. Lynch, 1960, The Image of the City. The M.I.T. Press, Massachusetts Institute of Technol-

ogy, Cambridge, s. 46-83 
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twórczej kontynuacji tradycji kulturowych, a tak e studia krajobrazowe jako nie-

zb dne dla sformu owania za o e  wst pnych. Pomini cie tych bada  w proce-

sie projektowania atwo prowadzi do tego, co najwa niejsze w architekturze 

sakralnej – utraty pi kna godnego miejsca modlitwy13.  

 Poza tym w projektowaniu obiektów sakralnych brak studiów krajobrazo-

wych w kontek cie przestrzennym b dzie skutkowa o ogromn  strat  dla miasta, 

dla jego identyfikacji przestrzennej, z powodu niewykorzystania formy obiektu, 

która z za o enia jest monumentaln  form  u yteczno ci publicznej, o wyj tko-

wej szczególnej tre ci. 

FORDON JAKO STUDIUM PRZYPADKU 

 Negatywnym przyk adem wspó czesnego osiedla mieszkaniowego jest No-

wy Fordon (ponad 80 tys. mieszka ców), po o ony peryferyjnie na wschód od 

Bydgoszczy (od 10 do 15 km), na terenach rolniczych, obok Starego Fordonu, 

jednostki osiedle czej, historycznie równorz dnej z Bydgoszcz 14. Teren wolny, 

otwarty o uprzywilejowanych uwarunkowaniach naturalnych wskazywa by na 

mo liwo ci realizacji atrakcyjnego osiedla mieszkaniowego, spe niaj cego pod-

stawowe kryteria i kanony obowi zuj ce w projektowaniu urbanistycznym15. Tak 

si  jednak nie sta o. N. Fordon nie spe nia ani warunków funkcjonalno – prze-

strzennych, ani spo eczno-moralnych, ani materialnych, a kryterium kompozycji 

przestrzennej jest poj ciem abstrakcyjnym.16  

Wed ug Wallisa istnieje cis a zale no  mi dzy charakterem spo ecze stwa 

– jego struktur , kultur , psychicznym i fizycznym zdrowiem, ekonomiczn  i inte-

lektualn  sprawno ci  a ukszta towaniem przestrzeni, któr  to spo ecze stwo 

w ada17. 

Odpowiedzialno  za przestrze , jej jako , jej organizacj , jest ogromnej 

wagi. W a nie przestrze  kszta tuje zarówno jednostk , jak i ca e grupy spo ecz-

ne, które identyfikuj  si  z ni  albo nie. Mo emy mówi  o sprz eniu zwrotnym 

przestrzeni i spo ecze stwa. Dobra przestrze  oddzia ywuje na zachowania pozy-

                                                            

13 K. Le nodorski, 1997, Architektura sztuk  u ytkow  czy sztuk  pi kn , [W:] Sztuka pi kna 
– architektura, Sesja Naukowa z okazji Jubileuszu prof. T. Gaw owskiego, Politechnika 
Krakowska, Kraków, maj 15 – 16 1997r. Autor odwo uje si  równie  do T. Gaw owskiego 
[W:] „O twórczym poszukiwaniu wspó czesnej koncepcji architektury sakralnej w Polsce”, 
In ynieria i Budownictwa, 4-5/91, s. 138, „trzeba postawi  pytanie jak tworzy  architektu-
r  i sztuk  sakraln , aby nie zatraci  kulturowo-kultowego sensu jej oddzia ywania?... na-
le y tworzy  tak jak inne rodzaje architektury, ale o wiele, wiele lepiej, tak aby jej warto-
ci artystyczne mog y sprosta  podstawowym celom duchowym.” 

14 por. B. Sierecka-Nowakowska, 2005, Fordon – miasto czy totalna, d ugofalowa, zamie-
rzona suburbanizacja, [W:] Problemy suburbanizacji, pod red. Lorens P., Biblioteka Urba-
nisty, zeszyt 7, Urbanista, Warszawa, s. 200-206. 

15 por. A. Böhm, 2016. O czynniku kompozycji w planowaniu przestrzennym. Wydawnictwo 
Politechniki Krakowskiej, Kraków, s. 212-217. 

16 B. Sierecka-Nowakowska, 2012. Fordon jako zwornik funkcjonalno – przestrzenny Bydgo-
sko – Toru skiego Obszaru Metropolitarnego. [W:] Potencja  funkcjonalno – przestrzenny 
Bydgoszczy w procesie tworzenia trójcz onowej metropolii Bydgoszcz – Fordon – Toru , 
pod red. B. Sierecka-Nowakowska, Biuletyn KPZK PAN, 249 Warszawa, s. 33-58. 

17  Wallis, 1990, Socjologia przestrzeni. Niezale na Oficyna Wydawnicza Warszawa, s. 43. 
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tywne. Przestrze  z a, nieidentyfikowalna ma negatywne oddzia ywania na za-

chowania18.  

Fordon aktualnie jest nieidentyfikowalna struktur  przestrzenn  i wymaga 

przekszta ce  na szerok  skal . Lu no rozrzucone budynki s  jedynie sum  ele-

mentów, które trudno jest nawet zidentyfikowa  wed ug nazewnictwa ulic. Po-

rz dek linearny jako podstawa kompozycji przestrzennej nie znajduje zastosowa-

nia, co skutkuje desemantyzacj  ulicy. Brak podzia u przestrzeni publicznej od 

mieszkaniowej (pó publicznej) czyni j  nierozpoznawaln  i zagra a poczuciu 

bezpiecze stwa jej mieszka ców. Zjawisko to wywo uje coraz cz stsze stawianie 

ogrodze  budynków mieszkalnych. Uwarunkowania naturalne w postaci enklaw 

le nych czy zmiennych warunków hipsometrycznych, s  ca kowicie pomijane  

w procesie kszta towania i rozbudowy osiedla. A mog oby by  podstaw  two-

rzenia systemu zielonego i lokalizacji elementów krystalizuj cych przestrze , które 

tutaj w ogóle nie istniej .  

Ocena przestrzeni Fordonu wskazuje na ca kowity, jednoznaczny brak zasad, 

kryteriów, kanonów, koncepcji zarówno ca o ciowej osiedla, jak i zespo ów czy 

elementów krystalizuj cych przestrze  (rys. 1, 2).  

Ko cio y Nowego Fordonu, jako potencjalne elementy identyfikacji prze-

strzennej dalekiego zasi gu s  niewykorzystan  szans  uczytelnienia struktury 

osiedla. Atrakcyjna forma, z za o enia monumentalna oraz co bardzo istotne 

„sacrum” gubi si  mi dzy budynkami mieszkalnymi, blaszanymi wielkoprzestrzen-

nymi marketami, z przedpolem parkingowo-gara owym lub w pustynnym  

otoczeniu. 

 

    

Rys. 1.2.  Gara e, parkingi – g ównych ulic Fordonu cz sto sytuowane na skarpie, oraz 

us ugi w postaci rozrzuconych, drobnych „pawilonów” stanowi  przedpole chao-

tycznej zabudowy blokowej. Gabaryty przestrzeni od zabudowy do zabudowy 

przekraczaj  parametry percepcji cz owieka. ( ród o: fot. autora) 

Fig. 1.2.  Garages and parking lots in the main streets of Fordon often situated on  

a slope, and services in the form of scattered, small "pavilions" constitute the  

foreground of chaotic apartment block arrangement. Space dimensions, from 

building to build- ing, exceed the parameters of human perception. (sour-

ce:  author's photo) 

                                                            

18  Wallis, 1990, s. 21. 
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Rys. 3.4.  Bry a ko cio a pozbawiona kontekstu przestrzennego. Brak struktury otoczenia  

i przedpola w zakresie formy i funkcji deprecjonuje warto  ko cio a jako monu-

mentu przestrzennego i jako miejsca kultu religijnego. ( ród o: fot autora) 

Fig. 3.4.  A church devoid of spatial context. The lack of surrounding structures or foreland 

in terms of form and function depreciates the value of a church as a spatial mo-

nument and a place of religious worship. (source:  author's photo) 

 

    

Rys 5.6.  Ko ció  usytuowany w linii zabudowy g ównej ulicy Fordonu, gabarytem jedno-

rodny z blokami. Nieczytelny w przestrzeni, w zasi gu ograniczonej percepcji. Fron-

tem ukierunkowany na plac mi dzblokowy, pozbawiony zagospodarowania oto-

czenia bry y wynikaj cego z funkcji sakralnej. ( ród o: fot autora) 

Fig. 5.6.  A church located in a settlement line of the main street in Fordon, homogeneous 

with apartment blocks in terms of dimensions. Unclear in space, within a limited 

perception. A front-oriented square between apartment blocks, deprived of solid 

developmental environment resulting from its sacral function. (source:  author's 

photo) 

 

Przypadkowa lokalizacja obiektów wagi szczególnej jakimi jest architektura 

monumentalna, w strukturze miejskiej jest potwierdzeniem, e rola urbanistyki  

a w konsekwencji kompozycji przestrzennej zosta a znacznie zlekcewa ona, obni-

aj c równocze nie warto  samej formy architektonicznej. Potwierdza si  teoria, 

e nawet najlepsza forma, le wkomponowana w kontekst przestrzenny traci 

swoj  warto  jako obiekt (rys. 3-8). 
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Rys. 7.8.  Ko ció  usytuowany w centralnej cz ci Fordonu, absolutnie pozbawiony kontek-

stu przestrzennego i zagospodarowania terenu stosownego do funkcji, w konku-

rencji z blaszanymi marketami i „pawilonami”. Osiowo naprowadzony na wej cie 

do bloku mieszkalnego. ( ród o: fot autora) 

Fig. 7.8.  A church located in the central part of Fordon, absolutely devoid of spatial con-

text and functionally appropriate land development, in competition with tin su-

permarkets and "pavilions". Axially oriented at the entrance to an apartment 

block. (source:  author's photo) 

WNIOSKI I POSTULATY 

 Ogólne zagubienie idei i warto ci miasta, anonimowo  przestrzeni osiedli 

mieszkaniowych, w nast pstwie pogarszaj ca si  jako  ycia ich mieszka ców, 

ustawy zrozumia e jedynie dla w skiego kr gu architektów, urbanistów, które 

maj  charakter teoretyczny, gdy  decyduj cy wp yw na zagospodarowanie 

przestrzeni maj  osoby fizyczne (prawe, prywatne i publiczne) poprzez dzia al-

no  inwestycyjn 19 – nakazuje podj cie prac od podstaw, okre laj cych kryte-

ria dzia a  nad struktur  miejsk . 

 W adza publiczna i samorz dowa zarówno na szczeblu najwy szym,  

jak i lokalnym powinna by  zobowi zana do odpowiedzialno ci za ad prze-

strzenny20. 

 Polskie prawo nie chroni miast w zadawalaj cym wymiarze. ad przestrzen-

ny jest jakby poza prawem. Wszystko co nie jest zabronione jest dopuszczalne21.  

 Szybko post puj cy proces transformacji przestrzeni miejskiej dokonuje si  

wbrew pozorom, przy ograniczonym tylko udziale tych, którzy realnie kszta tuj  

materi  tej przestrzeni: architektów, a zw aszcza urbanistów22. 

 Powinno wprowadzi  si  odwrócenie procesów projektowo wykonawczych 

od zasady dominacji b d  wy czno ci formy architektonicznej nad kontekstem 

przestrzennym, powierzaj c niejednokrotnie organizacj  otoczenia obiektu fir-

mom wykonawczym. 

                                                            

19 por. A. J draszko, 2005, Zagospodarowanie przestrzenne Polski – drogi i bezdro a regu-
lacji ustawowych, Warszawa, s. 44-51. 

20  op. cit. s. 179-180. 
21  por Böhm A., ob. Cit., s. 226-235. 
22 M. Kochanowski, 2005. Niepokoje i pytania, [W:] Przestrze  publiczna miasta postindu-

strialnego, pod red. Kochanowski M., Urbanista, 5 Warszawa, s. 7. 
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W POSZUKIWANIU ELEMENTÓW IDENTYFIKACJI PRZESTRZENI 
WSPÓ CZESNEGO OSIEDLA MIESZKANIOWEGO 

 
STRESZCZENIE. Praca dotyczy problemu, którym jest destrukcja przestrzeni wspó czesnych 

osiedli we wszystkich jego aspektach. Osiedla w swojej skali osi gaj  niejednokrotnie wielko  

redniego miasta, ale ich struktura jest obrazem ogromnej wsi. Zjawisko to generuje prze-

strzenn  anonimowo , negatywne skutki spo eczne, a tak e straty ekonomiczne. 

S abe, nieskuteczne przepisy prawa, wolny rynek, dowolno  realizacji obiektów archi-

tektonicznych, niewystarczaj ce uwarunkowania decyzyjne – pog biaj  systematycznie 

zjawisko destrukcji przestrzeni miejskiej. 

Autorka porusza konieczno  zahamowania i odwrotu post puj cej degradacji prze-

strzennej. Jako drog , wskazuje powrót do podstaw kszta towania struktur miejskich, którymi 

s  zasady kompozycji urbanistycznej i analizy krajobrazowe. Jest to jedyny sposób wskazuj cy 

kierunek na identyfikacj  przestrzeni wspó czesnego osiedla. 

S owa kluczowe: urbanistyka, kompozycja, destrukcja, identyfikacja. 

 
 

IN SEARCH OF ELEMENTS FOR THE IDENTIFICATION OF SPACE 
MODERN HOUSING ESTATE 
 
SUMMARY. The article deals with the problem of destruction of the modern housing estates 

in all its aspects. Estates in their scales often reach the size of an average city, but their 

structure resembles that of a huge village. This phenomenon leads to spatial anonymity, 

negative social consequences as well as economic losses. 

Weak, ineffective law, free market, freedom of developing architectural objects, in-

sufficient conditions for decision-making systematically deepen  the phenomenon of urban 

space destruction. 

The author demonstrates the need for halting and withdrawing progressive spatial 

degradation. As a means towards this aim, she indicates the return to  basics of shaping 

urban structures, such as the principles of urban composition and landscape analysis. This is 

the only way indicating the direction of space identification of a modern housing estate. 

Key words: urban planning, composition, destruction, identification 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


