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dobie starozytnej we wszystkich miastach-panstwach greckich

nierozerwalnie, bo lokalizacyjnie i spotecznie, symbolem inte-

gracji sztuk wszelkich byt teatr. Jego rola zmieniata sie od klasy-

ki poprzez okres hellenistyczny i republikahski do czasdw impe-

rialnych, jednakze spotecznosci starozytne zawsze byty w ,jego

wiadzy”. W tym okresie integracja sztuk wszelkich i techniki
vjawniata sie znaczgco, aczkolwiek spontanicznie!’.

Idealnie wpisane w krajobraz klasyczne przybytki Melpomeny tetnity zyciem
do czasdw wczesnego Bizancjum, natomiast w samym Bizancjum — do zawtad-
niecia imperium przez Turkdw Osmanskich. Do dzi§ Swiatowe autorytety nauki
podkreslajg ich piekno i Scisty zwiqzek z krajobrazem. Wtadystaw Tatarkiewicz
pisze o wrecz idealnej formie spdjnej z warunkami sceno-widowni, wspdttworzg-
cymi widowiska i dajgcymi sie elastycznie dostosowac do potrzeb dramaturgdw-
inscenizatoréw? (rys. 1).

Zgodnos¢ klasycznego i rzymskiego teatru nie istnieje. Sq one zblizone do
siebie formg, ale sq to podobienstwa powierzchowne. Rzymianie ,,uzywali” sceny
do zupetnie innych celdw, inna jest zatem jej forma przestrzenna, w tym réwniez
wzajemna relacja terendw gry i obserwacji. Posrednig formq jest teatr helleni-
styczny, powoli przechodzgcy w tak zwany grecko-rzymski, w ktérym mozna za-
uwazy¢ stopniowo postepujgcg komercjalizacje dzieta sztuki scenicznej. Swoj
szczyt osigga on w czasach Triumwiratu w obiekcie zbudowanym przez Pompe-
jusza i emocjonalnie opisanym przez Terencjuszas.

Ten krotki przeglad ewolucji starozytnego teatru Swiadczy o spéjnosci sztuk
pieknych z architekturq; przeciez w teafrze byto wszystko: muzyka, plastyka,
aktorstwo, ktére ,,domykata” znaczeniowo przestrzenna forma obiektu. Renesan-
sowy teatr w Vicenzy jest potgczeniem formy rzymskiej oraz klasycznej formuty
teatralnej i podobnie zrédet powstania elzbietahskiego budynku teatralnego
mozna dopatrywac sie w klasycznych i rzymskich obiektach. Pierwszy stat sie
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Rys. 1.

Fig. 1.

Teatr w Laodikii [tac. Laodicea (Fryzja) tur.
Laodikeia (prowincja Denizli)] powstat row-
nolegle ze wznoszeniem hellenistycznego
miasta okoto potowy Il w. p.n.e. Aktualnie
jest to stanowisko archeologiczne, frudno
ustali¢ ,status” teatralny ze wzgledu na licz-
ne frzesienia ziemi (jedno z najwiekszych
w 60 r. n.e.) Ruiny teafru zachowaty klasycz-
ng forme przestrzenng, rownie ,klasycznie”
obiekt zostat wpisany w krajobraz (fot. auto-
ra, 2008)

A theatfre in Laodicea [Latin: Laodicea
(Phrygia) Turkish: Laodikeia (province of
Denizli)] was created in parallel with the
construction of the Hellenistic city in the half
of the third century BC. Currently, this is an
archeological site, it is difficult to determine
the theatrical " status" for the sake of the
numerous earthquakes (one of the largest
fook place in 60 AD). Ruins of the theatre
preserved classical spatial form, "classical-
ly", as well, the object became a part of
the landscape (photo by author, 2008)

zaczgtkiem wtoskie] sceny baro-
kowej, ewoluowat w tym kierunku
okoto 200 lat, drugiemu zabrakto
kontynuacji4 (rys. 2).

Emocjonalnie  dramaturgia
Christophera Marlowe’a i Wiliama
Shakespeare'a odpowiada kla-
sycznej. Znaczgca rola choru
w fragediach Ajschylosa, Sofokle-
sa i innych wielkich doby klasycz-
nej zostata zachowana w rene-
sansowej Anglii. Stad elzbietanskie
teafry wzorowaty relacje sceno-
widowni na formule gry z doby
klasycznej i hellenistycznej, prze-
strzenna forma budynku nato-
miast do ztudzenia przypomina
rzymskq z czasdw cesarstwa. Fak-
tografia nt. teatréw wznoszonych
dla mas w elzbietanskiej Anglii
praktycznie prawie w ogdle nie
istnieje. Zachowat sie krotki opis
przestrzeni sceno-widowni holen-
derskiego podrdznika Johannesa
de Witta, uzupetniony naiwnym
rysunkiem. W pewnym stopniu
informacje przekazane przez de
Witta umozliwity pobiezne odtwo-
rzenie formy przestrzennej. Sha-
kespeare nie pozostawit po sobie
zadnych rekopisdw, w niektérych
znanych  XIX-wiecznych  wyda-
niach jego dziet scenicznych nie
ma zadnych wskazéwek dla in-

scenizatoréw. Lipskie wydawnictwo ,Minerva” komplet dramatéw Shakespea-
re'a z 1893 roku opatrzyto ilustracjami nasuwajgcymi skojarzenia ze sceng pudet-
kowq. Akty poprzedzone krétkimi opisami scen réwniez wskazujg na najpow-
szechniejszg woéwczas formute przedstawien. Jako Zzrédto wiedzy na temat
aranzacji scenicznej wielce dyskusyjne sg didaskalia, poniewaz nie da sie dzisiaj
jednoznacznie stwierdzi¢, czy powstawaty przed, w frakcie prac nad formq sce-
niczng czy po premierze i pierwszych przedstawieniach. By¢é moze zostaty dopi-
sane pdzniej przez kontynuatoréw dzieta mistrza. Gtéwnym i najoardziej bogatym
zrédtem wiedzy o formie dwczesnego teatru pozostajg zatem dramaty, toczgca
sie w nich akcja, wzajemne relacje miedzy ich postaciami. Czytajgc umiejetnie

4 P. Obracaj, 2007. Sztuka teatru a ewolucja architektury scenicznej; od wzoréw atenskich
po swiatowq standaryzacje wtoskiej sceny barokowej. Oficyna Wydawnicza Politechniki
Opolskiej, rozdz. ,,Przetom renesansowy w teatrze"”, s. 147-167.



feksty renesansowych drama-
turgéw, mozna ,miedzy wier-
szami” odczytad¢ rozwigzania
przestrzenne i dojs¢ do aranzaciji
dramatéw, tym samym do dao-
jgcych sie z duzym prawdopo-
dobienstwem odtworzy¢ przed-
stawien scenicznych, a za nimi
fizycznie trwatych  rozwigzan,
stanowigcych o formie budynku.
Zgodnie z relacjami oséb wcig-
gnietych w proces rekonstrukciji
teatru ,,Globe” tak wtasnie po-
wstawat jego projekt, a pdzniej
budynek, do ktérego ,,dodawa-
no" coraz to nowe detale i ulep-
szenia w miare nowych odkry¢.
Znamiennym i w pewnym sensie
zwrotnym punktem, juz w frakcie
frwania prac budowlanych, byto
odkopanie pozostatosci teatru
Christophera Marlowe'a ,,Rose”.
Wydarzenie to rzucito nowe
Swiatto na formute teatralng
tego okresu, dookreslajgc takie
detale budynku, jak forma barier
i balasek, ktére zastosowano
w nowym ,,Globe”.

W czasach rzgddéw Oliviera
Cromwella i krétkich jego syna
teatr z czaséw krélowej Elzbiety
| przestat istnie¢. Pozniej juz, za
panowania  Stuartdw  zabrakto
kontynuacji  tej formy. ,,Drury
Lane”, w swoim pierwszym wyda-
niu wzniesiony przez Christophera
Wrena, nosit tylko cze$ciowo zna-
miona sceny shakespeare’owskie;.
Jako obiekt kryty z zatozenia nie

Rys. 2.

Fig. 2.

Teatro Olimpico w Vicenzy, w 1585 roku
pierwsze (jedyne w tamtym okresie) przed-
stawienie z klasyki Sofoklesa ,Krél Edyp”;
budynek wzniesiony przez Andree Palladio,
ukohczony przez Vinzenzo Scamozziego,
uchodzgcy za ,pierwszy kryty teatr nowo-
czesnej Europy”; wzorowany czesciowo na
rozwigzaniach klasycznych [episkenion, hy-
poskenion, zrdznicowanie wysokosci po-
miedzy orchestrg i proskenionem (pulpi-
tum)], czeSciowo na rzymskich [widownia
w formie potowy owalu odpowiadajgca
potowie kota, ptytka scena (pulpitum), bo-
gate frons scenae] (fot. autor, 2012)

Teatro Olimpico in Vicenza, in 1585 the first
(only at that fime) performance of the clas-
sics by Sophocles "Oedipus Rex."; a building
erected by Andrea Palladio, completed by
Vinzenzo Scambozzi, regarded as "the first
indoor theatre of modern Europe"; mode-
led partly on classical solutions [episcenium,
hyposcenium, diversity in height between
orchestra and proscenium (pulpitum)],
partly on Roman solutions [the audience in
the form of a half-oval corresponding to
a half of a circle, shallow scene (pulpitum),
rich frons scenae] (photo by author, 2012)

mogt byEé masowym, co byto istotnym walorem teatrow elzbietanskich. Architekt
prawdopodobnie nie rozeznat dwuplanowosci sztuk Shakespeare'a i nie zapew-
nit odpowiednich warunkdw scenicznych. Kolejne mutacje formy zblizyty sceno-
widownie do barokowej wtoskie;j.

W 1949 roku Sam Wanamaker (1919-1993), aktor, pasjonat elzbietanskiej
formuty teatralnej, przybyt do Londynu z USA chyba juz z zamiarem ,,wskrzesze-
nia” obiektu z przetomu XVI i XVII wieku. Przy wspdtpracy z Theo Crosbym (1925-
-1994) odtworzono hipotetyczng forme, ktéra mogta uchodzi¢ za wzorzec sceno-
widowni pochodzqgcej z okresu renesansowego. Mogt tam zaistnie¢ dw poszuki-



wany teatr widza i aktora, spetnione zostaty potrzeby dla inscenizacji w (domysl-
nym) duchu Shakespeare’a. Rozwigzanie ,,Globe” jest wynikiem wieloletnich
i wszechstronnych badahn nad formqg przestrzennq, relacjg sceny i widowni,
Zbieznoscig dramaturgii z elastycznie pojmowang inscenizacjg. Theo Crosby
bardzo duzo czasu poswiecit na znalezienie odpowiednich proporcji pomiedzy
ptaszczyzng ,stojgcej” widowni a wysunietym pomostem scenicznym. Wigzato
sie to z drugq, istotng frudnosciq, jakg byto uzyskanie poprawnego przewyzszenia
na galeriach. Kazdy wyzszy poziom wymaga od projektanta uciekania sie do
kompromisdw i to zawsze z czesciowq stratg widocznosci dla potencjalnego
widza. Uzyskany efekt musiat uwzgledniaé przemieszczanie sie miejsca akcji
przedstawien niejednokrotnie poza scene, jak rowniez na poziom balkonu. Archi-
tekt poza ogdinym doswiadczeniem projektowym musiat by¢ swiadom specyfiki
epoki i dramaturgii dziet czotowych nazwisk ludzi teatru renesansowej Anglii.
Naktada sie na to umiejetnos¢ wykreowania przestrzeni pozwalajgcej na prawi-
dtowe rozwigzanie akustyki, oraz zgodnie ze wspotczesnymi wymogami bezpie-
czenstwa, ewakuaciji, przy czym widzowi nalezy zapewni¢ podstawowy komforts
(rys. 3-4).

Rys. 3. Londynski ,,Globe” w frakcie wzno- Rys. 4. Londynski ,,Globe"; do ewentualne-

szenia rownolegle z budowq kolej- go powiekszenia podestu scenicz-
nych bokdéw wielokgta, sektory wy- nego stosuje sie modularne, przysto-
kahczano,  opierajgc  sie  na sowane wymiarowo  praktykable
sukcesywnie pozyskiwanych infor- (fot. autora, 2013)
macjach na temat wystroju galerii Fig. 4. London "Globe"; modular, dimen-
i sceny teatru (fot. autora, 1995) sionally adapted practicables are
Fig. 3. London " Globe" during it was raised used to increase the size of a sce-
in parallel with the construction of nic platform (photo by author, 2013)

another polygon sides, sectors were
finished, relying on successively ob-
tained information regarding the in-
terior of a gallery and the theaftre's
scene (photo by author, 1995)

5 |bidem, rozdz. ,Teatr masowy renesansowej Angli; kontynuacja tradycji klasycznej”,
s. 127-142.



Wspobtczesny ,,Globe"” z niezaprzeczalnie w nim panujgcym duchem Sha-
kespeare'a wspdttworzyli wybitni fachowcy, za efekt zatem nalezy ztozy¢ im
gteboki ukton. Wypetniona po brzegi ,,stojgca” widownia w parterze oraz trzy
poziomy galerii mogg pomiesci¢ do 1800 widzow, w wersji catkowicie ,,siedzg-
cej” — do 1500. Pierwsze przedstawienie odbyto sie w sierpniu 1996 roku. ,Dwaj
panowie z Werony” zainscenizowani zostali z zachowaniem mozliwych do odtwo-
rzenia wzordw z czasdw niepodwazalnego arcymistrza dramatu. W maju 1997
roku z udziatem krélowej Elzbiety Il odbyto sie oficjalne otwarcie teatru wystawio-
no wdéwczas dramat pt. ,Henryk V". Nad zadaszeniem scenicznym zgodnie
z domniemanq tradycjg powiewata w czasie przedstawienia flaga.

Obiekt powstat w szachulcowej konstrukciji, kryty strzechq z trzciny. Elementy
SWwyspiarskiej” ciesiotki  zostaty celowo podkreSlone. Pomiedzy tfrocinowo-
glinianym wypetnieniem a drewnianymi elementami pokrytymi dziegciem z cza-
sem pojawity sie szpary, miejscami 2-3-centymetrowe. Konserwatorzy obiektu
celowo ich nie usuwajq. O tradycje zadbano w kazdym detalu, balaski zostaty
wykonane na tokarce, ktérej konstrukcja pochodzi z XVI/XVII wieku, stad czesto
réznig sie nieco miedzy sobg. Cze$¢ sceniczng zdobi malarstwo nawigzujgce
duchem do czaséw mistrza, swojg tematykqg uciekajgce w strone metafizyki.

Istote catego rozwigzania stanowi forma rzutu, wielokgta opartego na pet-
nym okregu. Ze wszystkich londynskich teatréw, ktérych liczbe wedtug rdznych
zrédet szacowac mozna na 15-25, w dwcezesnych kronikach zapisaty sie wtasnie
te, ktére nawigzywaty rzutem do kota lub elipsy. W trakcie wykopdw pod nowy
budynek biurowy natrafiono na pozostatosci teatru Christophera Marlowe'a,
ktéry w trakcie swojej dziatalnosci z formy kota przeksztatcono w elipse, najpraw-
dopodobniej za decyzjg dwczesnego wtasciciela, w celu zwiekszenia liczby
miejsc. Pozostatosci ,,Rose” odkryte zostaty w 1989 roku, nb. znalezione tam tralki
postuzyty za wzér dla wspomnianych juz balasek w ,,Globe™.

Wracajgc do formy teatru elzbietanskiego, mozna stwierdzi¢, ze w rzucie
opartym na kole tatwiej zapewni¢ widoczno$é w poziomie niz na rzucie kwadratu
lub prostokgta, na co wskazujg analizy. Poprzez odpowiednie rozmieszczenie stu-
pow nosnych galerii od strony wewnetrznej konstrukciji oraz klinowe uksztattowanie
sektoréw z siedziskami mozna zapewni¢ dogodng (czytaj: wystarczajgcqg) widocz-
no$¢ z balkonéw na wychodzgcy w ,stojgcg” widownie podest sceniczny. Wi-
doczno$¢ w pionie musi uwzgledni¢ krzywq logarytmiczng z zatozonym duzym
przewyzszeniem, szczegdlnie w czesciach galerii blisko sceny. Sprzyja temu uktad
siedzisk oparty na klinie zwezajgcym sie w gore widowni, co przy okazji pozwala na
odpowiednie uformowanie stopni. W uktadzie opartym na kwadracie lub tym bar-
dziej prostokgcie problem z widocznosciq poziomq przy nawet rozgeszczonej siat-
ce stupdw istnieje na catej dtugosci galerii. Konstrukcja stanowi gtéwng przeszko-
de, z drugiego i frzeciego rzedu galerii utrudnia ogarniecie wzrokiem nie tyle catej
sceny, co jej wiekszych fragmentow. Wykazuje to pobiezna analiza widocznosci,
zatem rzut kota czy elipsy o niewielkiej roznicy $rednic i odpowiednim ,,poszatko-
waniu” tych form na wielokat, jest z pewnosciq najbardziej racjonalny.

W anglosaskie] nomenklaturze obiekty oparte na formach prostokgtnych
i kwadratowych, jak rowniez trapezowych czesto figurujg pod mianem , Elizabe-
than-Theatre-in Style”, co w wolnym ttumaczeniu oznacza teatr stylizowany na
elzbietanski. Tak réwniez nazwany zostat obiekt, bedqcy juz ktérgs z rzedu formg

rekonstrukcji XVll-wiecznej szkoty fechtunku w Gdansku, autorstwa polsko-
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angielskiego zespotu projektowego (z okoto 1990 roku). Projekt zawierat szereg
bteddw i niedomdwien zardbwno w sferze programu uzytkowego, jak i funkcii.
Jednakze miat swoje atuty. Widocznos¢ z galerii odpowiednio do mozliwosci,
jakg narzucata forma rzutu, rozwigzana zostata poprawnie fak horyzontalnie,
jak i wertykalnie. Drugi atut fo w miare zblizona forma budynku do jego
XVll-wiecznego poprzednika. Rozbudowany o brame tryumfalng na cze$é¢ wizy-
tujgcej Gdansk Marii Gonzagi portyk stanowit jedynie ubarwiajgcy detal niewno-
szgcy niczego, co mozna by kojarzy¢ z angielskimi przybytkami Melpomeny
z czasdw Shakespeare’owskich.

PoZniejszy bieg wypadkdw przynidst wyjatkowo niekorzystny efekt: w wyniku
konkursu | nagrode z przeznaczeniem do redlizacji otrzymat projekt, w ktérym
zadnej z podstawowych funkcji nalezycie nie spetniono. Nadto przekroczona
zostata przez projektanta zatozona przez inwestora granica dziatki, co wymagato
dodatkowych uzgodnieh w celu pozyskania terenu pod zabudowe. Co gorsza,
wszystkie braki w rozwigzaniu przestrzennym przeniesiono do wersji pokonkurso-
wej. Widoczno$¢ poprawiano w trakcie realizacji, kosztem pomniejszenia norma-
tywnych wysokosci nad ostatnim rzedem. W uktadzie poziomym przy gestym
rytmie stupdw nie zadbano o warunki widocznosci w ogdle, petny oglad sceny
z bocznych galerii ma tylko widz siedzgcy w pierwszym rzedzie i to pod warun-
kiem, ze odpowiednio sie wychyli.

W catym gdanskim przedsiewzieciu najbardziej chybiony jest pomyst potg-
czenia sceny elzbietanskiej z barokowq typu wtoskiego. Te dwie catkowicie od-
mienne relacje sceny i widowni przeczqg sobie tak w sferze kreowanego na sce-
nie dramatu, jak i technicznie. To kardynalny i wtasciwie niweczgcy sens
inwestycji btgd popetniony przez autoréw warunkéw konkursu. Drugi to zamyka-
ny dach, kosztowna w fazie wykonawstwa i eksploatacii, ztozona fechnicznie
cze$¢ inwestycji rdbwniez niczego niewnoszgca w sensie teatralnym. Wiekszose
widowisk nawet przy sprzyjajgcych warunkach pogodowych odbywa sie przy
zamknietym dachu. Pod konstrukcjq zadaszenia nie podwieszono ekranéw aku-
stycznych, trudno wiec oczekiwac poprawnej styszalnosci. Problemem akustyki
zatem, podobnie jak widocznosci, nie zostata w ogdle rozwigzany. W uktadzie
elzbietahskim przy zamknietym dachu aktorzy nie tyle wypowiadajg, co wykrzy-
kujg swoje kwestie. Tym bardziej tekst staje sie nierozpoznawalny. Tak wiec pro-
blemy akustyczne w niczym nie ustepujq fatalnej widocznosci. Z bocznych galerii,
co wynika z formy rzutu, wida¢ tylko fragmenty sceny. Z drugiego i dalszych rze-
déw, kadr ,pociety” jest gesto stupami, problem ten jest szczegdlnie ucigzliwy
przy akcji scenicznej rozgrywajqcej sie na scenie witoskie;j.

Wedtug zapewnien dyrekcji obiekt jest ,siermiezny”, podobnie jak miat wy-
glgdac jego pierwowzdr w renesansowej Anglii. Przeczg temu drogie materiaty
wykonczeniowe ,ubierajgce” zelbetowo-stalowq konstrukcje i nader staranne,
niepasujgce do charakteru obiektu wykonawstwo. Widzom nasuwa sie wrazenie,
ze nikt jeszcze tanio sztuki nie zrobit, ale dzieje sie bardzo Zle, jesli sztuka w teatrze
tym nie ma odpowiednich warunkdw, zeby zaistniec. Tym bardziej ze na stronie
internetowej teatru widnieje, iz liczba sprzedawanych biletdw zmniejsza sie do
okoto potowy. Wszystko to daje wymierne efekty w stratach finansowych, przy

czym podkresli¢ nalezy wysoki koszt samej inwestyciji (rys. 5-6).



Rys. 5. Theatrum Gedanense, w ,grze” Rys. 6. Theatrum Gedanense, przedstawie-
scena pudetkowa, widok z trzecie- nie na scenie elzbietanskiej, widok
go, najwyzszego poziomu galerii, z drugiego poziomu galerii, dyskom-
z drugiego rzedu; w stosunku do fort w oglgdzie sceny pogtebiajg
projektu pokonkursowego przewyz- nadbudowane bariery metalowe
szenie podniesiono, co pociggneto (fot.: archiwum)
za sobq zmniejszenie normatywnej  fig ¢ Theafrum Gedanense, a perfor-
wysokosci nad najwyzszym rzedem: mance on the Elizabethan stage,
zabieg niczego nie zmienit, scena a view from the second level of
jest zupetnie niewidoczna  (fot. a gallery, discomfort in the vision of
archiwum) the scene is deepened because of

Fig. 5. Theatrum Gedanense, in a "perfor- overbuilt metal barriers (photo
mance" the proscenium stage, archives)

a view from the third, the highest
level of a gallery, form the second
row; in relation tfo the post-
competition project elevation was
raised, which resulted in a reduction
in standard height of the highest
row; that move did not change
anything, the scene is completely
invisible (photo archives)

Pojecie teatru stylizowanego na elzbietanski mozna rdznie interpretowac.
Formuta spektakli moze by¢ bliska inscenizacjom renesansowej Anglii, moze row-
niez pomijac niektére przestrzenne pryncypia, wychodzi¢ poza przyjete konwen-
cjonalne uktady sceniczne. Peter Brook, $wiatowa postac teatru, w realizacji
»Mahabharaty” zawart synteze wspdtczesnej sztuki teatralnej. Akcja dynamicz-
na, momentami pozornie spowolniona, przenika sie z tym, co fizycznie trwate,
wpisuje sie w warunki przestrzenne, jakie by one nie byty. Ale w tym miejscu trze-
ba sie wyraznie zastrzec: ,Mahabharata” Petera Brooka dzieje sie w przestrzeni,
ktérg nalezatoby okresli¢ jako rodzimaq; otwartq, bez barier; przestrzeniq klasycz-
na/elzbietanskg, zawsze spdjng z dramatem.
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Z drugiej strony inscenizacja mistrza nie narzuca zadnego dogmatu prze-
strzennego. Przy przyjete] zasadzie aranzacyjnej spekiaklu moze on zaistniec
wszedzie, gdzie najblizszg formg jest elzbietanska, przestrzennie wywodzgca sie
z klasycznej.

Obejrzenie ktérejkolwiek z inscenizacji czy w kamieniotomie pod Avignon,
czy w atenskiej Petrze, czy w kohcu w paryskim Les Bouffes du Nord pobudza do
wieloznacznego odbioru widowiska, natomiast intencije rezysera sq kazdorazowo
klarowne. Srodkami artystycznymi wyjasnia to, co ,nieprzettumaczalne”.

Z pozoru filmowa wersja niczego nowego nie wnosi. Autorowi najwyrazniej
zalezy na popularyzaciji swojego przekazu, swojej wizji. Ale obejrzenie, a moze
raczej wczytanie sie w obraz flmowy autorstwa mistrza, nasuwa kolejng, bardzo
istotng refleksje. Film i teatr zwykle odczytywane sq jako zupetnie rézne media.
Inne Srodki wyrazu, przestrzeh, w ktérej rozgrywa sie akcja, pokazywane sg zatem
za posrednictwem optyki. ,,Czasoprzestrzen”, w ktérej moze sie ona ,dziac”,
przekracza granice realnosci. Brook niejako niweluje wszelkie przepascie miedzy
mediami. Moze nie jest to wielkim odkryciem, poniewaz préby takie podejmo-
wane byty i nadal sg przez wielu inscenizatordw. Niemniej jednak rezyser ,,pewng
rekq"” prowadzi akcje, a dynamika osiggana jest stowem, gestem oraz stopnio-
wang acz zrbwnowazong budowq napiecia. Poprzez montaz obrazu z kilkku (3+5)
kamer i ,,gre ostroscig” wyeksponowane zostato to, co ndajistotniejsze. Jest to
witasnie owo minimum Srodkdw, ktére wynikajqg z filmowego ich wyboru. Insceni-
zator wyddaje sie wykorzystywac je do granic mozliwosci. Sugestywne o ogromnej
tfemperaturze sceny medytacji, przechodzgce w batalistyczne, majg swoje zo-
mierzone przez rezysera ptynne, czasem statyczne przejscia.

W Les Bouffes du Nord poprzez zréwnanie poziomu | rzedu z otwartg sceng
kontakt widza z aktorem jest wyrazisty, bardziej odczuwalny przez uczestnikow.
Peter Brook ,robit” teatr dla siebie, architektura sceniczna wynikta z jego przeko-
nan i potrzeb twdrczych. Obiekt zostat poddany gtdwnie pracom konserwator-
skim w takim stopniu, azeby nie naruszaty istniejgcej struktury.

Z zatozenh Brooka wynika, ze zalezato mu na zachowaniu obiektu w stanie
takim, w jakim go zastat. Prace renowacyjne przeprowadzone zostaty w 1974
roku i ograniczaty sie gtdwnie do zabezpieczenia stanu technicznego obiektu.
W rzeczywistoséci tg jedynq substancijg, ktéra dla mistrza stanowita wartos¢, byta
moggca tam zaistnie¢ przestrzen teatralna, jej podporzadkowane zostato
wszystkod (rys. 7).

Teoretycznie jest to uktad widowni ze sceng otwartg, natomiast inscenizator
prostymi srodkami moze jg aranzowac¢ w dowolnym wariancie. Opierajgc sie na
rysunkach zachowanych w archiwum obiektu, mozna stwierdzi¢, ze uktad sali
z 1876 roku nawigzywat do barokowej wtoskiej. Mozna to odebrac jako standard,
poniewaz trudno dopatrzy¢ sie w rozwigzaniu przestrzennym wyraznych Sladow
przywotywanego przez G.C. Izenoura ,systemu francuskiego”.

Z zachowanych przekrojow osiowych sali wynika, iz widownia z dostepem
od poziomu *0,0, miata przewyzszenie wykonane po ciesielsku. Trzy poziomy bal-
konow byty standardowo skorelowane ze sceng pudetkowq, tak, jak robiono to
w wiekszosci obiektéw wywodzqcych sie z formuty wtoskiego teatru barokowe-

6 Wypowiedz mistrza stanowiqgca jego credo artystyczne. Zob. P. Brook, 1974. Pusta prze-
strzen. Wyd. Artystyczne i Filmowe Warszawa.



go. Proscenium w formie wycinka
kota byto w niewielkim stopniu
wysuniete (ok. 3 m). Po rozebra-
niu ,parterowe]” widowni Brook
uzyskat otwartg przestrzen, gdzie
mogt dowolnie aranzowad  wi-
dowisko, np. sadzajgc widzéow
tylko na galeriach.

Niskie koszty pierwsze] mo-
dernizacji i szczegdlnej w swoim
zakresie renowacji z 1974 roku
(10.000 funtéw) wskazuja, ze pozy-

Rys. 7. Paryski Les Bouffes du Nord, zawsze blisko

skanie takiej wtasnie przestrzeni klasyki i teatru elzbietanskiego(fot. archi-
byto gtdwnym zamierzeniem Bro- wum)

oka. Po ,rozbidrce” parteru jedy- fig 7. parisian Les Bouffes du Nord, always close
nym budowlanym elementem, to the classics and the Elizabethan theatre
tyle, ze mobilnym, systemowym, (photo archives)

a wiec tatwym do demontazu,

staty sie trzy moduty widowni, ktére w kilku konfiguracjach mozna ustawi¢ na pta-
skiej ptycie podtogi zréwnanej poziomem ze sceng. Nadto w nadsceniu podwie-
szony zostat ruszt ze sztankietami, a na obwodzie widowni, na dwdch poziomach
balkondw zamontowano prowadnice dla $wiatet. ,Wystréj” wnetrza utrzymano
w takim stanie, w jakim je zastano. Ze strony ludzi teatru, ktérzy wspdinie w P. Broo-
kiem ,zasiedlali” woéwczas obiekt, padaty cierpkie uwagi co do przydatnosci
sceny dla teatru. Stan budynku okredlano joko bedgcy pomiedzy remontem
a zburzeniem.

»~Tymona atehczyka” mistrz wzigt na warsztat nieprzypadkowo. Jest prawie
pewne, ze Shakespeare nigdy scenicznie nie zrealizowat tego dramatu. Rzadko
bywat grywany wspdtczesnie. Jak zgota wszystkie dramaty stratfordczyka jest to
tekst dla teatru widza i aktora. Sprawia wrazenie nieukohczonego, ze wzgledu na
niedopowiedzenia poréwnywany z ,Juliuszem Cezarem™. Shakespeare wielo-
krotnie podejmowat temat antyczny z widoczng dbatoicig o wiarygodnosé
epokowego fta. Poprzez realizacje ,Tymona” Brook podjgt swoiste wyzwanie.
Uzupetnit opowies¢ Shakespeare'a, przyblizyt starozytnos¢ do czasdw kréla Lu-
dwika XIV. Wszak molierowski mizantrop jest odpowiednikiem tytutowego boha-
tera Shakespeare’'a. Twérca spektaklu spetnit zatem podstawowe warunki kla-
sycznego/elzbietanskiego teatru.

Na otwarcie teatru z bogatej twdrczosci Shakespeare'a mistrz wybrat zatem
sztuke, ktérej czas akcji miesci sie w starozytnosci, natomiast pod wzgledem pro-
blematyki dotyczy tematu ponadczasowego. Organizacja przestrzeni teatralnej
wynikta niejako z tresci sztuki, zostata zbudowana ,,od wewngtrz”, czyli z zatoze-
nia pozbawiona barier oraz wszelkich innych utrudnien, ktére mogtyby wynikngé
z relacji sceno-widowni. Dramat jako dzieto mistrza elzbietanskiej Anglii zostat
opisany grg aktora, czasem tylko popartg rekwizytem, przy prawie niezmiennym
uktadzie swiatta.

W tym miejscu nalezatoby wréci¢ do pojecia ,Elizabethan-in-style-theatre™.
Czy rzeczywiscie pomimo braku scistej relacji przestrzennej obiekt nalezatoby
wpisaé pomiedzy teatry, ktdre tylko prébujg nadladowad rzeczywistg forme
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i formute przybytkdw Melpomeny wzniesionych lub zaadaptowanych scenicznie
w owym czasie w Londynie2 Otdz bezsprzecznie, totalnie ujmujac przestrzeh
teatralng, bo tak tylko mozna postrzegac dzieto Petera Brooka, mozna stwier-
dzi¢, ze niewgtpliwie jest to zjawiskowe, poprawione i uzupetnione wydarzenie
Shakespeare’owskie, odpowiadajgce wszelkim kryteriom teatru elzbietanskiego.
Moze jeszcze warto nadmienié, ze wymowq i duchem teatru kazde z wydarzen
kreowanych przez Brooka znajduje sie blisko, a moze wrecz oscyluje wokdt wia-
$nie takiej, bliskiej doskonatosci sceno-widowni. Tam, gdzie jest to mozliwe, mistrz
zapewnia widowisko ftumom. Jezeli nie rozlegta, otwarta widownia, to sala,
w ktérej wrazenie tego ttumu sprawia swobodnie ,uksztattowana” uczestnikami
wydarzenia (czyli widzami i aktorami) przestrzeh sceno-widowni. Te ,elzbietan-
sko$¢" kreuje Brook poprzez inscenizacje. | jest to w petnym tego stowa znacze-
niu teatr Wiliama Shakespeare’a. Kolejna kwestia, nad ktérg warto sie zastano-
wi¢, jest taka, czy i na ile Peter Brook korzysta z niezwykle dzi§ bogatych
mozliwosci tfechnicznych. Otéz tak, kazde mniej lub bardziej elzbietanskie przed-
stawienie ma oprawe, w ktérej wspodtczesna technika musi mie¢ udziat. Ale dzie-
je sie fo w stopniu nie tyle koniecznym, co wtasciwym, zawsze traficjgcym w sed-
no. Dotyczy to oswietlenia scenicznego, ktdére wtedy, gdy jest to potrzebne,
dominuje, nadaje dynamike, pobudza emocje. Ale jest mozliwa sytuacja od-
wrotna, gdy oéwietlenie jest constans. Swiatto rysujgce, podkreélajgce czy wrecz
przerysowujgce postacie sceniczne, moze w tym przypadku wzbogacacé przed-
stawienie, dynamizowac akcje, oddziatywac na zmysty widza robwnie mocno, jak
zmienne. Znaczgcy przestrzennie rekwizyt czy zmiana dekoracji to atrybuty, kté-
rymi generalnie mistrz Brook postuguje sie oszczednie i nader rzadko. Symbioza
sztuk wszelkich i techniki istnieje, ale w niewidocznym tle.

Kreowana niegdy$ przez Jerzego Grotowskiego formuta teatfru ubogiego
przybiera¢ moze rézne formy. Teatr Petera Brooka w kazdej postaci, czy to plene-
rowej — otwartej czy ograniczonej zamknietq przestrzeniq, zmierza ku takiej idei,
zostawiajgc odbiorcom szeroki margines na interpretacje i kontemplacje. Ruinom
gliwickiego Teatru Miejskiego, scenie pochodzgcej z 1890, spalonej przez Armie
Czerwonqg w 1945, a przywrdconej do zycia w 1996 roku, w niegdysiejszej wtoskiej
relacji terendw gry i obserwacii trudno przypisac elzbietanski uktad. Jednakze
w formie uzytkowania w latach 1996-2002 jako sensu stricto pojmowanego fteatru
widza i aktora, formute te uznac nalezatoby za wiodgcqg. Do czasu wypalenia
wnetrza budynku przez wojska radzieckie obiekt byt typowym, nieco przyciezka-
wym przyktadem teatru ze sceng pudetkowq. Po ,,odrodzeniu” w czasie wyzej
wspomnianym, mimo wszelkich niedogodnosci dla uczestnikéw widowisk i niedo-
skonatosci technicznych byt nadzwyczaj mobilny. Zawdzieczat to wtasnie owe-
mu nieszczesliwemu zbiegowi okolicznosci. Pozostata po wypalonej ciesielskiej
konstrukcji widowni pozioma ptyta podtogowa stanowi jednoptaszczyznowo,
a zatem dogodnie powigzang powierzchnie z przylegtymi pomieszczeniami
(w tym z bytym foyer) oraz wyjsciem ewakuacyjnym. Pozwala to na réznorodng
organizacje sceno-widowni. Niepowtarzalny jest nastrdj panujgcy w catej mozli-
wej dla scenicznego zaadaptowania przestrzeni, co nieodmiennie przywodzi na
mysl Les Bouffes du Nord Petera Brooka; mistrz z pewnoscig docenitby te prze-
strzeh (rys. 8-10).



Rys. 8,9. Gliwickie Ruiny Teatru Miejskiego, przeistoczenia relacji sceny i widowni mozna
dokonaé w jednej chwili; scena ulicowa dla molierowskiego ,,Swietoszka” i szekspi-
rowskiej ,,Tragedii Szkockie]” w scenografii Andrzeja Majewskiego, inscenizacja Te-
atru Witkacego z Zakopanego (fot. autor, 1999)

Fig. 8,9. The Ruins of the Community Theatre in Gliwice, fransformation of relations of the
scene and the audience can be made in one moment; the street scene for Mo-
liere's "Tartuffe" and Shakespeare's " Scotch Tragedy", stage design by Andrzej Ma-
jewski, staging by Theatre of Witkacy from Zakopane (photo by author, 1999)
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Rys. 10. Gliwickie Ruiny Teatfru Miejskiego, warianty relacji sceno-widowni w opracowaniu
Jerzego Moskala i Piotra Obracaja, 1999

Fig. 10. The Ruins of the Community Theatre in Gliwice, the options of the scene-audience
relations developed by Jerzy Moskal and Piotr Obracaj, 1999
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Ostatni gliwicki przyktad dowodzi, ze o zaklasyfikowaniu przestrzeni dla teo-
fru wcale nie musi decydowac jej uktad. Te najbardziej znaczgcq role w kreo-
waniu teatru nalezy przypisac uczestnikom, tj. widzom i aktorom, oraz kreatorom
przestrzeni, czesSciowo tylko tej fizycznie trwatej.
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TEATR ELZBIETANSKI: RZECZYWISTE | POCHODNE FORMY

STRESZCZENIE. Swiatowym wzorem dia otwartych teatréw opartych na przestrzennej zasa-
dzie obiektéw renesansowej Anglii jest londynski ,,Globe"”. Zrekonstruowany zostat w latach
90. poprzedniego wieku i oddany do uzytku w 1996/1997 roku. Proces projektowy polegat
na odgadywaniu formy i formuty teatralnej z przesztosci. Zachowaty sie nieliczne Slady po
kilkunastu (moze kilkudziesieciu) obiektach, jedynymi byty zapiski i szkic holenderskiego
podrdznika Johannesa de Witt'a. Autorzy przedsiewziecia wiasciwego rozwigzania poszu-
kiwali w sferze dramatow Shakespeare'a, Marlowe'a i innych ludzi teatru z epoki.
W koncowym efekcie to wtasnie w ,,Globe" zmaterializowaty sie wszystkie domysine, ale
najistotniejsze cechy przestrzenne odpowiadajgce charakterowi tekstéw pozostawionych
przez renesansowych dramatopisarzy. W teatrze elzbietanskim widzowie majg zatem ota-
cza¢ aktorow w 3/5 obwodu kota, podobnie, jok w teatrze klasycznym. W ,parterze”
uczestnik spektaklu sam sobie szuka ,stojgcego” miejsca na widowni, na galeriach miejsce
to moze by¢ z gory okreslone. Ale w kazdym przypadku to, co bedzie sie dziato na scenie,
bedzie utrzymywad widza i aktora w bliskiej relacii.

Londynskie, nieliczne $lady z tamtej epoki wskazuja, ze powstate wdwczas nowe
obiekty miaty rzut oparty na okregu lub moze elipsie. Wszelkie inne rozwigzania bazujgce
na kwadracie, prostokgcie czy trapezie byty adaptacjami zrodzonymi z potrzeby chwili.
Ludzie teatru przestrzenie takie zwykli okredla¢ mianem | Elizabethan-in-Style-Theatre”, co
w wolnym ttumaczeniu nalezy interpretowac jako ,teatr w stylu elzbietanskim” bqdz trafniej
jako teatr nawigzujacy formutg do elzbietanskiego. Rzeczywista, elzbietanska idea teatru
podporzadkowana jest zatem $cistym regutom przestrzennym.

Wzniesiony w Gdansku i w ostatnich latach oddany do uzytku Theatrum Gedanense,
ze sceno-widowniq zlokalizowang na kwadracie odpowiada tej drugiej interpretacii prze-
strzennej, a nie przyjetym w $wiecie standardom szekspirowskiej przestrzeni teatralnej. Jest
wyjgtkowo frudnym obiektem dla widza, aktora i inscenizatora. Wbrew oczekiwaniom ludzi
teatru nie moze stac sie kontynuatorem sztuki scenicznej w tradycji renesansowej Anglii.

Stowa kluczowe: teaftr szekspirowski, teatr elzbietanski, teatr klasyczny, dramat, renesans






