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WPROWADZENIE 

Druga publikacja dotycz ca szerokiego uj cia w architekturze i urbanistyce 
problemów integracji sztuki i techniki stanowi przyk ad interdyscyplinarnego po-
dej cia autorów do wielu zagadnie  wnosz cych znacznym spektrum przypad-
ków oryginalne spojrzenie na prezentowane tematy. 

Przes anki humanistyczne i techniczne zaakcentowane w licznych rozwi za-
niach obiektów architektury znajduj  swoje uzupe nienie w przedstawionych 
publikacjach eksponuj cych elementy artystyczne, pocz wszy od sztuki malar-
skiej i rze biarskiej do form u ytkowych i in ynierskich budowli, które stanowi  
istotne elementy wielu rozwi za  kompozycji architektury krajobrazu zarówno 
naturalnego, jak i zurbanizowanego. 

Wskazuj c na wzajemne wspó istnienie i zrozumienie problemów korelacji 
przestrzennych, starano si  nie preferowa  wizji adnej z dziedzin sztuki czy nauk 
technicznych, ale d y  do podkre lania ich symbiozy w kszta towaniu rodowi-
ska architektonicznego i urbanistycznego. Dotyczy to zarówno zagadnie  odno-
sz cych si  do obiektów o znaczeniu historycznym, podlegaj cych ochronie 
konserwatorsko-zabytkowej, jak i wa nych aspektów rodowiskowych. 

Istotn  cech  przedstawionych w tków jest oprócz szerokiego spojrzenia na 
wiele nowoczesnych rozwi za  w architekturze i urbanistyce tak e przywo anie 
licznych przypadków o d ugim okresie egzystencji, co staje si  podstaw  do inte-
resuj cych konfrontacji dotycz cych problemów sztuki i techniki jako elementów 
zintegrowanych. 

Przedstawienie problematyki z zastosowaniem ró nych metod bada  i spo-
sobów dochodzenia do wyników pozwala na wzbogacenie w asnego warsztatu 
aparatu naukowego o mo liwe inne konstatacje. 

Uczestnictwo licznego grona autorów z kilkunastu o rodków naukowych 
wiadczy o szerokim zainteresowaniu problematyk  integracji sztuki i techniki,  

a Bydgoszcz jako o rodek spajaj cy te dzia ania kolejny raz wpisuje si  w map  
dokona  o tej specyfice. Publikacje odnosz ce si  do rejonu Kujaw i Pomorza 
oraz najbli szego s siedztwa wiadcz  o potrzebie zg biania bada  na tych 
obszarach i staj  si  dobrym materia em porównawczym z osi gni ciami z tere-
nu ca ej Polski, a nawet dotycz cymi problematyki europejskiej. Dalszy rozwój 
nauki ujmuj cej te kierunki b dzie dobrym prognostykiem do kolejnej wymiany 
my li dla dobra integracji sztuki i techniki jako szeroko rozumianych element  
architektury i urbanistyki. 
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RZE BY THOMASA MYRTKA (1888-1935) 
W MI DZYWOJENNEJ ARCHITEKTURZE L SKA 

 

1. PROBLEMATYKA I ZAKRES OPRACOWANIA. STAN BADA   
pracowanie dotyczy twórczo ci Thomasa Myrtka,  
wybitnego l skiego rze biarza okresu mi dzywojen-
nego1. W pracach urodzonego w Bytomiu artysty  
wyró nia si  rze ba portretowa, znana dzisiaj w du ej 
mierze jedynie z archiwalnych fotografii, która od-
zwierciedla a najpe niej jego talent i mistrzostwo.  
Autorka podda a analizie wybrane prace twórcy:  

w wi kszo ci rze by figuralne, stanowi ce elementy dekoracyjne elewacji gma-
chów publicznych Opola, Bytomia i Wroc awia. Przedstawienie zrealizowanych 
przez Thomasa Myrtka projektów, pochodz cych z lat 20. XX wieku, w wi kszo ci 
zachowanych do dzisiaj, pozwala wskaza  nie tylko cechy stylistyczne, kompo-
zycyjne i rozwi zania materia owe, ale równie  zasady dialogu rze by i architek-
tury, ich wzajemne, harmonijne powi zanie skal , usytuowaniem i kompozycj .  
 Mieszkaj cy we Wroc awiu artysta ju  kilka lat po studiach sta  si  twórc  
znanym i uznanym, o czym wiadcz  liczne artyku y w l skich czasopismach z lat 
20. i 30. XX wieku2, a jego prace nabywa y muzea i osoby prywatne. W polskiej 
literaturze przedmiotu Thomas Myrtek wzmiankowany by  po raz pierwszy w la-
tach 60. XX wieku, jednak dopiero w latach 80. i 90. ubieg ego stulecia powsta y 
pierwsze szersze opracowania o yciu i twórczo ci artysty, a w 100. rocznic  jego 
urodzin zorganizowano wystaw  w Muzeum Ziemi Górno l skiej (Oberschle-
sisches Landesmuseum) w Ratingen-Hösel w Niemczech oraz opracowano kata-
log dzie  rze biarza. Jednak projekty Thomasa Myrtka zrealizowane jako elemen-
ty dekoracyjne elewacji budynków prezentowane s  niejednokrotnie w oderwa-
niu od architektury, której harmonijn  cz  mia y stanowi , co jest cz sto tylko 
wzmiankowane. W prezentowanym opracowaniu podj to prób  przedstawienia 
wybranych projektów w odniesieniu do architektury, w zwi zku z któr  powsta y. 
 
2. THOMAS MYRTEK. RYS BIOGRAFICZNY 

Thomas Myrtek urodzi  si  28 grudnia 1888 roku w Bytomiu, w wielodzietnej, 
niezamo nej rodzinie. Jego ojciec przyby  na Górny l sk ze wsi Bodzanowice 
pod Olesnem. Po uko czeniu szko y powszechnej Thomas Myrtek rozpocz  nau-
k  zawodu kamieniarza w Bytomiu, któr  od 1906 roku kontynuowa  w Boles aw-
cu w zakresie rze by w kamieniu w firmie Zeidler & Wimmel. W 1908 roku w wieku 

                                                           
dr in . Monika Ewa Adamska, Katedra Budownictwa i Architektury, Wydzia  Budownictwa, 
Politechnika Opolska, ul. Katowicka 48, 45-061 Opole, mo.adamska@po.opole.pl 
1  W 2015 roku przypada 80. rocznica mierci Thomasa Myrtka. 
2  M.in. Der Oberschlesier, Schlesische Monatshefte, Ostdeutsche Bauzeitung.  

O
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20 lat uzyska  dyplom czeladnika i tytu  rze biarza w kamieniu. Rok pó niej dzi ki 
zdobytemu stypendium rozpocz  studia w Królewskiej Akademii Sztuki i Rzemio-
s a Artystycznego (Königliche Akademie für Kunst und Kunstgewerbe) we Wro-
c awiu3. Wroc aw w tym okresie stanowi  wa ny o rodek artystyczny w Europie 
rodkowej, a zreformowana przez Hansa Poelziga Królewska Akademia by a 

nowoczesn  instytucj  o programie cz cym sztuk  u ytkow , rzemios o i sztuk  
„czyst ”4. Thomas Myrtek w latach 1912-1913 studiowa  pod kierunkiem profesora 
Theodora von Gosen  utytu owanego ju  wówczas, wykszta conego w Mona-
chium rze biarza i medaliera. W 1919 roku, po uko czeniu przerwanych udzia em 
w I wojnie wiatowej studiów pozosta  we Wroc awiu i rozpocz  swoj  zawodo-
w  dzia alno  jako niezale ny artysta.  

Debiut Thomasa Myrtka mia  miejsce w 1920 roku we Wroc awiu, gdy na wy-
stawie artystycznej przedstawi  dwie prace: popiersie kobiety i metaloplastyk .  
W kolejnych latach Myrtek uczestniczy  w wielu tego typu wydarzeniach we 
Wroc awiu, a tak e w Opolu. ród em inspiracji i nowych do wiadcze  dla artysty 
by a podró  studyjna do W och, Francji, Holandii i Danii odbyta w 1925 roku, sta-
nowi ca pierwsze bezpo rednie zetkni cie ze sztuk  europejsk .  

Thomas Myrtek nale a  do za o onej w 1922 roku awangardowej „Grupy 
1922” zrzeszaj cej absolwentów akademii, stoj cych w opozycji wobec sztuki 
konserwatywnej5. Od 1932 roku przewodniczy  Zwi zkowi Artystów l ska, zast -
puj c na tym stanowisku Oskara Schlemmera. Funkcj  t  pe ni  w trudnym cza-
sie; w 1932 roku zamkni to wroc awsk  akademi , a wkrótce potem nowa w a-
dza w Niemczech pot pi a sztuk  nowoczesn  oraz wielu jej twórców, wyzna-
czaj c nowe obowi zuj ce kanony.  

Jednak w tym trudnym okresie twórczo  Thomasa Myrtka zosta a docenio-
na, a artysta uhonorowany nagrod  pa stwow , tzw. Nagrod  Rzymsk  (Rom-
Preiss) Pruskiej Akademii Sztuk Pi knych w Berlinie. Z przyznan  w 1934 roku na-
grod  zwi zane by o stypendium artystyczne i pobyt w Villa Massimo w Rzymie 
(obecnie Die Deutsche Akademie Rom Villa Massimo). Myrtek sp dzi  na stypen-
dium w Rzymie dziewi  twórczych miesi cy wraz z rze biarzem Tonim Stadlerem 
(1888-1982), pó niejszym profesorem Akademii Sztuk Pi knych w Monachium, 
oraz Gerhardem Markcsem (1889-1981), artyst , którego prace znalaz y si   
w 1937 roku na Wystawie Sztuki Zdegenerowanej w Monachium.  

Ostatni etap ycia artysty to pobyt w Grecji, w Atenach, gdzie pozostawa  
w kontakcie z Niemieckim Instytutem Archeologicznym i by  yczliwie przyj ty 
przez jego dyrektora profesora Georga Karo oraz doktora Karla Schefolda. Grec-
ka przyroda, krajobrazy i zachowane dziedzictwo staro ytnej cywilizacji zafascy-
nowa y Myrtka, stanowi c nowe ród a inspiracji dla jego pracy. Niestety ten 
stymuluj cy okres ycia artysty przerwa a choroba. Myrtek zapad  na malari , 
której powik ania by y przyczyn  jego mierci 5 listopada 1935 roku w wieku 47 

                                                           
3  L. Nowak, 1991. Tomasz Myrtek – Thomas Myrtek. [W:] Opolski Informator Konserwatorski, 

Wojewódzki O rodek Bada  i Dokumentacji Zabytków w Opolu, s. 209-210. 
4  P. ukaszewicz, 1983. Wroc awska Akademia Sztuki i rodowisko artystyczne tego Miasta 

1900-1932. [W:] W kr gu sztuki l skiej pierwszej po owy XX wieku, red. Z. wiechowski, 
Wroc awskie Towarzystwo Naukowe, Rozprawy Komisji Historii Sztuki, Zak ad Narodowy 
im. Ossoli skich, Wyd. PAN Wroc aw, s. 41-44.  

5  L. Nowak, op.cit, s. 210.  
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Rys. 1. Thomas Myrtek przy pracy nad pomnikiem 
o nierzy 63. regimentu piechoty poleg ych 

w I wojnie wiatowej, 1924 (fot. M. Glauer) [4] 
Fig. 1. Thomas Myrtek at work on the memorial of 

the soldiers of the 63 regiment of infantry 
fallen in the World War I, 1924 (photo by M. 
Glauer) [4] 

lat, w pe ni si  twórczych. Zosta  
pochowany na cmentarzu cen-
tralnym w Atenach.  

Pami  Thomasa Myrtka 
uczczono trzema po miertnymi 
wystawami: w Gliwicach w 1935 
roku, rok pó niej we Wroc awiu i 
Bytomiu. Prace tego rze biarza 
mo na by o ogl da  na sta ej 
wystawie w muzeum w Bytomiu, 
gdzie do 1945 roku funkcjonowa-
a sala po wi cona jego pami -

ci6. W stulecie urodzin artysty 
otwarto wystaw  „Thomas Myrtek 
(Beuthen 1888-Athen 1935). Ein 
Bildhauer aus Oberschlesien” 
zorganizowan  przez Muzeum 
Ziemi Górno l skiej (Oberschle-
sisches Landesmuseum) w Ratin-
gen-Hösel w Nadrenii Pó nocnej-
Westfalii. Wystaw  uzupe nia  
katalog zawieraj cy m.in. kalen-
darium ycia twórcy, zestawienie 
106 prac, fotografie jego dzie  
oraz bibliografi , stanowi cy 
dokumentacj  ycia i dokona  
artystycznych Thomasa Myrtka7. 

Theodor von Gosen, profesor 
Thomasa Myrtka we wroc awskiej 
akademii, wspomina artyst  jako silnego wewn trznie cz owieka, o zdecydowa-
nym charakterze (rys. 1). Cytuje równie  s owa Thomasa Myrtka: „Das ist mein 
Weg” wyja niaj ce syntetycznie jego artystyczn  drog 8. We wroc awskiej aka-
demii ceniono równie  skromno  i tytaniczn  pracowito  artysty, która pozwoli-
a mu intensywnie wykorzysta  krótki czas zawodowej aktywno ci9. 

 
 
 
 
 

 

                                                           
6  L. Nowak, op.cit, s. 215-218. Niestety wszystkie prace eksponowane na wystawie zagin y 

po 1945 roku. 
7  L. Nowak, op.cit, s. 209. 
8  T. von Gosen, 1936. Theodor von Gosen über Thomas Myrtek (tekst z katalogu wystawy 

Thomasa Myrtka w l skim Muzeum Sztuk Pi knych we Wroc awiu otwartej 14.03.1936). 
Der Oberschlesier 3, s. 124-125. 

9  F. Kremser, 1993. Thomas Myrtek – to samo  i sztuka. Kwartalne Zeszyty O wiatowe 1, s. 5. 
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3. TWÓRCZO  THOMASA MYRTKA 
W twórczo ci Thomasa Myrtka przewa a a rze ba figuralna: wolno stoj ca 

oraz reliefowa. Artysta wykona  portrety rze biarskie zarówno wybitnych osobisto-
ci: m.in. Mai Lex (1926) i Gerharta Hauptmanna (1932)10, jak i wypowiada  si   

w formie studiów fizjonomicznych, takich jak siedz ca posta  kobiety-górnika, 
postaci górników, krocz ca posta  dziecka, g owa m odego m czyzny czy 
dziewczyny. Rze by wolno stoj ce Myrtka stanowi y równie  elementy kompozy-
cji elewacji budynków oraz jednego z dwóch zaprojektowanych przez Myrtka 
pomników. Prace artysty oparte na formule rze by reliefowej to przede wszystkim 
elementy dekoracji plastycznej budynków publicznych Bytomia i Opola; we 
Wroc awiu i Gliwicach Myrtek zastosowa  rze b  wolno stoj c . Stylizowane po-
staci harmonijnie wkomponowane w elewacje budynków podkre la y ich prze-
znaczenie charakterystycznymi poz , gestem, strojem czy symbolicznym rekwizy-
tem. Realizacje te wskazuj  na szczególne wyczucie przez Myrtka specyfiki bu-
dynku, jego proporcji, wystroju i u ytego materia u, co pozwoli o arty cie na po-
dejmowanie tematów opartych na dialogu rze by i architektury, zak adaj cych 
wspó prac  rze biarza i architekta.  

 W ród stosowanych przez artyst  tradycyjnych materia ów rze biarskich 
wymieni  nale y: kamie  naturalny (piaskowiec, granit, marmur), glin , gips  
i br z. Myrtek jako jeden z pierwszych eksperymentowa  z w glem jako materia-
em rze biarskim, stosowa  równie  beton z dodatkami mineralnymi i materia y 

ceramiczne (terakota). Twórca wypowiada  si  równie  w metaloplastyce, lito-
grafii, akwareli i grafice. Wra liwo  artystyczna Myrtka wsparta jego wiedz   
i do wiadczeniem w rzemio le kamieniarskim pozwala a mu po mistrzowsku wy-
korzystywa  charakter i w a ciwo ci stosowanego materia u rze biarskiego.  

W pocz tkowym okresie dzia alno ci artystycznej pracom Thomasa Myrtka 
przypisuje si  wp ywy ekspresjonizmu charakterystycznego dla twórczo ci cz on-
ków „Grupy 22”, do której nale a . We wczesnych pracach pojawia y si  nie-
znaczne przerysowania postaci lub twarzy, które s u y y Myrtkowi przede wszyst-
kim do wydobycia cech osobowych i odr bno ci portretowanych osób. W cha-
rakterystycznych uproszczeniach mo na dopatrywa  si  odniesie  do abstrak-
cjonizmu, a w dekoracyjnych stylizacjach  ducha art déco. W pó niejszym okre-
sie twórczo  Thomasa Myrtka wpisuje si  w nurt orientacji realistycznej wiod cej 
w sztuce lat 30. XX wieku11, zachowuj c charakterystyczn  surowo  ukszta to-
wan  górno l sk  to samo ci , do wiadczeniami wojennymi i indywidualnym, 
rozpoznawalnym stylem artysty. Prace zrealizowane podczas pobytu w Rzymie, 
dok d Thomas Myrtek wyjecha  jesieni  1934 roku, m.in. autoportret, s  spokoj-

                                                           
10  L. Nowak, op.cit, s. 212-213.  Maja Lex (1906-1986)  tancerka, choreograf, pedagog 

zwi zana ze rodowiskiem artystycznym Monachium, autorka koncepcji „ta ca elemen-
tarnego”. Gerhart Hauptmann (1862-1946)  niemiecki dramaturg, powie ciopisarz, lau-
reat literackiej Nagrody Nobla w 1912 roku. Thomas Myrtek zwi zany by  bli sz  znajomo-
ci  z rodzin  Hauptmannów, w 1921 roku wykona  mask  po miertn  pisarza i kolekcjo-

nera dzie  sztuki Carla Hauptmanna, brata Gerharta.   
11  B. Szczypka-Gwiazda, 2009. Sztuki przedstawieniowe dwudziestolecia mi dzywojennego 

– malarstwo, grafika, plakat, rze ba. Swojski regionalizm i echa wielkiej sztuki. [W:] Sztuka 
Górnego l ska, red. E. Chojecka, Muzeum l skie Katowice, s. 434. 
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Rys. 2.  Kamienny relief przedstawiaj cy posta
górnika. Wej cie g ówne do dawnej Cen-
trali Cementu, Opole, ul. K. Damrota 10 (fot.
autor, 2012) 

Fig. 2.  Stone relief presenting a miner. Main en-
trance to the former Cement Headquar-
ters, Opole, K. Damrota St. (photo by au-
thor, 2012) 

niejsze i bardziej zamkni te w swojej formie, jednak emanuj  si , co mo e wska-
zywa  na osi gni cie przez artyst  stanu wewn trznego spokoju i harmonii12. 
 
4.  RZE BA ARCHITEKTONICZNA 

Spo ród kilkunastu prac Thomasa Myrtka zrealizowanych w celu wzbogace-
nia wyrazu artystycznego obiektów architektonicznych do szerszego przedsta-
wienia wybrano cztery reprezentuj ce ró ne rozwi zania materia owe, formalne 
i kompozycyjne. 

Jedno z wcze niejszych zle-
ce  Thomasa Myrtka w zakresie 
rze by architektonicznej zwi zane 
by o z now  siedzib  Centrali 
Cementu i Wapna w Opolu (Kalk- 
und Zementzentrale). Kompleks 
administracyjny dla Centrali zrze-
szaj cej górno l skie zak ady 
produkcji wapna i cementu zosta  
wzniesiony w 1922 roku jako ze-
spó  dwóch trójkondygnacyjnych 
budynków o wysokich dachach: 
zachowana w swojej pierwotnej 
formie i detalu dawna Centrala 
Cementu zlokalizowana przy ul. K. 
Damrota (Hippel Strasse), wpisa-
na w 1993 roku do rejestru zabyt-
ków województwa opolskiego, 
oraz przebudowana po II wojnie 
wiatowej, obecnie bezstylowa 

bry a dawnej Centrali Wapna 
przy ul. W. Reymonta (Stern Stras-
se). G adkie, tynkowane elewa-
cje budynków skontrastowano z 
rustykalnym coko em z wapienia. 
Thomas Myrtek opracowa  deko-
racje rze biarskie portali g ów-
nych wej  do obu Central oraz 
wej cia do cz ci prywatnej. Za-
chowane oryginalne wej cie do 
dawnej Centrali Cementu przy  
ul. K. Damrota 10 to poprzedzona 
biegiem schodów trójosiowa kompozycja dwojga drzwi rozdzielonych znajduj -
c  si  na osi prostok tn , wertykaln  wn k . We wn ce Thomas Myrtek umie ci  
w formie wypuk ego reliefu wykut  z wapienia, stoj c  posta  górnika z oskar-
dem i opat , a u jego nóg symboliczn  sylwet  cementowni (rys. 2). Nad porta-
lem obramowanym rustykalnymi ciosami wapienia znajduje si  druga, mniejsza 

                                                           
12  T. von Gosen, op.cit, s. 124-125. 
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plakieta o horyzontalnym uk adzie z reliefem przedstawiaj cym górnika wsparte-
go na okciu, otoczonego fragmentami urz dze  oraz p omieniami. Obie posta-
ci charakteryzuje uproszczona, surowa stylizacja; masywne, ci ko ciosane syl-
wetki górników wyra aj  si  i trud fizycznej pracy. Dekoracja wej cia do cz ci 
prywatnej, znana jedynie z archiwalnych fotografii, sk ada a si  z szeregu drob-
nych elementów figuralnych i geometrycznych usytuowanych na o cie ach 
portalu.  

W 1924 roku wzniesiono w Bytomiu nowy gmach szko y zawodowej (Städli-
che Berufsschule) s u cy wspó cze nie nadal szkolnictwu jako Zespó  Szkó  Eko-
nomicznych. Czterokondygnacyjny budynek zosta  usytuowany w pierzei ul. St. 
Webera (Gräupner Strasse) mi dzy XIX-wiecznymi kamienicami mieszkalnymi. 
Rytm jego tynkowanej frontowej elewacji wyznaczaj  wertykalne, boniowane 
lizeny mi dzyokienne, przeci te mocn , horyzontaln  lini  gzymsu nad drug  
kondygnacj , której okna wie cz  dekoracyjne trójk tne elementy o ekspresjo-
nistycznej formie. Symetrycznie usytuowane wej cie, zamkni te pó kolistym u-
kiem, zaakcentowano wielok tnymi, przy ciennymi filarami oraz gzymsem. Nad 
portalem, oparte o gzyms, pomi dzy oknami drugiej kondygnacji umieszczone 
zosta y dwie plakiety z reliefowymi przedstawieniami stoj cych: uczennicy oraz 
ucznia autorstwa Thomasa Myrtka13. Postaci o wysoko ci okien drugiej kondy-
gnacji przedstawiono w pozycji en-face, w uproszczonej, nieco p askiej, surowej 
stylizacji. Obie trzymaj  w wyprostowanych r kach wielkie ksi ki, otwarte i uka-
zane w skrócie perspektywicznym. Ich lu ne stroje, podwini te r kawy, kowad o 
umieszczone u nóg m odzie ca, ci ar wielkich ksi g podkre laj  symbolik  pra-
cy, trud zdobywania wiedzy oraz rzemie lniczo-handlowy profil szko y. P asko-
rze by akcentuj  reprezentacyjne wej cie, dzi ki swojej wysoko ci, usytuowaniu 
oraz uproszczonemu przedstawieniu s  czytelne i widoczne w perspektywie ulicy, 
spe niaj  ponadto rol  informacyjn , wskazuj c symbolicznie przeznaczenie 
gmachu. Zosta y wymodelowane z betonu zbrojonego wzmocnionego metalo-
wymi p askownikami. Oba reliefy s  w z ym stanie technicznym i wymagaj  pilnie 
dzia a  konserwatorskich.  
 Po odbyciu podró y studialnej do kilku krajów Europy Zachodniej Thomas 
Myrtek otrzyma  zlecenie opracowania dekoracji rze biarskiej dla nowego skrzy-
d a liceum e skiego (Ober-Lyzeum) wzniesionego w latach 1925-1926 przy ul. W. 
Reymonta (Stern Strasse) w Opolu. Trójkondygnacyjna nowa cz  szko y lico-
wana czerwon  ceg  czy si  harmonijnie skal  i rozwi zaniem materia owym 
elewacji z XIX-wiecznym gmachem stanowi cym pierwotn  siedzib  wy szej 
szko y e skiej, usytuowan  przy ul. T. Ko ciuszki (Moltke Strasse). Sze  terakoto-
wych figur wyobra aj cych postaci dziewcz t umieszczonych na elewacji no-
wego skrzyd a zaliczanych jest do najbardziej interesuj cych rze b architekto-
nicznych Thomasa Myrtka14. Sposób ukszta towania elewacji jest dowodem na 
nawi zanie dialogu i cis ej wspó pracy rze biarza z projektantem nowego skrzy-
d a. Architekt w surowej, wype nionej rytmem okien, trójkondygnacyjnej fasadzie 
od ul. W. Reymonta zaprojektowa  silny gzyms nad kondygnacj  parteru, na-
st pnie mi dzy oknami drugiej kondygnacji wprowadzi  sze  lizen o trójk tnym 
przekroju, opartych na wspornikach ekspresyjnie wysuni tych z lica gzymsu.  
                                                           
13  H. Grisebach, 1929. Der Bildhauer Thomas Myrtek. Schlesische Monatshefte VI(1),  s. 30-32. 
14  L. Nowak, op.cit, s. 211-212. 
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Rys. 3. Rze ba uczennicy z br zu. Dawna szko a 
ludowa, osiedle S polno, Wroc aw, 1927 [2] 

Fig. 3.  Bronze statue of a schoolgirl. Former peo-
ple’s school, Sepolno estate, Wroclaw, 1927
[2] 

Lizeny, zaakcentowane na szczy-
cie opask  i po czone delikat-
nym gzymsem, stanowi  podsta-
w  oparcia terakotowych, wy-
smuk ych postaci usytuowanych 
na wysoko ci trzeciej, ostatniej 
kondygnacji. Stoj ce dziewcz ta 
naturalnej wielko ci ukazane w 
pozycji en-face przedstawione 
zosta y w trakcie ró nych czynno-
ci, zaj  szkolnych i stanów du-

cha, takich jak pisanie, czytanie, 
liczenie, odpoczynek, piew, za-
my lenie (rys. 3). Na uwag  za-
s uguj  opracowane indywidual-
nie dla ka dej postaci stroje; 
spódnice i sukienki uk adaj ce si  
w szereg fa d, wyra nie przez 
artyst  zgeometryzowane, wska-
zuj  na wp ywy stylizacji art déco 
obecnej w sztuce lat 20. XX wie-
ku. Uczennice, cho  o zbli onej 
wysoko ci i smuk ej sylwetce, 
ró ni  si  uczesaniem i w pew-
nym zakresie wyrazem twarzy. 
Terakotowe figury s  w bardzo 
dobrym stanie technicznym, 
poddane zosta y w ostatnich 
latach remontowi konserwator-
skiemu. Noc  s  atrakcyjnie ilu-
minowane i lepiej widoczne,  
w dzie , zw aszcza pochmurny, 
umieszczone wysoko i zbli one 
kolorem do ceglanej elewacji s  chwilami trudne do dostrze enia. Niew tpliwie 
jednak stanowi  harmonijn  i integraln  cz  elewacji budynku obecnego 
Zespo u Szkó  im. Prymasa Tysi clecia Stefana Kardyna a Wyszy skiego, wpisa-
nego w 1990 roku do rejestru zabytków województwa opolskiego.  

Pomy lnie rozwijaj ca si  kariera artystyczna Thomasa Myrtka, jego wyczu-
cie architektoniczne, w a ciwe wybory form rze biarskich i u ytych materia ów 
zaprocentowa y kolejnym zleceniem. Dla budowanej na wroc awskim osiedlu 
S polno szko y ludowej (Friedrich-Ebert-Schule) Myrtek wykona  w 1927 roku dwie 
rze by z br zu: posta  smuk ego ch opca, który mia  zaakcentowa  wej cie do 
klas dla ch opców, i posta  szczup ej dziewczyny jako akcent i symbol przy wej-
ciu do cz ci e skiej szko y15. Dziewczyna w dynamicznej pozie, dopasowanej 

sukience trzyma ksi k  w wysoko podniesionej lewej r ce, praw  d o  przyk a-
da do czo a jakby chcia a dostrzec co  w oddali (rys. 4). Posta  uczennicy  
                                                           
15 H. Grisebach, Der Bildhauer…, op.cit, s. 30-32. 
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Rys. 4.  Posta  uczennicy z terakoty. Elewacja daw-
nego Liceum e skiego, Opole, ul. W. Rey-
monta (fot. autor, 2005) 

Fig. 4.  Terracotta figure of a schoolgirl. Facade of
the former female High School, Opole, W.
Reymonta St. (photo by author, 2005) 

w przedstawieniach Thomasa 
Myrtka przechodzi wyra n  ewo-
lucj  od statycznej, ubranej  
w niezgrabny strój dziewczyny do 
ciekawej wiata, pewnej swojej 
warto ci m odej osoby. 
 W ród innych prac Thomasa 
Myrtka, które powsta y w celu 
wzbogacenia elewacji obiektów 
architektonicznych Opola, nale y 
wymieni  pi  postaci dzieci -
cych wykonanych ze zbrojonego 
betonu i wie cz cych do 1937 
roku gzyms gmachu Miejskiej Kasy 
(Stadtsparkasse), wzniesionego 
przy ul. Ozimskiej  (Malapane Stras-
se) na pocz tku lat 20. XX wieku16. 
Dwóch ch opców na winkach  
i trzech z rogami obfito ci oraz ich 
skomplikowane powojenne losy 
na trwa e wpisa y si  w histori  
Opola. Thomas Myrtek jest rów-
nie  autorem istniej cego do dzi  
pomnika ku czci o nierzy z 63. 
regimentu piechoty, którzy polegli  
w I wojnie wiatowej. Pomnik o 
zgeometryzowanej formie zreali-
zowany w 1924 roku przy ul. Ozim-
skiej jest interesuj co wkompo-
nowany w zabudow  mieszka-
niow  z lat 20. XX wieku, a w jego 

rze biarskim przedstawieniu wyró nia si  motyw walki cz owieka ze smokiem.  
 
5. PODSUMOWANIE 
 

Twórczo  l skiego rze biarza okresu mi dzywojennego Thomasa Myrtka 
cechuje ró norodno  form artystycznej wypowiedzi i stosowanych rozwi za  
materia owych, które wiadcz  o ci g ym rozwoju i twórczych poszukiwaniach 
artysty. W dorobku Thomasa Myrtka na uwag  i wyró nienie zas uguj  rze by 
figuralne: reliefowe i pe ne stanowi ce elementy dekoracji elewacji budynków 
u yteczno ci publicznej Opola, Bytomia, Gliwic oraz Wroc awia. Rze biarz  
w indywidualny sposób wpisywa  swoje prace z regu y o surowej, syntetycznej 
formie w uk ad zadanej elewacji, dopasowuj c proporcje, kompozycj  dekoracji 
oraz u yty materia  do rodzaju fasady, a charakter i atrybuty postaci do funkcji 
obiektu.  
                                                           
16  A. Hamada, 2008. Architektura Opola wpisana w dzieje miasta. Oficyna Piastowska 

Opole, s. 105. 
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Rys. 5. Autoportret rze biarski artysty, br z, Rzym, 
1935 [7] 

Fig. 5.  Self-portrait sculpture, bronze, Rome, 1935 
[7] 

Znacz ce w twórczo ci ar-
tysty s  rze biarskie portrety  
i studia fizjonomiczne, które po-
wstawa y w ca ym okresie ak-
tywno ci zawodowej Myrtka, 
wiadcz c o ci g ej potrzebie 

studiowania szczegó ów ludzkiej 
fizjonomii, jak i doskonalenia 
warsztatu rze biarskiego. W ród 
portretowanych wybitnych oso-
bisto ci wymieni  nale y: laurea-
ta literackiej Nagrody Nobla 
Gerharda Hauptmanna i cho-
reografk  Maj  Lex. Do drugiej 
grupy nale  m.in. wykonane  
w glinie studia g ów e skich  
i m skich czy wyrze biony  
w br zie autoportret, który po-
wsta  w 1935 roku w czasie poby-
tu artysty na stypendium w Rzy-
mie (rys. 5).  

W ród stosowanych przez 
twórc  materia ów rze biarskich 
obok tych tradycyjnych: kamie-
nia, br zu i gliny znalaz y si   
beton, terakota czy w giel ka-
mienny, co wiadczy nie tylko  
o jego twórczych poszukiwaniach 
i otwarto ci, ale równie  o wiedzy 
i do wiadczeniu w rzemio le kamieniarskim. Wiod cym tematem sztuki przedsta-
wiaj cej Thomasa Myrtka jest cz owiek; fascynacja postaci  ludzk  towarzyszy arty-
cie w ca ym okresie jego krótkiej twórczo ci.  

Cho  pierwszym pracom Thomasa Myrtka przypisuje si  wp ywy ekspresjoni-
zmu, pó niejsza twórczo  artysty wpisuje si  w nurt orientacji realistycznej wio-
d cej w sztuce lat 30. XX wieku, zachowuj c charakterystyczn  surowo  kszta -
tuj c  indywidualny, rozpoznawalny styl artysty. Niestety znaczna cz  prac 
Thomasa Myrtka uleg a zniszczeniu po II wojnie wiatowej. Zachowane dzie a 
artysty, m.in. rze by architektoniczne, wymagaj  ochrony, a jego twórczo  po-
winna by  dog bnie poznawana. 
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RZE BY THOMASA MYRTKA (1888-1935) 
W MI DZYWOJENNEJ ARCHITEKTURZE L SKA 

 
STRESZCZENIE: Thomas Myrtek by  jednym z najwybitniejszych l skich rze biarzy okresu 
mi dzywojennego. Edukacj  rze biarsk  rozpocz  od nauki kamieniarstwa w rodzinnym 
Bytomiu, nast pnie w Boles awcu, gdzie w 1908 roku uzyska  tytu  rze biarza w kamieniu. 
Dzi ki stypendium uko czy  studia w Królewskiej Szkole Sztuki i Rzemios a Artystycznego we 
Wroc awiu przerwane udzia em w I wojnie wiatowej. W 1934 roku za dotychczasow  
twórczo  uhonorowany zosta  nagrod  pa stwow , w tym 9-miesi cznym stypendium  
w Rzymie, a kontynuacj  tej artystycznej podró y by  pobyt w Grecji. Jego ycie przerwa a 
choroba, zmar  w Atenach w 1935 roku w wieku 47 lat. 

Prace artysty, w wi kszo ci rze by figuralne, zdobi y gmachy u yteczno ci publicznej 
Opola, Gliwic, Bytomia i Wroc awia. W ród prac Thomasa Myrtka znajduj  si  równie  po-
mniki, portrety rze biarskie, a tak e akwarele i grafiki. W pocz tkowej fazie jego twórczo ci 
zauwa alne s  wp ywy ekspresjonizmu, w okresie pó niejszym prace Myrtka wpisuj  si   
w nurt realizmu obecnego w sztuce lat 30. XX wieku.  

S owa kluczowe: rze ba, realizm, architektura, okres mi dzywojenny, l sk 
 
 
 
 

SCULPTURES OF THOMAS MYRTEK (1888-1935) IN THE INTERWAR  
ARCHITECTURE OF SILESIA 
 
SUMMARY: Thomas Myrtek was one of the most noteworthy Silesian sculptors of the interwar 
period. He started his sculptural education in Bytom, his hometown, then in Boles awiec, 
where he obtained the title of stone sculptor in 1908. Due to a granted scholarship, Myrtek 
managed to complete his studies at the Royal School of Arts and Crafts in Wroc aw, inter-
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rupted by his participation in World War I. In 1934 he was honoured with the state award for 
the hitherto artistic activity, along with 9 month long fellowship in Rome in it. A stay in 
Greece was a continuation of his artistic journey. His life was interrupted by illness, he died 
in Athens, in 1935, aged 47. 

His works, mostly figurative sculptures, decorated public buildings of Opole, Gliwice, 
Bytom and Wroc aw. There are also monuments, portraits sculptures, also watercolours and 
graphics among artist’s works. At the initial phase his works characterize influences of  
expressionism, in the later period they correspond with a trend of realism present in the art 
of 1930ties. 

Key words: sculpture, realism, architecture, interwar period, Silesia 
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INTEGRACJA ROZWI ZA  FORMALNYCH  
I BUDOWLANYCH W DETALU ARCHITEKTONICZNYM 
JAKO ELEMENT OCENY ROZWI ZA  PROJEKTOWYCH 

 

1. PROBLEMATYKA I ZAKRES OPRACOWANIA. STAN BADA   
rchitekt w swojej pracy tworzy na styku sztuki i techniki, 

czy umiej tno ci artysty z wiedz  in yniera. Ka dy 
projekt architektoniczny zaczyna si  od sformu owania 
istoty zadania, rozpoznania warunków brzegowych, 
okre lenia celów projektowych. Na kolejnym etapie 
zostaje zdefiniowana forma, funkcja oraz idea obiektu. 

W skomplikowanym procesie projektowania i realizacji budynku bierze udzia  
zespó  specjalistów ró nych dziedzin, jednak to przede wszystkim architekt przej-
muje odpowiedzialno  za wyraz estetyczny, form  i pi kno sko czonego dzie a, 
które wtapia si  w krajobraz miasta i krajobraz kulturowy, wspó tworzy przestrze  
wokó  cz owieka. 

W ród realizacji ostatniego stulecia mo na znale  równie  liczne przyk ady 
takich, które od pocz tku swojego istnienia spotykaj  si  z odbiorem negatyw-
nym, ostr  krytyka i oskar eniami o brzydot . Ocena dzie a architekta oraz licz-
nego zespo u wspó projektantów, których niestety w dystrybucji zas ug cz sto si  
pomija, opiera si  w du ym stopniu na subiektywnych wra eniach natury emo-
cjonalnej. Forma architektoniczna, wyraz plastyczny dzia a, ekspresja wizualna 
maj  najwi kszy udzia  w kszta towaniu percepcji odbiorców, a w konsekwencji 
determinuj  ocen , jakiej podlegaj  dzie a. 

Wspó czesne budynki, wymagaj c zastosowania zró nicowanych rozwi za  
in ynieryjnych wprowadzaj  elementy technologiczne, które obok swojej funkcji 
u ytkowej kszta tuj  form  bry y i detalu oraz w silny sposób wp ywaj  na sposób 
postrzegania obiektu architektonicznego. Detal jako nieod czny sk adnik dzie a 
architektonicznego w integralny sposób wyznacza indywidualne i stylistyczne 
cechy budowli, tworzy zarówno kod znaczeniowy, jak i element ekspresji pla-
stycznej. Wspó czesna architektura cz sto pomija detal architektoniczny rozu-
miany jako dekoracyjne motywy rze biarskie. Dzisiaj detal architektoniczny uto -
samiany jest cz ciej z finezyjnym rozwi zaniem problemów technicznych,  
z zastosowaniem szlachetnych materia ów1, ze wiadomym zastosowaniem 
komponentów, takich jak systemy przeszkle , aluzje, os ony przeciws oneczne 
czy ukszta towaniem elementów konstrukcyjnych w celowe formy. Wspó czesny 
detal oddzia uje w inny sposób ni  rozwi zania tradycyjne. Ów kontrast obrazuje 

                                                           
mgr in . arch. Katarzyna Bare kowska, Katedra Urbanistyki i Planowania Przestrzennego, 
Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i J drzeja niadeckich w Bydgoszczy 
1 B d  ze wiadomym zastosowaniem materia ów ze wzgl du na walory plastyczne i prze-

kaz ideowy, np. naturalne otoczaki, materia y rozbiórkowe, blachy rdzewione itp. 
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Rys. 1. Kominy zamku w Thornbury z 1514 roku,
Thornbury k. Bristolu, England (fot. Adrian
Pingstone z http://en.wikipedia.org); Detale
dachu wraz z kominami Hampton Court Pa-
lace (z http://en.wikipedia.org) 

Fig. 1. Thornbury Castle chimney detail, brickwork
built in 1514,  Bristol, England (photo by Adrian
Pingstone from  http://en.wikipedia.org);
Hampton Court Palace roof and chimney
detail (from http://en.wikipedia.org) 

ukazuje rysunek Kriera „Odleg o  a stopie  informacji”2, który porównuje zmien-
no  zakresu  informacji w zale no ci od wzgl dnej odleg o ci od obserwowane-
go obiektu. Historyczny budynek niezale nie od odleg o ci miedzy obiektem  
a obserwatorem oferuje bogactwo form i tre ci. Prostota formy, jak  wprowadzi  
do architektury modernizm skutkuje uproszczeniami, niezale nie od perspektywy 
obserwacji, liczba informacji jest niezmienna i minimalna. We wspó czesnej archi-
tekturze artyzm, rozumiany jako dzie o r k ludzkich staje si  coraz wi ksz  rzadko-
ci  w odniesieniu do detali architektonicznych, mo na jednocze nie stwierdzi , 
e sztuka tworzenia detalu nabra a charakteru konceptualnego3.  

Relacja mi dzy technologi  
a form  architektoniczn  towarzy-
szy a budowlom tworzonym przez 
cz owieka od zawsze. Ju  w staro-
ytnym Rzymie stosowano rury 

zatopione w cianie do wyprowa-
dzania dymu z pieców chlebo-
wych, jednak typowe kominy po-
jawi y dopiero si  w zabudowie 
mieszkalnej Europy pó nocnej w XII 
wieku, a ich powszechne stoso-
wanie w budownictwie mieszkal-
nym nast pi o w XVI-XVII wieku. 
Pocz tkowo kominy budowano  
z drewna i gipsu lub mu u. Pó niej 
powszechne sta o si  stosowanie 
ceg y lub kamienia zarówno  
w ma ych i du ych budynkach.  
W celu zapewnienia odpowied-
niego ci gu kominowego stoso-
wano daszki, czapy b d  nasady. 
Formy kominów by y zró nicowane 
w zale no ci od charakteru obiek-
tu i epoki, najcz ciej pozostawa y 
elementem czysto utylitarnym, na 
podstawie typowych rozwi za , 
lecz czasem tak e przybiera y 
wyrafinowane formy, zachwyca-
j ce kunsztem rzemios a oraz po-
mys owo ci  twórców. Wspó cze-
sny odbiorca nawet te proste, 
ceglane sylwety kominów odbiera 
jako pozytywny sk adnik tradycyj-
nej architektury i integralny  kom-
ponent wizerunku zabudowy histo-

                                                           
2  L. Krier , 2001. Architektura. Wybór czy przeznaczenie. Arkady Warszawa, s. 70. 
3  K. Bare kowska, 2012. Detal jako sk adnik to samo ci obiektu architektonicznego. [W:] 

Czasopismo Techniczne 5-12, zeszyt 15. Wydawnictwo PK Kraków, s. 12-13. 
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Rys. 2.  Portcullis House, projekt M. Hopkins, Londyn 
(fot. R. Bare kowski) 

Fig. 2. Portcullis House, project  by M. Hopkins,
London (photo by R. Bare kowski) 

rycznej. W architekturze okresu Tudorów powsta y wyszukane rozwi zania za-
chwycaj ce pi knem, ró norodno ci  zastosowanych elementów ceramicz-
nych, bogat  faktur  i naturaln  kolorystyk . Charakterystyczne dla tego stylu 
bogate formy kominów zwie czone by y p katymi nasadami (rys. 1). 

Wspó czesn  reinterpretacj  
stylistyki Tudorów jest zaprojekto-
wany w 2001roku przez Michaela 
Hopkinsa4 obiekt biurowy prze-
znaczony dla cz onków parla-
mentu tzw. Portcullis House  
w Londynie (rys. 2). Bry  budynku 
dominuje czterna cie ci kich, 
wielkich czarnych kominów usy-
tuowanych wzd u  kalenicy stro-
mego, trzykondygnacyjnego da-
chu. Kominy nie s  wy cznie 
elementem dekoracyjny. S  ele-
mentem systemu wentylacyjnego 
budynku, pe ni c funkcj  wyrzutni 
zu ytego powietrza. Zastosowana 
forma nawi zuje bezpo rednio 
do detali historycznych na bu-
dynku Scotland Yardu oraz  Pa acu Westminster. Integralno  zastosowanych 
rozwi za  wynikaj ca z konsekwentnego pos ugiwania si  kodem stylistycznym 
oraz zespolenie elementów zwi zanych z technologi  budynku z rozwi zaniami 
formalnymi kszta tuje spójny wizerunek oraz ikoniczny charakter realizacji M. Hop-
kinsa. 

Architektura Antoniego Gaudiego jest powszechnie znana i wzbudza za-
chwyt nie tylko historyków sztuki, ale tak e turystów i odbiorców nieposiadaj -
cych fachowego wykszta cenia w dziedzinie sztuki i architektury. Si  twórczo ci 
Gaudiego jest wielka indywidualno  i oryginalno  tworzonych przez niego 
dzie , ale tak e ca o ciowe i kompleksowe traktowanie procesu projektowania  
i realizacji budynków. Ka dy z projektów Gaudiego stanowi spójn  ca o , dzie-
o, w którym ka dy element od okna, balustrady po krzes o, klamk , dachówk  

czy lamp , zosta  indywidualnie zaprojektowany i starannie wykonany przez wy-
sokiej klasy rzemie lników. Elementy zwi zane z technologi  budowlan  równie  
potraktowano w sposób wyj tkowy. Domy mieszkalne Gaudiego s  zaprojekto-
wane w sposób, który wykorzystuje naturaln  cyrkulacj  powietrza dla zapew-
nienia, jak najlepszego komfortu cieplnego pomieszcze 5. Wyprowadzone po-
nad dach przewody wentylacyjne zyskuj  zaskakuj ce formy rze biarskie. Na ich 
powierzchni zastosowane s  mozaiki wykonane z drobnych elementów cera-
micznych przedstawiaj ce motywy geometryczne i ro linne (rys. 3). 

                                                           
4  Autorzy projektu to Michael Hopkins and Partners. 
5  Szczególnie chodzi tu o ochron  przed przegrzaniem w okresie letnim. 



 

 
  

 24 
  

Rys. 3.  Kominy Casa Batllo, dach pawilonu wej-
ciowego w parku Güell, A. Gaudi Barcelo-

na (fot. autor) 
Fig. 3.  Chimney of Casa Batllo, roof of the en-

trance building In Park  Güell, A. Gaudi
Barcelona (photo by author) 

Bardziej wspó czesnym przy-
k adem potraktowania kominów 
wentylacyjnych jako elementu 
istotnego zarówno pod wzgl dem 
formalnym, jak i funkcjonalnym jest 
realizacja ekologicznego osiedla 
mieszkaniowego w Beddington, 
tzw.: Zero Energy Development 
(BedZED) zaprojektowanego przez 
brytyjskiego architekta Billa Dun-
stera. Wprawdzie nie mamy  
w przypadku tej realizacji do czy-
nienia ze szczególn  spójno ci  
formaln , jednak detal zosta  
opracowany w sposób wiadomy, 
który czyni z zastosowanych meta-
lowych nasad swoisty znak rozpo-
znawczy ca ej realizacji (rys. 4). 

Integracja technologii i roz-
wi za  in ynieryjnych, niezb d-
nych dla funkcjonowania wspó -
czesnego budynku, z jego form  
nabra a szczególnie spektakular-
nego charakteru w projektach 
Richarda Rogersa. Koncepcja 
Centrum Pompidou w Pary u zo-
sta a wy oniona w konkursie zor-
ganizowanym przez rz d francuski  
w 1977 roku6. Idea umieszczenia 
konstrukcji strukturalnej oraz infra-
struktury technicznej na zewn trz 
budynku mia a na celu zapewnie-
nie elastyczno ci w aran acji 
wn trz, ale równie  by a odzwier-
ciedleniem ducha epoki, buntu  
i francuskiego egalitaryzmu. Ele-
menty instalacyjne tworz  rozedr-
gan  p aszczyzn  elewacji, dy-
namiczn  kompozycj  wzmocnio-
n  u yciem intensywnych kolorów, 
których uk ad odzwierciedla funk-
cj  poszczególnych elementów 
instalacyjnych (rys. 5, 6). 

Najbardziej masywne kana y wentylacyjne, czerpnie i wyrzutnie powietrza  
zosta y pomalowane na bia o, mniejsze przewody wentylacyjne na niebiesko,  
orurowanie wodno-kanalizacyjne oraz instalacje przeciwpo arowe na zielono, 
                                                           
6 Autorami projektu s  Richard Rogers oraz Renzo Piano. 
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Rys. 4. Beddington Zero Energy Development
(BedZED), arch.: Bill Dunster  

 (http://en.wikipedia.org/wiki/BedZED) 
Fig. 4. Beddington Zero Energy Development

(BedZED), arch.: Bill Dunster  
 http://en.wikipedia.org/wiki/BedZED) 

 

Rys. 5.  Zdj cie makiety Centrum Pompidou ukazu-
j cej zewn trzn  infrastruktur   budynku
(fot. http://www.dezeen.com/) 

Fig. 5. Model of Pompidou Center, showing exter-
nal infrastructure of the building (photo
from http://www.dezeen.com/) 

przewody  elektryczne na ó to  
i  pomara czowo, a struktury szach-
tów, doj cia techniczne i d wigi 
zosta y uzyska y kolor czerwony. 
Ekspresyjna kolorystyka i bogata 
faktura budynku przywo uje skoja-
rzenia z obrazami J.Pollocka po-
wsta ymi  
w po owie XX wieku. G bia faktu-
ry, ciemne t o, z którego wybijaj  
si  plamy barw podstawowych 
stanowi  o podobie stwie do 
malarstwa lat pi dziesi tych.  

Rytmiczne piony orurowania  
i skosy elementów konstrukcyj-
nych podkre laj  rytmiczno  
elewacji, ale du e zag szczenie 
elementów powoduje, e cian  
budynku odbiera si  przede 
wszystkim fakturowo.  

Budynek Centrum Pompidou 
od samego pocz tku budzi  nega-
tywne emocje. By  postrzegany 
jako element degraduj cy tkank  
urbanistyczn , niszcz cy ducha 
miasta i jego klimat. Autorzy projek-
tu s  jednak zdania, e te skrajne 
oceny ich dzie a wiadcz  o tym, 
e ich utwór,  ami c normy este-

tyczne i stereotypy dokona  wa -
nego prze omu w architekturze. 
Jedyny w swoim rodzaju wyraz 
formalny tego budynku zosta  osi -
gni ty poprzez wiadome u ycie 
elementów technologicznych do 
celów plastycznych. By  mo e nie 
ka dy odbiorca odnajdzie w pl ta-
ninie kana ów wentylacyjnych, rur  
i ci gów konstrukcyjnych pi kno, ale na pewno nikt nie przejdzie oboj tnie obok 
tego obiektu, który jest uciele nieniem odwa nej, prze omowej idei. Centrum Pompi-
dou  jest te  jednym z lepiej rozpoznawanych XX wiecznych budynków Pary a, ikon  
miasta i kluczow  atrakcj  turystyczn .  

Po uko czeniu pracy nad realizacj  centrum Pompidou w 1977 roku R. Rogers 
podj  si  projektu budynku biurowego dla jednej z wa niejszych mi dzynarodo-
wych firm ubezpieczeniowych  dla londy skiego Lloyda. Obiekt ten  stanowi konty-
nuacj  estetycznego manifestu jaki zosta  wyra ony przez autorów w projekcie pary-
skiego centrum kulturalnego. W tym przypadku u podstaw w kszta towaniu idei nie 
le a  duch buntu, a raczej pochwa a tradycji, trwa o ci i solidno ci projektowanej 
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Rys. 6.  Centrum Pompidou, elewacja 
(http://kellypahl.files.wordpress.com/) 

Fig. 6.  Pompidou Center, elevation 
(http://kellypahl.files.wordpress.com/) 

 

Rys. 7.  Biurowiec Lloydsa, Londyn, arch.: R. Rogers 
(fot. autor) 

Fig. 7.  Lloyd’s building, London, arch.: R. Rogers 
(photo by autor) 

struktury budowlanej7. Inwestor chcia  uzyska  budynek, który b dzie mia  d ug  
„ ywotno ” oraz nad a  za dynamik  rozwoju firmy. Decyzja o poprowadzeniu 
instalacji poza obrysem kubatury by a wsparta logicznym rozumowaniem, e zarów-
no konserwacja, jak i ewentualne naprawy b d  atwiejsze ze wzgl du na swobod-
ny dost p do wszystkich elementów. Podobnie jak w przypadku Centrum Pompidou, 
dzi ki usuni ciu na zewn trz infrastruktury, przestrze  wewn trzna zyska a mo liwo  
bardziej elastycznego kszta towania uk adu funkcjonalnego. Zastosowanie nietypo-
wego, oryginalnego rozwi zania w zakresie rozwi za  budowlanych wymaga o 
bardzo precyzyjnego wykonawstwa. Pomimo i  budynek zaliczany jest do nurtu high-
tech, jego elewacje stanowi  dzie o rzemie lników, a sam autor projektu sugeruje, e 
bardziej odpowiednie by oby okre lenie biurowca mianem „hand-made”8.  Londy -

ski biurowiec Lloyda oddzia uje  
w otaczaj cej przestrzeni z wielk  
si . Jego estetyka odcina si  za-
równo od historycznej tkanki miasta, 
jak i pó niejszych biurowców. Wy-
eksponowane elementy instalacji 
budowlanych tworz  niezwykle 
bogat  fakturowo elewacj . Po-
dobnie jak w przypadku Centrum 
Pompidou, nie jest to budynek a-
twy w percepcji i obok podziwu, 
wzbudza równie  niech  odbior-
ców. Rogersowi uda o si  jednak 
stworzy  obiekt o wyj tkowej 
spójno ci idei, formy i technologii, 
dzie o o szczególnym znaczeniu 
dla historii architektury, które za-
znacza silnie swoj  obecno   
w tkance miasta (rys. 7, 8). 

To co by o dzia aniem wia-
domym architektów w latach sie-
demdziesi tych, co zosta o w  pra-
cy przedstawione na przyk adzie 
twórczo ci R. Rogersa, znajduje 
pewn  przewrotn  kontynuacj   
w spontanicznych adaptacjach 
budynków przez ich u ytkowników. 
Niemo liwy do przewidzenia przez 
architektów zakres zmian w obr -
bie istniej cych obiektów wynika  
z rozwoju technik o wietleniowych, 
mediów oraz  d enia do podnie-
sienia komfortu ycia w wyniku 
zastosowania tanich i popular-
nych systemów wentylacji i klima-

                                                           
7  Firma Lloyd chlubi si  d uga tradycj , si gaj c  XVII w. 
8  To znaczy „r cznie wykonany”, na podstawie wywiadu z R. Rogersem opublikowanym na 

http://www.dezeen.com/. 



 

 
 

27

tyzacji9. Skrzynie klimatyzatorów pojawiaj ce si  na elewacjach budynków  
w sposób wynikaj cy z pewnej u ytkowej logiki mieszka ców, b d  bez adnego 
uporz dkowania zmieniaj  kolor, struktur  artykulacj  elewacji (rys. 9).  

     
Rys. 8.  Biurowiec Lloyds’a w perspektywie ulicy, detal elewacji, Londyn, arch.: R. Rogers 

(fot. autor) 
Fig. 8.  Lloyd’s building, view from the perspective of nearby street; elevation detail, Lon-

don, arch.: R. Rogers (photo by author)  
 

     
Rys. 9. Zmiana oblicza architektury, USA, (Fot: Jan Tik – Flickr); Transformacja architektury 

przez intensywne wprowadzanie urz dze  technicznych na elewacje budynku – 
Singapur (fot.  https://www.flickr.com/photos/pmorgan/4173993215) 

Fig. 9.  Transformation of architecture, USA, (Photo: Jan Tik – Flickr); Intensive introduction of  the 
technological equipment that significantly changes appearance of buildings’ eleva-
tions – Singapore (photo:  https://www.flickr.com/photos/pmorgan/4173993215) 

                                                           
9  T. Bardzi ska-Bonenberg, 2012. O nie architektonicznej genealogii detali wspó czesnych 

budynków. Czasopismo Techniczne 5-A/1, zeszyt 15. Wydawnictwo PK Kraków, s. 7-10. 
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Rys. 10. Oborniki Wlkp., elewacja budynku w centrum
miasta (fot. autor) 

Fig. 10. Oborniki Wlkp., building in the town center (photo
by author) 

 

Rys. 11.  Wie e mieszkalne w Hong Kongu  architecture of
density #119, fot. M. Wolf  

 (z http://www.designboom.com/) 
Fig. 11.  Housing in Hong Kong - architecture of density 

#119, photo by M. Wolf (z 
http://www.designboom.com/) 

Problem jest mocno nasilony 
w krajach azjatyckich, jednak 
równie  w Polsce chaotyczne i 
samowolne przekszta canie bu-
dynków jest zjawiskiem, którego 
nie mo na pomin  i które si  
nasila (rys. 10). 

Industrialna estetyka zmienia 
postrzeganie obiektów mieszkal-
nych w drastyczny sposób. Wpro-
wadza chaos i swoisty, charaktery-
styczny ba agan formalny. Temat 
„architektury zag szczenia”10 jest 
podejmowany przez fotografa 
Michaela Wolfa. Jego prace po-
kazuj  w przejmuj cy sposób obli-
cze wspó czesnej architektury. 
Chaotyczna inwazja urz dze  
wentylacyjnych na elewacje  
budynków mieszkalnych stanowi 
niepokoj cy symbol naszych cza-
sów, wizualizuje potrzeby zaspoka-
jania indywidualnych potrzeb  
jednostki, utrat  jako ci rozwi za  
przestrzennych, zatracenie indywi-
dualno ci wobec konformizmu  
i nat oku  informacji (rys. 11, 12).  

W przypadku architektury 
wspó czesnej konieczno  uwz-
gl dniania wszystkich komponen-
tów budynku w projekcie wydaje 
si  by  niezb dnym warunkiem 
dla uzyskania zadowalaj cego 
efektu przestrzennego na etapie 
realizacji. To w pewnym sensie 

detal decyduje o tym, czy zamys  twórczy zostaje uciele niony w pe ni, czy jedy-
nie w skromnym zarysie. Sposób jego rozwi zania przes dza o tym, czy powstaje 
architektura wybitna, czy jedynie ciekawy zamys  projektowy. Przez detal obna-
one zostaj  niespójno ci oraz arbitralno  kreacji architekta11. Obok nielicznych 

budowli, które w swoim ideowym za o eniu eksponuj  infrastruktur , dominuj c  
tendencj  jest maskowanie elementów technologicznych w takim stopniu, aby 
nie wp ywa y w znacz cy sposób na percepcj  obiektu. Jednak ukrycie wszyst-
kich niezb dnych dla funkcjonowania budynku systemów, wymaga bezwzgl d-

                                                           
10 org.: “architecture of density”; http://www.designboom.com/art/michael-wolf-

photographs-the-architecture-of-density-01-16-2014/ 
11  R. Bare kowski, 2012. Detal jako sk adnik to samo ci obiektu architektonicznego. Czaso-

pismo Techniczne 5-A, zeszyt 15. Wydawnictwo PK Kraków, s. 24-26. 
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Rys. 12. Architektura w obiektywie fotografa Mi-
chaela Wolfa: Scout #7;  industrial #23
(z http://www.designboom.com/) 

Fig. 12.  Architecture seen by photographer
Michael Wolf: Scout #7;  industrial #23
(z http://www.designboom.com/) 

 

nej koordynacji projektowej i kon-
sekwencji autorów. Tam gdzie 
wysi ki projektantów uwie czone 
s  sukcesem, mo na podziwia  
architektur  spójn , b d c  wy-
razem wiadomego dzia ania 
zespo u.  

Nawet jednak najbardziej uz-
nane i spektakularne realizacje mie-
waj  swoje „mroczne strony” i ukry-
waj  niedopracowane rozwi zania 
w miejscach mniej eksponowanych 
czy trudno dost pnych dla prze-
ci tnego obserwatora. Wprawdzie 
mo na debatowa  na ile takie 
potkni cia obni aj  warto  ca o-
ci, to przy ca o ciowej ocenie 

obiektu przewa  w takim przypad-
ku warto ci pozytywne, których nie degraduje np. topornie wyci ta wn ka na krat  
wentylacyjn  umieszczona od strony nieucz szczanego wyj cia ewakuacyjnego  
(rys. 13). 

Nawet w przypadku niewielkich obiektów mo liwe jest indywidualne kszta to-
wanie poszczególnych elementów, w sposób harmonijny z za o on  ide  projekto-
w . Zintegrowanie formalne tych sk adników, które z konieczno ci musz  pozosta  na 
widoku, pod wzgl dem materia owym i estetycznym wp ywa na wzbogacenie i lep-
sz  jako  architektury (rys. 14). 

 

     
Rys. 13.  Centrum sztuki filmowej EYE, Amsterdam; detal kraty wentylacyjnej (fot. autor) 
Fig. 13.  EYE Film Institute Netherlands, Amsterdam; ventilation grill (photo by author) 
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Rys. 14.  Pawilon b d cy os on  wej cia do gara u podziemnego oraz detal kratki wenty-

lacyjnej. Rotterdam, Holandia (fot. autor) 
Fig. 14.  Entrance to underground parking lot, ventilation grill, Rotterdam, Holland (photo 

by author) 
Inaczej sprawa wygl da w przypadku realizacji, które w oczywisty sposób 

pomijaj  istotne problemy np. instalacyjne. Brak rozeznania projektanta co do 
ilo ci i wielko ci urz dze  niezb dnych do zapewnienia oczekiwa  u ytkowych 
daje cz sto obserwowany Polsce efekt chaotycznego spi trzenia blaszanych 
pude ek na dachach budowli (rys. 15). 

 

   
Rys. 15.  Biurowiec w Poznaniu przy ulicy Pi tkowskiej. Pomimo dosy  ciekawej i wyszukanej 

formy budynku, przypadkowe spi trzenie urz dze  na dachu psuje percepcj  
formy architektonicznej (fot. autor) 

Fig. 15.  Office building In Pozna , Pi tkowska street (photo by author) 
 
W rozwa aniach o znaczeniu rozwi za  tworzonych wokó  niezb dnych 

elementów budowlanych i technologicznych wspó czesnych budynków warto 
równie  zwróci  uwag  na przyk ady, które wykorzystuj  elementy strukturalne 
do prezentacji informacji graficznej, plakatu czy ekspozycji sztuki wizualnej. Na 
dachu Kunsthal w Rotterdamie wida  z dalszej perspektywy urz dzenia wentyla-
cyjne, jednak nie pi trz  si  one w nieskoordynowanym chaosie tylko s  zama-
skowane a urow  obudow  z blachy perforowanej, na której umieszono logo  
i nazw  muzeum (rys. 16). 

W przypadku Placu Teatralnego12 w Rotterdamie masywnym prostopad o-
cianom maskuj cym wyrzutnie zu ytego powietrza z kondygnacji podziemnego 

parkingu przypisano dotykowe funkcje wykraczaj ce poza czystko utylitarny 
charakter infrastrukturalny. Pi tnastometrowe wie e stanowi  silny wertykalny 
akcent kompozycyjnie przeciwstawny dla p aszczyzny placu. Ka dy z trzech ele-

                                                           
12 Schouwburgplein 
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Rys. 16.  Kunsthal w Rotterdamie (fot. autor) 
Fig. 16.  Kunsthal in Rotterdam (photo by author) 
 

 

 

Rys. 17.  Plac Teatralny [Schouwburgplein] w Rot-
terdamie  w dzie  (fot. autor) i w nocy 
(fot. http://www.breigh.com/wordpress/
archives/3254) 

Fig. 17. Schouwburgplein in Rotterdam, view 
by day (photo by author) and by night 
(photo http://www.breigh.com/wordpress/
archives/3254) 

mentów jest wyposa ony w LED-
ow  instalacj  wietln . Trzy wie e  
razem to cyfrowy wy wietlacz 
czasy, a po zmroku roz wietlaj  si  
delikatnym rozproszonym wia-
t em, tworz c opraw  przestrzen-
n  dla przestrzeni publicznej placu 
oraz  scenografi  imprez kultural-
nych (rys. 17). 

Pot na wie a b d ca obu-
dow  urz dze  wentylacyjnych 
przy Muzeum Stedelijk w Amster-
damie wyró nia si  jako dominanta 
przestrzenna. Prosta, czarna bry a 
poprzez swoj  przezroczysto  na-
biera efemerycznego charakteru. 
Ujawnia zarysy kana ów i urz dze  
ukrytych w jej wn trzu, jednak zmie-
nia ich kontekst wizualny  
i przestrzenny. Prze wituj ce sylwety 
urz dze  stanowi  swoist  ekspozy-
cj  tajemniczo przes oni t  a uro-
w  membran . Wie a wentylacyj-
na obok funkcji dominanty prze-
strzennej stanowi miejsce ekspozycji 
dla znaków wizualnych oraz infor-
macji o bie cych wystawach  (rys. 
18). 

Integracja rozwi za  formal-
nych i budowlanych w detalu 
architektonicznym ma na pewno 
kluczowe znaczenie dla ko co-
wego wizerunku zrealizowanego 
obiektu. Wprawdzie spontanicz-
nych przekszta ce  architektury 
przez u ytkowników przybieraj  
formy o wielkiej sile ekspresji, w 
kontek cie kszta towania prze-
strzeni yciowej cz owieka, jednak 
ad przestrzenny pozostaje warto-
ci  nadrz dn  i nie powinien on 

ulega  procesom degradacji. 
Mottem dla wspó czesnej archi-
tektury mo e by  stwierdzenie P. Zumtora: „Budynki s  sztucznymi tworami. Sk a-
daj  si  z pojedynczych elementów, które musza by  ze sob  zespolone. W du-
ym stopniu, jako  ko cowa ca o ci jest zdeterminowana jako ci  po cze  
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Rys. 18.  Muzeum Stedelijk w Amsterdamie, (fot. 

1,2 – autor, fot. 3 – Mark Ahsmann,  
 http://en.wikipedia.org/) 
Fig. 18.  Stedelijk Muzeum in  Amsterdam, (photo: 

1,2 – author, 3 – Mark Ahsmann,  
 http://en.wikipedia.org/) 

mi dzy poszczególnymi sk adnikami”13. Architektura to w tym uj ciu w du ym 
stopniu sztuka tworzenia owej spójnej ca o ci z niezliczonej liczby elementów, z 
uwzgl dnieniem rozmaito ci funkcji, technologii, form i materia ów.  

Rozwi zanie szczegó u (deta-
lu) determinuje ci g o  struktu-
raln  we wszystkich skalach per-
cepcji budynku. Budynek, który w 
spójny sposób definiuje „ca o ” 
poprzez sztuk  czenia elemen-
tów sk adowych, równie  tych 
wynikaj cych z konieczno ci sto-
sowania nowoczesnych systemów 
instalacyjnych, oferuje odbiorcy 
mo liwo  aprecjacji pi kna. War-
to  architektury nie stanowi wy-

cznie wypadkowej indywidual-
nych walorów artystycznych czy 
jako ciowych poszczególnych 
sk adników, ale generowana jest 
poprzez relacje i zale no ci po-
mi dzy elementami sk adowymi 
za o enia. Rozwi zania architek-
toniczne kszta towane wokó  ko-
niecznych elementów instalacyj-
nych – czerpni/wyrzutni powietrza, 
kana ów wentylacyjnych, klimaty-
zatorów czy rur spustowych maj  
decyduj ce znaczenie dla ca o ci 
dzie a architektonicznego jako 
owego spójnego tworu, w którym 
ka dy element decyduje o warto-
ci utworu, jego pi knie, sile eks-

presji, to samo ci. Zaniedbanie 
integracji wszystkich komponen-

tów budynku w spójne dzie o na etapie projektowym, wprowadzane przypad-
kowo struktury technologiczne, powoduj  cz ciow  lub ca kowit  degradacj  
formy oraz degradacj  przestrzeni. 

 
  

                                                           
13 P. Zumthor, 2006. Thinking Architecture. Birkhäuser Architecture Basel-Boston-Berlin, s. 13 i 15. 
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INTEGRACJA ROZWI ZA  FORMALNYCH I BUDOWLANYCH W DETALU 
ARCHITEKTONICZNYM JAKO ELEMENT OCENY ROZWI ZA  
PROJEKTOWYCH 

STRESZCZENIE: Wspó czesne budynki, wymagaj c zastosowania zró nicowanych rozwi za  
in ynieryjnych wprowadzaj  elementy technologiczne, które obok swojej funkcji u ytkowej 
kszta tuj  form  bry y i charakter detalu oraz w silny sposób wp ywaj  na sposób postrze-
gania obiektu architektonicznego. Detal jako nieod czny sk adnik dzie a architektonicz-
nego w integralny sposób okre la indywidualne i stylistyczne cechy budowli, wspó tworzy 
kod znaczeniowy oraz stanowi istotny rodek ekspresji plastycznej. Rozwi zania architekto-
niczne kszta towane wokó  koniecznych elementów instalacyjnych: czerpni/wyrzutni po-
wietrza, kana ów wentylacyjnych, klimatyzatorów czy rur spustowych maj  decyduj ce 
znaczenie dla dzie a architektonicznego  jako spójnego tworu, w którym poszczególne 
elementy decyduj  o warto ci ca o ci utworu, jego pi knie, sile ekspresji, to samo ci. Spo-
sób kszta towania rozwi za  architektonicznych wokó  elementów instalacji i urz dze  
technologicznych skutkuje   zró nicowanym zakresem integracji mi dzy poszczególnymi 
sk adnikami obiektu architektonicznego.  Istnieje pewna zale no  mi dzy stopniem inte-
gracji a jako ci  rozwi za  projektowych. 

S owa kluczowe: detal architektoniczny, rozwi zania techniczne, forma architektoniczna, 
to samo  utworu architektonicznego 

 
 
 

INTEGRATION OF FORMAL AND BUILDING SOLUTIONS  
IN ARCHITECTURAL DETAIL AS AN EVALUATION FACTOR  
FOR ARCHITECTURAL DESIGN 

SUMMARY: Modern buildings requiring use of diversified engineering solutions bring high-
tech components which, apart from their practical function, are shaping architectural form 
and detail, and strongly affect the perception of an architectural structure. Detail as an 
integral component of an architectural work, determines stylistic and individual features of 
a building and creates both a semantic code and means of artistic expression. Architec-
tural solutions formed around the necessary installation elements –like air intakes, outlets, 
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ducts and conditioners, are crucial for final effect of  design,  in which each element de-
termines the value of the work, its beauty, power of expression and its identity. Different 
ways of shaping  architectural solutions around the technological components and tech-
nological equipment results in a diverse range of integration between various elements. 
There is some relationship between a degree of integration and a quality of design solu-
tions. 

Key words:  architectural detail, technical solutions in architecture, architectural form, 
identity of architecture 
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TECHNOLOGIA JAKO FANTAZMAT  
W ARCHITEKTURZE NEOMODERNIZMU 

*S 

1. WST P 
eomodernizm jest kierunkiem wyst puj cym w ró nych 
dyscyplinach sztuki wspó czesnej. W jego ideach, a prze-
de wszystkim w warstwie formalnej, widoczne s  odniesie-
nia do j zyka modernizmu, który jednak osadzony jest  
w kulturze ponowoczesnej i wynikaj cych z niej kontek-
stów. Fascynacja spu cizn  modernistycznego ruchu no-

woczesnego dotyczy zarówno sztuk wizualnych1, jak i literatury, filozofii czy muzy-
ki. Najsilniejsze jednak wp ywy modernistycznej formalistyki wyst puj  we wspó -
czesnej architekturze i wzornictwie.  

Cho  postmodernizm w architekturze pojawi  si  ju  w latach 60. XX w., to 
jednak jego triumf i przej cie do g ównego nurtu nast pi o w latach 70.-80. XX w., 
a cz  du ych projektów realizowano dopiero w pocz tku lat 90. XX w.2 Rów-
nocze nie wraz z popularyzacj  odniesie  do architektury porz dkowej propa-
gowanej przez postmodernistów ju  w latach 80. XX w. nast pi  nawrót do idei 
modernistycznych. Wynika o to z powrotu do róde  architektury. 

W okresie tym powstawa y pierwsze znacz ce projekty Richarda Meyera, 
Rema Koolhaasa, Jeana Nouvela, Tadao Ando, czy te  Alvaro Sizy i Toyo Ito (rys. 
1). Widoczne w nich by y odniesienia do ró nych w tków tradycji modernistycz-
nej, cho  szczególnie cz ste by y nawi zania do twórczo ci Le Corbusiera i kla-
sycznego purystycznego modernizmu z lat mi dzywojennych. W latach 90. XX w. 
neomodernizm zaczyna si  rozwija  z now  dynamik , wypieraj c konsekwent-
nie estetyk  historyzuj cego postmodernizmu. 

Na wiatowej scenie architektury pojawiaj  si  nowi twórcy cz cy estety-
k  modernizmu z postmodernistyczn  ironi  (Meccano, MVRDV) czy te  archi-
tekci powracaj cy do fundamentalnego poj cia architektonicznego archetypu 
(Jacques Herzog i Pierre de Meuron). Sta y wzrost znaczenia neomodernizmu 
spowodowa , e wspó cze nie jest on jednym z najwa niejszych kierunków archi-
tektonicznych pocz tku XXI w.  

O jego sile i popularno ci wiadczy fakt, e w estetyce tej wyra aj  si  za-
równo stararchitekci, jak i twórcy lokalni. To w a nie wspó cze ni neomoderni ci: 
                                                           
dr in . arch. Krzysztof Bizio, Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie, 
Wydzia  Budownictwa i Architektury, Katedra Architektury Wspó czesnej, Teorii i Metodologii 
Projektowania 
1 Neomodernizm w sztukach wizualnych nazywany bywa tak e metamodernizmem i re-

modernizmem. Poza architektur  terminy te funkcjonuj  tak e m.in. w filmie, malarstwie 
oraz przede wszystkim w designie.   

2 W Berlinie w ramach wystawy IBA zrealizowano na prze omie lat 80. i 90. XX w. projekty 
m.in. A. Rossiego i L. Kriera, które z perspektywy europejskiej uzna  nale y za rozwi zania 
klasyczne.  

N
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Rys. 1.  Jeju House na wyspie Jeju, Korea Po u-
dniowa, architekt Alvaro Siza; urwana ko-
lumnada zaprzeczaj ca logice konstrukcji 

Fig. 1.  Jeju House, Jeju Island in South Korea, ar-
chitecture by Alvaro Siza; unfinished colon-
nade denying the logic of construction. 

Paulo Mendes da Rocha, Peter 
Zumtor, Eduardo Souto de Moura, 
czy Kazuyo Sejima i Ryue Nishiza-
wa stali si  s  w ostatnich latach 
laureatami Nagrody Pritzkera, 
b d cej wyznacznikiem wspó -
czesnych kierunków rozwoju archi-
tektury wiatowej.  

Jakie miejsce w twórczo ci 
wymienionych architektów od-
grywa technika i technologia? 
Czy podobnie jak to mia o miej-
sce na ró nych etapach rozwoju 
modernizmu, stanowi  one nadal 
czynnik konstytutywny? Czy poja-
wi y si  nowe fantazmaty wyra a-
j ce post p cywilizacyjny?  

 

MODERNISTYCZNA METAFORA MASZYNY 
Powstanie modernizmu zwi zane jest nierozerwalnie z fascynacj  rozwojem 

techniki. W pocz tkach modernizmu – w latach 10. i 20. XX w. – zarówno w tek-
stach manifestów artystycznych, jak i w realizacjach architektonicznych widocz-
ne s  nawi zania do idei miasta mechanicznego. Cite Industrielle Tony Garniera, 
La Citta Nuova Sant’Elii czy w ko cu corbusierowskie machine-a-habiter s   
w istocie apoteoz  techniki i prób  zastosowania rozwi za  rozwijaj cego si  
przemys u w architekturze. 

Paradoksalnie ju  jednak w pocz tkach modernizmu dochodzi do konte-
stacji tej postawy. Rodz cy si  po zako czeniu I wojny wiatowej niemiecki eks-
presjonizm poszukiwa  b dzie nowych form wyrazu, kwestionuj cych prymat 
techniki nad duchem. Tak e w kulturze popularnej dostrze one zostan  zagro e-
nia automatyzacji, czego w Europie przyk adem mo e by  film Metropolis Fritza 
Langa, a w Stanach Zjednoczonych film Dzisiejsze czasy Charliego Chaplina.  

Nie przeszkodzi to jednak w triumfie funkcjonalizmu i stylu mi dzynarodowe-
go, który po II wojnie wiatowej stanie si  wiod cym kierunkiem w architekturze  
i urbanistyce.  

Fascynacja technik  i jej relacje z architektur  sta y si  tak e genez  ostat-
niej fazy modernizmu, który Charles Jencks okre li  jako czasy drugiej estetyki 
maszyny.  

Opisa  on w nast puj cy sposób ró nice pomi dzy ró nice pomi dzy po-
cz tkow  a ko cow  form  modernistycznej fascynacji maszyn : „Cechy Pierw-
szej Estetyki Maszyny prowadzone s  znacznie dalej w stron  ekstremalnego na-
cisku na logik , komunikacj , wyposa enie mechaniczne, technologi  i kon-
strukcj . Obecna estetyka jest od pierwszej l ejsza i bardziej wyrafinowana”3.  

                                                           
3 Ch. Jencks, 1989. Architektura pó nego modernizmu. Arkady Warszawa, s. 36 
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Rys. 2. Regionalne studio radia austriackiego ORF 

w Eisenstadt (1980-1982), architekt Gustav 
Peichl; ironia w projektowaniu elementów 
technicznych, wyrzutnie klimatyzacji zamie-
nione w figury historycznych wie  

Fig. 2.  Regional ORF Austrian radio studio in Eisen-
stadt (1980-1982), architecture by Gustav 
Peichl; the irony of designing technical 
elements, parts of air-conditioning turned 
into a figure of historical towers. 

Pó ny modernizm, brutalizm i 
strukturalizm pojmowa  szerzej 
poj cie maszynowo ci. W japo -
skim metabolizmie akcentowano 
znaczenia przemiany i architektu-
ry jako organizmu. Brutalizm d y 
do oczyszczenia modernizmu, 
jego puryzacji, wydzielenia po-
szczególnych cz ci budynku i 
pokazania go w postaci kompo-
zycji przestrzennych.  

Interesuj ca jest tak e filmo-
wa kontestacja pó nego moder-
nizmu, która dostrzega a zagro e-
nia kultury maszyn. Bezpo rednio 
do tych wizji odwo ywa a si  ad-
aptacja Mechanicznej pomara -
czy Anthony’ego Burgessa, a 
wiele lat pó niej angielski re yser 
Mike Leigh osadzi swoje filmy w 
patologicznej przestrzeni osiedli 
inspirowanych ideami ma e -
stwa brutalistów Alison i Petera 
Smithsonów4. 

POSTMODERNISTYCZNA OBOJ TNO  I IRONIA 
Punktem zwrotnym w relacji architektury i technologii w drugiej po owie XX 

w. okaza  si  rozwój postmodernizmu. Porzucenie sullivanowskiej maksymy,  
w my l której forma pod a za funkcj , i zast pienie jej now , gdzie forma pod -
a za fikcj , wyznacza y now  perspektyw  relacji pomi dzy architektur  a fan-

tazmatem techniki. Postmodernistyczna z o ono  i sprzeczno  kwestionowa a 
nie tylko idee post pu technicznego, ale szerzej podwa a a bezpo redni zwi zek 
architektury z duchem czasów i konieczno ci  jego wyra enia w architekturze.  

Szczególnie w pierwszych projektach postmodernistycznych widoczna jest 
wr cz ostentacyjna oboj tno  wobec techniki. W projekcie Domu dla matki  
z 1963 r. Robert Venturi odwo uje si  do archetypu tradycyjnego domu podmiej-
skiego, w którym wszelkie atrybuty techniki s  ukryte. Podobnie w innej z ikon 
postmodernizmu, Portland Building Michaela Gravesa, autor ironicznie odnosi si  
do stylistyki neoklasycznej, ostentacyjnie odcinaj c si  od miesowskiej koncepcji 
skóry i ko ci, ukrywaj c rozwi zania techniczne.  

                                                           
4 Motyw przestrzeni wielkich galeriowych osiedli mieszkaniowych powraca w jego twórczo-

ci kilkakrotnie, w tym najbardziej znanym, nagrodzonym Z ot  Palm  filmie Sekrety i 
k amstwa z 1996 r.  
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Rys. 3.  Siedziba Renault w Swindow, Wiltshire
(1980-1982), Foster Associates; eksperymen-
talna konstrukcja budynku jako jego struktu-
ra i dekoracja 

Fig. 3. The headquarters of Renault, Swindow,
Wiltshire (1980-1982), architecture by Foster
Associates; the experimental construction
design of the building as its structure and
decoration. 

Strategia oswojenia techniki 
poprzez ironi  jest zreszt  charak-
terystyczn  cech  postmoderni-
zmu. Przyk adem mo e by  pro-
jekt studia regionalnego ORF Gu-
stava Peichla5, który z elementów 
wyrzutni wentylacyjnych konstruu-
je figury historycznych wie 6 (rys. 
2). Elementy techniczne u ywane 
s  tak e przez postmodernistów  
w konwencji surrealizmu. Przyk a-
dem mo e by  twórczo  innego 
austriackiego architekta Hansa 
Holleina, który w projektach 
wn trz z lat 60. XX w. wprowadza 
ekskluzywn  chromowan  stal  
w technologicznych detalach, 
czyni c z niej dzie o jubilerskie, czy 
te  w grafikach tworzy kola e 
lotniskowców wp ywaj cych  
w l dowe równiny.  

NOWE FANTAZMATY – MINIMALIZM 
Wp yw awangardy postmodernistycznej odrzucaj cej fascynacj  technik  

nie by  jednak jedyn  postaw  architektów lat 60. i 70. XX w. Wci  silna by a 
pozycja strukturalizmu, z którego wy oni  si  nurt high-tech, fetyszyzuj ce wr cz 
rozwi zania techniczne7 (rys. 3). Nale y jednak podkre li , e i twórcy awangardy 
high-tech potrafili zachowa  dystans wobec techniki. Przyk adem takiej postawy 
mo e by  twórczo  grupy Archigram, która w swych ironicznych komiksach 
prezentowa a wizj  w druj cych i lataj cych miast.  

W latach 80. I 90. XX w. w twórczo ci nowej fali architektów, takich jak Ta-
dao Ando, Toyo Ito, Rem Koolhaas czy Jean Nouvel, widoczne staje si  jednak 
prawie ca kowite odej cie od typowych dla pó nego modernizmu rozwi za  
strukturalnych. Artykulacja struktury i wyzwania konstrukcyjne zast pione zostaj  
powracaj c  fascynacj  twórczo ci  Le Corbusiera, wyra aj c  si  minimali-
stycznym i purystycznym komponowaniem przestrzeni. Modne staj  si  betonowe 
p aszczyzny, które uzyskuj  duchowe odniesienia8.  

                                                           
5 Gustav Peichl by  tak e karykaturzyst , który zas yn  z rysunków komentuj cych architek-

toniczn  rzeczywisto . 
6 Motyw wie  by  szeroko rozwini ty w ikonosferze postmodernizmu. Przyczyni  si  do tego 

szczególnie Aldo Rossi, który w kilku projektach architektonicznych oraz z zakresu wzornic-
twa wprowadza  figury nawi zuj ce do obrysów historycznych wie . 

7 Dla rozwoju hi tech istotne okaza o si  kszta towanie pogl dów m odych architektów na 
prze omie lat 60. i 70. XX w., w tym na przyk ad powstanie Team 4, do którego nale eli 
SuBrumwell, Wendy Cheeseman, Norman Foster i Richard Rogers. 

8 Fascynacja metafizyk  widoczna jest przede wszystkim we wczesnym projektach Tadao 
Ando, czego przyk adem mo e by  Ko ció  wiat a. 
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Rys. 4.  Wizja p ywaj cych miast ekologicznych dla

Hong Kongu; Vincent Callebaut Architectures 
Fig. 4.  The vision of the ecological floating cities

for Hong Kong; architecture by Vincent
Callebaut Architectures. 

Miesowska maksyma mniej 
znaczy wi cej uzyskuje now  
posta , w której samoogranicze-
nie jest warto ci  nadrz dn , 
szczególnie w zestawieniu z bo-
gactwem form i kolorów propo-
nowanych przez eklektyzuj cy 
postmodernizm. Minimalizm staje 
si  nie tylko estetyczn  mod , ale 
wyra a szersz  postaw  ycia. 
Umiar staje si  znów cnot , a 
architektura (neomodernistyczna) 
ma nowy fetysz.  
 

 

NOWE FANTAZMATY – NATURA I ECOTECH 
Poj cie organiczno ci jest jednym z fundamentów architektury moderni-

stycznej. Rodzi si  ono w pierwszych dziesi cioleciach XX wieku, ale dla ró nych 
twórców oznacza ró ne aspekty i rozwi zania. Pionierskie s  prace Franka Lloyda 
Wright, który ju  na prze omie XIX i XX w. wypracowuje pierwsze autorskie kon-
cepcje poj cia architektury organicznej. Na gruncie ameryka skim w nawi za-
niu do form stylu mi dzynarodowego do poj cia organiczno ci odwo uje si  
Richard Neutra, proponuj c na zachodnim wybrze u USA rozwi zania lekkich 
domów w konstrukcji s upowej, cz cych si  z rze b  terenu.  

W Europie we wczesnej fazie modernizmu szczególnie istotne by y dokonania 
architektów niemieckich, cz cych ekspresjonizm z w asnym rozumieniem orga-
niczno ci, którzy cz c do wiadczenia ekspresjonizmu z organiczno ci  uzyskali 
nowatorskie rozwi zania. Hans Poelzig w 1919 r. projektuje Grosses Schauspielhaus,  
a krajobraz alpejski staje si  punktem wyj cia dla nowatorskich koncepcji Bruno Tau-
ta, który równocze nie kontynuuj c dzie o Hermanna Muthesiusa tworzy pragma-
tyczne osiedla w Berlinie9. Na przeciwstawnym biegunie znajduje si  twórczo  Hugo 
Häringa, inspiruj cego si  ergonomi  i bionik , które czy  z funkcjonalizmem.  

Fundamentalny dla modernizmu sta  si  tak e ideowy projekt przebudowy 
Pary a – Plan Voisin z 1925 r., w którym Le Corbusier nakre li  wizj  wolnostoj cych 
w zieleni budynków, rozwini tych w pracach CIAM i Karcie Ate skiej.  

Lata 60. i 70. XX w. to okres rozwoju ruchów kontestacji kulturowej, a tak e 
wzrostu wiadomo ci ekologicznej. Wp yn o to tak e na rozwi zania urbani-
styczne i architektoniczne, cho  nale y podkre li , e znaczenie terenów zielo-
nych, szczególnie w odniesieniu do rodowiska mieszkaniowego, by o istotne  
w ca ym okresie trwania modernizmu.  

Neomoderni ci przedefiniowuj  relacje architektury i natury, czyni c me-
diami cz cymi nowe technologie. 
                                                           
9 Dzia alno  Bruno Tauta, w tym szczególnie jego projekt Falkenberg oraz projekty kolej-

nych osiedli berli skich w Britz i osiedla im. Carla Legienia, wyznaczy a nowe praktyczne 
standardy projektowania zieleni w osiedlach mieszkaniowych w okresie mi dzywojennym. 
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Jednym z pierwszych przyk adów mo e by  paryski projekt dla Fundacji Car-
tiera Jeana Nouvela. Architekt wyd u a w nim szklane ciany budynku, w cza-
j c za o enie parkowe w przestrze  u ytkow . Posuni cie to inkorporuje ziele   
w now  przestrze , tworz c rodzaj teatralnej gry, gdzie rodowisko naturalne 
staje si  cz ci  rodowiska sztucznie stworzonego przez cz owieka. Motyw dwu-
znaczno ci tego co naturalne i sztuczne oraz zatarcie granic pomi dzy nimi b -
dzie powraca  w innych projektach.  

Istotnym elementem sta  si  rozwój technologii, który pozwala na realizacj  z o-
onych wizji cz cych natur  z architektur . Cz stym staje si  tworzenie wyprepa-

rowanego rodowiska architektonicznego, które udawa  ma natur . Do rozwi za  
takich szczególnie cz sto si gaj  klasycy hi techu. Ju  w 1997 r. we Frankfurcie nad 
Menem oddany zostaje do u ytku wie owiec Commerzbank Tower autorstwa pra-
cowni Normana Fostera, w którym wprowadzono kilkukondygnacyjne ogrody, rodzaj 
zielonej przestrzeni publicznej. Motyw ten rozwija wspó cze nie Renzo Piano, który  
w swoim innowacyjnym projekcie Shard London Bridge, oddanym do u ytku  
w 2012 r., stworzy  rodzaj sztucznego rodowiska. Podobne projekty eco miast two-
rzone s  na Pó wyspie Arabskim, we wschodniej Azji (rys. 4) i innych cz ciach wiata.  

Rozwój technologii pozwala tak e na realizacj  mniejszych, cho  jeszcze do 
niedawna nierealnych projektów pe niejszej integracji architektury i ro linno ci. 
Jako charakterystyczny przyk ad wymieni  tu mo na Museedu Quai Branly autor-
stwa J. Nouvela, w którym wykorzysta  on szeroko techniki cian i stropów zielo-
nych. Cz stym elementem jest tak e tworzenie dachów i pochylni o cechach 
przestrzeni publicznej, czego przyk adem mo e by  pionierskie w tym wzgl dzie 
Fiffty Two Degrees grupy Meccano w Nijmegen. W ostatnich latach powsta o 
tak e wiele ideowych projektów wie owców mieszkalnych rozwijaj cych corbu-
sierowsk  ide  zielonego mieszkania, w której przestrze  mieszkaln  czy si   
z indywidualnym ogrodem. Przyk adami takich rozwi za  mog  by  projekty 
wie owca w Kopenhadze autorstwa MVRDV oraz apartament tarasowy w Bejru-
cie pracowni Herzog de Meuron. We wszystkich tych przypadkach realizacja eco 
utopii mo liwa jest dzi ki rozwini ciu technik i technologii budowlanych.  

NOWE FANTAZMATY – CYBERPRZESTRZE  
Cho  eksperymenty z wykorzystaniem cyfryzacji w architekturze przebiega y 

w latach 60. i 70. XX w., to jednak pierwsze masowe programy komputerowe 
pojawi y si  w latach 80. XX w.10, a rozpowszechni y si  w latach 90. XX w. Zbie-
g o si  to z pojawieniem si  dekonstruktywizmu i neomodernizmu, maj c wp yw 
na rozwój obydwu kierunków.  

W pocz tkach programy cyfrowe w masowy sposób wykorzystywane by y  
w architekturze g ównie jako pomoc graficzna. Jednak bardzo szybki rozwój kultury 
cyfrowej doprowadzi  do powstania nowych form przynale nych i wytworzonych 
przez t  kultur . Stworzy o to uk ad zwrotny, w którym nowe formy architektoniczne 
generowane cyfrowo wzorowane by y na innych formach cyfrowych.  

W latach 90. XX w. wp yw rozwi za  cyfrowych obserwowa  mo na by o 
przede wszystkim w odniesieniu do stylistki dekonstruktywistycznej. Najpe niej wi-

                                                           
10 Pierwsza wersja programu Autocad pojawia si  w 1982 r., a pierwsza wersja Archicada  

w 1983 r. 
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Rys. 5. Riverside Museum, rozbudowa Muzeum 

Transportu w Glasgow (2007-2011), Zaha 
Hadid; forma architektoniczna jako wyraz 
cyfrowej estetyki  

Fig. 5.  Riverside Museum, the expansion of Mu-
seum of Transport in Glasgow (2007-2011), 
architecture by Zaha Hadid; architectural 
form as an expression of digital aesthetics. 

doczne to by o w projektach 
Franka O. Gehry’ego oraz Zahy 
Hadid. Twórcy ci rozpoczynali od 
zdeformowanych form sze cien-
nych, ale z czasem pojawia y si   
w ich projektach linie krzywe i a-
godne czenia, które generowa  
mo na by o jedynie cyfrowo (rys. 
5). Cz  twórców uznanych na 
prze omie lat 80. i 90. XX w. za 
dekonstruktywistów porzuca o t  
estetyk , wi c si  z neomoder-
nizmem.  

Tak e tradycyjni twórcy wy-
chodz cy z tradycji modernizmu 
zacz li w tym okresie ekspery-
mentowa  z cyfryzacj . Przyk a-
dem mo e by  twórczo  Toyo 
Ito, który rozpoczyna  od zwar-
tych postcorbusierowskich beto-
nowych form (dom U dla siostry  
z 1976 r.), aby na prze omie wie-
ków wykona  prze omowy pro-
jekt mediateki w Sendai, w bryle której architekt zilustrowa  procesy cyfrowe. 
Przyk adem wp ywu zmian estetyki cyfrowej mog  by  tak e ostatnie projekty 
klasyków neomodernizmu duetu Herzog de Meuron, którzy w projektach drugiej 
rozbudowy Tate Modern, rze bie Reading Space w JinHua Architecture Park czy 
te  w projekcie Elbphilharmonie w Hamburgu nawi zuj  do wizualnego wiata 
internetu i stylistyki cyfrowych przestrzeni.  

Jednak nowy typ obrazowania widoczny jest szczególnie wyra niej w pra-
cach m odszych pokole  architektów. Przyk adem mo e by  projekt Centrum 
Edukacyjnego Rolex w Lozannie architektów Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa  
z grupy SANAA, którego forma architektoniczna stanowi bezpo rednie rozwini -
cie estetyki cyfrowej. Osobnym w tkiem jest powstawanie projektów funkcjonu-
j cych jedynie w przestrzeni wirtualnej, co potwierdza wykorzystanie cyfrowej 
wizualno ci jako nowego fantazmatu architektury wspó czesnej.  

PODSUMOWANIE. TRZECIA ESTETYKA MASZYNY 
Technika stanowi od wieków jeden z czynników wp ywaj cych na rozwój 

my li architektonicznej. Jednak dopiero rozwój dwudziestowiecznego moderni-
zmu i jego powi zanie z nowymi technologami wprowadzi  w ten zwi zek now  
jako . Wyzwania spo eczne architektury czono bezpo rednio z rozwojem 
technologii, widz c w niej szans  na masowe rozwi zanie problemów mieszka-
niowych, realizacji nowego typu budynków publicznych czy te  nowoczesnej 
infrastruktury.  

Upadek idei post pu i rozwój postmodernizmu kontestuj cego w architektu-
rze aspekty techniczne trwale zmieni  te relacje. Tradycyjne modernistyczne fety-
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sze zwi zane z nowatorskimi konstrukcjami czy te  potrzeb  tworzenia rozwi za  
powtarzalnych o uniwersalnych formach przesta y okre la  nowoczesno . No-
woczesno  epoki maszyny zosta a zast piona poprzez p ynn  nowoczesno 11, 
której cechami sta y si  niepewno , przypadkowo , bezkontekstowo  i frag-
mentaryczno . Sta y si  one tak e opisem cz ci wspó czesnej architektury,  
w tym w sposób szczególny architektury neomodernistycznej, b d cej spadko-
bierczyni  estetyki modernizmu. W architekturze neomodernizmu XXI w. nowo-
czesno  sta a si  rodzajem komunikatu estetycznego, artefaktu i formalnej figury 
scenograficznej, a nie prób  dotarcia do istoty zjawiska.  

Technika pozostaje wci  wa nym elementem inspiracji architektury wspó -
czesnej. Jednak po okresie bezpo redniego jej zwi zku ze struktur  budynku re-
lacje te sta y si  bardziej z o one. Architektura neomodernistyczna, stanowi ca 
kontynuacj  awangardy modernizmu, odtr ci a fascynacj  konstrukcj  i struktu-
r  jako no nikami nowoczesno ci. Zast piono j  minimalizmem formy, nowocze-
nie definiowanym kontekstualizmem, a przede wszystkim fascynacj  cyfryzacj  

jako nowym atrybutem nowoczesno ci.  
Charles Jencks definiowa  fascynacj  technik  pó nego modernizmu jako 

epok  drugiej estetyki maszyny. W tym uj ciu cyfryzacja i jej powi zanie z archi-
tektur  wspó czesn  nazwa  mo na trzeci  estetyk  maszyny. Zjawiska te wpisu-
j  si  w szersz  perspektyw  p ynnej nowoczesno ci, która charakteryzuje si  
wieloznaczno ci  i fragmentaryczno ci  rozwi za , b d c  w opozycji do wiel-
kich i upraszczaj cych konceptów cywilizacyjnych.  
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11  Poj cie p ynnej nowoczesno ci utworzone zosta o przez Zygmunta Baumana do opisu 

zjawisk wspó czesnych. Odnie  je mo na w sposób bezpo redni tak e do cz ci ten-
dencji we wspó czesnej architekturze. Poj cia fragmentaryczno ci i ambiwalentno ci, 
pozbawienie ambicji ca o ciowego opisu wiata, który by  charakterystyczny dla okresu 
modernizmu, stanowi  wyznacznik znacznej cz ci architektury XXI w. inspirowanej for-
malistyk  modernizmu.     
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TECHNOLOGIA JAKO FANTAZMAT W ARCHITEKTURZE 
NEOMODERNIZMU 
 
STRESZCZENIE: Architektura neomodernistyczna jest jednym z kluczowych kierunków  
w architekturze wspó czesnej, wyra aj cym si  zarówno w rozwi zaniach awangardo-
wych, jak i w g ównym nurcie twórczym. W warstwie formalnej odwo uje si  do estetyki 
modernizmu, szczególnie do jej klasycznego, purystycznego okresu. Po do wiadczeniach 
postmodernizmu zmianie uleg  jednak ideowy wymiar architektury, porzucono jej lewicowe 
i spo eczne idea y, zmieniono tak e architektoniczne fantazmaty. Jedn  z konstytuant 
modernizmu by a technika, której ekspozycja wiadczy a o nowoczesno ci rozwi za .  
W architekturze neomodernistycznej technika nie ma ju  takiego znaczenia, a rozwi zania 
konstrukcyjne traktowane s  wr cz humorystycznie. Równocze nie jednak pojawi y si  
nowe fantazmaty wyra aj ce rozwój technologiczny, do których zaliczy  mo na cyfryzacj  
formy i czenie rozwi za  proekologicznych z now  architektur .  

S owa kluczowe: modernizm, neomodernizm, postnowoczesno , technologia 
 
 
 

TECHNOLOGY AS A PHANTASM IN NEOMODERNIST  
ARCHITECTURE 
 
SUMMARY: Neomodernist architecture is one of the crucial directions of contemporary 
architecture, expressed in avant-garde solutions and in the main creative trend. It refers to 
the aesthetics of modernism, and especially to its classic, puristic period. After the experi-
ence of post-modernism, the ideological dimension of architecture has changed, its left-
wing and social ideals were rejected. The architectural phantasms have also changed. 
One of the components of modernism was a technique that exposure showed modernity 
of solutions. In the case of neomodernist architecture technique is no longer important and 
the construction solutions are considered almost humorously. At the same time a new 
phantasms appeared, expressing technological development, which include the digitiza-
tion of forms and combining ecological solutions with the new architecture. 

Key words: modernism, neo-modernism, post-modernity, technology 
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WI TYNIA SZTUKI – DZIE O SZTUKI.  
PUBLICZNE GMACHY TEATRALNE I OPEROWE 

*S 

 eatr jako dziedzina sztuki towarzyszy  ludzko ci od czasów 
staro ytnych. Zawsze wzbudza  du e zainteresowanie i gro-
madzi  rzesze widzów. W kolejnych stuleciach wykszta ci y si  
zró nicowane typy budowli teatralnych, przystosowanych dla 
ró nych grup odbiorców. Antyczny teatr grecki s u y  szero-
kim kr gom publiczno ci, wykorzystywa  strome pagórki do 
rozmieszczenia widowni. W skie i uprzywilejowane grono 
odbiorców skupia  teatr dworski, zazwyczaj zajmuj cy spe-

cjalnie w tym celu pobudowane lub przystosowane sale w kompleksach pa a-
cowych. W okresie renesansu, po odnalezieniu i opublikowaniu dzie a Witruwiu-
sza „O architekturze ksi g dziesi ” starano si  ukszta towa  teatr, a w a ciwie 
widowni  i scen  na wzór antyczny. Najwi kszym osi gnieciem w duchu 
all’antica by  Teatro Olimpico w Vicenzy, dzie o Andrei Palladio. Teatr ten, b -
d cy pierwszym sta ym teatrem poantycznym, zosta  powo any do ycia w 1580 
roku przez Towarzystwo Olimpijskie1. Wa nym „wynalazkiem” by o wprowadzenie 
we W oszech w 2. po owie XVI wieku sceny pude kowej, budowanej w osobnym 
pomieszczeniu i oddzielonej od widowni ram  sceniczn  i kurtyn . W tym czasie 
ewoluowa a równie  widownia, przekszta cono plan amfiteatralny w uk ad lo o-
wy. By y to jednak wci  teatry dla elitarnego grona odbiorców.  

W kierunku szerszej publiczno ci teatr zwróci  si  ponownie pod koniec XVIII 
stulecia, chocia  pierwsze teatry publiczne powsta y ju  w 1. po owie XVII wieku2. 
Sta  si  zarówno miejscem przedstawie  teatralnych czy operowych, jak i spo-
tka  towarzyskich oraz innych rozrywek. Przeobrazi  si  te  wówczas z kameralnej 
sceny dworskiej w monumentalny, publiczny gmach, wznoszony z inicjatywy miej-
skiej spo eczno ci i b d cy jedn  z najbardziej okaza ych budowli w mie cie. 
Nad wypracowaniem nowej, odpowiadaj cej innym potrzebom formy budowli 
pracowa o wielu architektów i teoretyków. Du  popularno ci  cieszy a si  pra-
ca Jacques’a-Francois’a Blondela, profesora francuskiej Académie Royale de 
l’Architecture. Dostrzega  on reprezentacyjn  rol  teatrów publicznych, ich 
wp yw na podniesienie splendoru miasta. Uwa a , e jako takie powinny by  
sytuowane w eksponowanym miejscu i na niezabudowanej przestrzeni, co u a-
twia oby równie  komunikacj . Ich funkcja powinna by  uzewn trzniona przez 
struktur  budowli, a o charakterze repertuaru powinien informowa  odpowied-

                                                           
dr Daria Br czewska-Kulesza, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. J. i J. niadec-
kich, Katedra Architektury i Urbanistyki, ul. S. Kaliskiego 7, 85-789 Bydgoszcz  
1  R. Toman (red.), 2007. Renesans w sztuce w oskiej. Wyd. H.F. Ullmann, s. 159. 
2  W 1637 roku otwarto teatr San Cassiano w Wenecji, a w 1647 roku wzorowany na budow-

lach w oskich teatr w Ulm. 
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nio dobrany program rze biarski3. Zgodnie z tym gmachy teatrów i oper wzno-
szono na reprezentacyjnych placach, cz sto po o onych nad rzekami. 

Pod wp ywem idei o wiecenia teatr mia  zacz  s u y  ca emu spo ecze -
stwu. Taka budowla wymaga a monumentalnego charakteru – odwo ania si  
do form antycznych, szczególnie w strefie fasady, jak i uzyskania maksymalnie 
du ej liczby równorz dnych miejsc na widowni. Ogromne znaczenie dla zbudo-
wania podstaw architektury teatralnej XIX wieku mia y dzie a architektów: Giu-
seppe Piermariniego, Victora Louisa, Georga von Knobelsdorffa, Claude’a-
Nicolasa Ledouxa oraz Friedricha Gilly’ego. Kolejnymi wielkimi reformatorami 
architektury teatralnej byli Karl Friedrich Schinkel i Gottfried Semper. Zró nicowali 
oni poszczególne cz ci gmachów, zestawiaj c je z wyodr bnionych bry . Sem-
per pracowa  tak e nad nowym rozwi zaniem widowni. Jego idee wykorzysta  
Richard Wagner, postuluj c mi dzy innymi amfiteatralny rozk ad miejsc na wi-
downi, likwidacj  ló  i galerii oraz wprowadzenie ukrytego kana u dla orkiestry4.  

Niew tpliwie prze omowym dzie em by a Opera Paryska wzniesiona wg pro-
jektu Charles’a Garniera w latach 70. XIX wieku. Architekt wyodr bni  trzy auto-
nomiczne cz ci, widoczne wewn trz i w bryle budowli, zastosowa  koncepcj  
widowni z wielokondygnacyjnym uk adem balkonów i mocno wyeksponowan  
stref  ló  prosceniowych. Ca o ci dope nia y: bogata dekoracja oraz ogromna, 
reprezentacyjna klatka schodowa. 

Okres najwi kszej koniunktury w budownictwie teatralnym przypad  na prze-
om XIX i XX stulecia. Dzia ali wówczas architekci specjalizuj cy si  w budowie 

teatrów, tacy jak Ferdinand Fellner i Hermann Helmer, twórcy mi dzy innymi 
gmachu teatru w Toruniu, Martin Dülfer, Jakob Heilman i Max Littmann – projek-
tant pozna skiego Teatru Miejskiego, Karl Moritz, który zaprojektowa  teatr  
w Katowicach, Bernhard Sehring i twórca Miejskiego Teatru w Bydgoszczy Hein-
rich Seeling. Pod koniec XIX stulecia gmachy teatrów, oper czy operetek stawa y 
si  coraz wi ksze i coraz bardziej okaza e. Widownie niektórych z nich mie ci y 
nawet kilka tysi cy osób. Poci ga o to za sob  konieczno  zwi kszania i uno-
wocze niania ca ych ci gów korytarzy, foyer oraz wprowadzenia szeregu klatek 
schodowych, które mog y obs u y  tak liczn  rzesz  widzów. Du  uwag  zwra-
cano na wszelkiego rodzaju zabezpieczenia przeciwpo arowe5. Ros y równie  
wymagania stawiane scenom i ich wyposa eniu. Wprowadzano coraz bardziej 
skomplikowane maszynerie, pozwalaj ce na wiele trików scenicznych i szybk  
zmian  dekoracji.  

Wypracowany na prze omie XIX i XX wieku model gmachu teatralno-
operowego z niewielkimi modyfikacjami stosowany by  w kolejnym stuleciu.  

                                                           
3  B. Grzegorczyk, 2000. Architektura i budownictwo teatralne we Wroc awiu od oko o 1770 

roku do schy ku XIX wieku. Wyd. Uniwersytetu Wroc awskiego, s. 39. 
4  Wed ug niezrealizowanego projektu opery dla Monachium Gotfrieda Sempera przero-

bionego wg wskazówek Wagnera powsta  projekt Opery w Bayreuth, za: H.J. Fliedner, 
1999. Architektur und Erlebnis – das Festspielhaus Bayreuth. Synästhesie-Verlag Coburg, s. 47. 

5  W XIX wieku sp on o oko o 1100 budynków teatrów i oper. W ko cu stulecia wprowa-
dzono przepisy normuj ce budownictwo teatralne. Nakazano mi dzy innymi wprowadzi  
elektryczne o wietlenie, osobne dachy nad scen  i widowni , elazne kurtyny. Por. L. 
Klasen, 1887. Grundriss-Vorbilder von Gebäuden  für Kunst und Wissenschaft. [W:] Grund-
riss-Vorbilder von Gebäuden aller Art. Abth. X, Baumgärtners Buchhandlung Leipzig,  
s. 1013-1028. 
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W okresie dwudziestolecia mi dzywojennego, gdy nast pi  ogromny rozwój fil-
mu, zainteresowanie teatrem cz ciowo ust pi o miejsca kinom. Jednak i wtedy 
powsta o kilka interesuj cych gmachów. Tu  przed wybuchem I wojny wiatowej 
otwarto na ladowany pó niej paryski Théâtre des Champs Elysées, prekursorski 
przyk ad art déco. Gmach zaprojektowa  August Perret, a dekoracj  rze biarsk  
wykona  Antoine Bourdelle. Oko o 1919 roku uko czono budynek krakowskiego 
teatru Bagatela, wzniesionego wg projektu Janusza Zarzeckiego, w 1938 roku 
zmodernizowanego i przystosowanego do pe nienia funkcji kina. Proste formy 
klasycyzuj cego modernizmu zastosowano w gmachu Teatru Miejskiego w Saar-
brücken, zbudowanego w ko cu lat 30. XX wieku. W Polsce wzniesiono w tym 
czasie mi dzy innymi Lubuski Teatr w Zielonej Górze wg projektu Oskara Kau-
fmanna oraz Teatr Dramatyczny w Bia ymstoku.  

Równie  po II wojnie wiatowej projektami teatrów zajmowali si  najlepsi ar-
chitekci, laureaci presti owych nagród w dziedzinie architektury6. Kontynuowano 
tradycj  gmachu teatru jako nowoczesnego, reprezentacyjnego budynku. Bu-
dowle wznoszono zgodnie z aktualnymi trendami stylistycznymi. Tak jak w XIX 
stuleciu by y one „wizytówkami” miast, tak w XX wieku sta y si  ich „ikonami”, 
czego najlepszym przyk adem jest opera w Sydney. Budowle zyska y ciekawe, 
nowoczesne bry y, na co pozwoli y wynalazki w dziedzinie technologii budowla-
nych. Gmachy sta y si  centrami sztuki. Powsta y kompleksy mieszcz ce cz sto 
kilka audytoriów ze scenami przeznaczonymi do ró nych typów przedstawie , jak 
na przyk ad sale koncertowe, a tak e mieszcz ce teatry dramatyczne, dzieci -
ce, baletowe czy operowe. Odpowiednie rozmieszczenie i wyposa enie audyto-
riów pozwala y na jednoczesne odbywanie si  kilku przedstawie . W Royal  
National Theatre w Londynie oprócz trzech sal teatralnych wykorzystano równie  
przestrze  zewn trznych balkonów, gdzie wystawiano przedstawienia perfor-
mance. Tak e sceny uleg y modyfikacji. W cz ci obiektów zrezygnowano z tra-
dycyjnej sceny pude kowej na rzecz sceny wachlarzowo wychodz cej w wi-
downi . Dzi ki nowym mo liwo ciom technicznym powsta y sceny o zmiennej 
wielko ci, tradycyjne sceny pude kowe zyska y mo liwo  rozbudowania o cz  
wychodz c  w widowni . Nowe zastosowanie znalaz y równie  foyer z balko-
nami, pe ni ce obok funkcji komunikacyjnej na przyk ad funkcj  galerii sztuki 
wspó czesnej7.  

Koniec XX i pocz tek XXI wieku przyniós  wraz z nowymi technologiami 
gmachy o coraz bardziej skomplikowanych, organicznych formach o niezliczonej 
ilo ci krzywizn, których bry y same w sobie przypomina y wielkie rze by, charakte-
rystyczne dla stylu architekta. Kolejnym nowym aspektem by a iluminacja bu-
dynków, dzi ki której cz sto ich formy wizualne zostawa y zupe nie zmienione. 
Modne zrobi o si  równie  bezpo rednie po czenie obiektów z wod . Nowe 
gmachy coraz cz ciej wznoszone by y na cyplach wchodz cych w wod  czy 
na sztucznych wyspach, na sztucznych jeziorach. Równie  ich wyposa enie 
techniczne pozwala o na dostosowywanie wn trz do bardzo zró nicowanych 
potrzeb. Zarówno wyposa enie scen, jak i przestrzeni publicznych otrzyma o sze-
reg udogodnie . Skomplikowane, sterowane komputerowo maszynerie scenicz-

                                                           
6  W ród laureatów nagrody Pritzkera znale li si  Philip Johnson, Jørn Oberg Utzon, Jean 

Nouvel, Zaha Hadid. 
7  Takie rozwi zanie wyst puje np. w New York State Opera. 
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ne, urz dzenia do o wietlenia sceny, do nag o nienia itp. pozwala y na wpro-
wadzanie widza w wiat coraz bardziej sugestywnej iluzji. W nowoczesnych, 
ogromnych teatrach czy operach zastosowano równie  nowoczesn  technik   
w celu zapewnienia udogodnie  publiczno ci w formie chocia by zamontowa-
nia szeregu d wigów lub ruchomych schodów. 

Teatr publiczny od momentu powstania by  najwa niejsz  w mie cie instytu-
cj  kulturaln , miejscem, w którym mieszka cy miasta ch tnie sp dzali czas. 
Dobry teatr przyci ga  do miasta nowych mieszka ców, urz dników, zamo nych 
kupców czy przemys owców. Idea teatru jako wi tyni sztuki wymaga a od bu-
dowli, w której ta wi tynia mia a si  mie ci , specjalnego potraktowania. Od-
powiednie usytuowanie i oprawa architektoniczna podkre la y rang  teatru czy 
opery. Budowle te czy y aspekty kulturowe, techniczne i spo eczne. Sta y si  
symbolem osi gni  architektury i przemian spo ecznych. Ich funkcja i ranga 
musia y by  widoczne w bryle budynku, przede wszystkim jednak w fasadzie. Nie 
bez powodu architekci ch tnie nawi zywali do form wi tyni greckiej czy te  jej 
renesansowych przekszta ce . Przyk adem takiego rozwi zania mo e by  
gmach opery w Berlinie, zaprojektowany przez Georga von Knobelsdorfa, wznie-
siony w latach 1743-1745. Przed fasad  skromnego architektonicznie budynku 
ustawiono sze ciokolumnowy portyk w porz dku korynckim, nawi zuj cy do 
architektury palladia skiej, z rze biarsk  dekoracj  tympanonu i pe noplastycz-
nymi figurami nad frontonem8. Budowla wzniesiona dla Fryderyka Wielkiego by a 
pierwsz  cz ci  Forum Fridericianum. Równie  Claude-Nicolas Ledoux nawi za  
do architektury Palladia przy projekcie teatru w Besançon (1775). Prost , ku-
biczn  bry  budynku wzbogaci  w fasadzie neoklasycznym portykiem z sze cio-
ma jo skimi kolumnami. 

Swobodniejsze nawi zanie do architektury staro ytnej znale  mo na w fa-
sadzie mediola skiej La Scali (1776-1778). Giuseppe Piermarini podzieli  fasad  na 
trzy kondygnacje. W przyziemiu usytuowa  arkadowy, 3-prz s owy podjazd dla 
powozów. Kolejn  kondygnacj  artyku owano parami przy ciennych kolumn 
ujmuj cych okna i oddzielono od nast pnej szerokim, wydatnym gzymsem. Naj-
wy sze pi tro podzielone zosta o pilastrami i zwie czone tympanonem z przed-
stawieniem Apolla w kwadrydze jako boga s o ca. Ca o  zosta a silnie zryzali-
towana. Powsta a klasycystyczna fasada nawi zuj ca do antyku zarówno  
w sferze architektonicznej, jak i ikonograficznej. 

XIX wiek przyniós  coraz bogatsze kompozycje fasad. Dalej ch tnie nawi -
zywano do form staro ytnych, wzbogacaj c je o nowe elementy. Powstawa y 
kolejne coraz bardziej monumentalne gmachy. Jednym z nich by  Berliner 
Schauspielhaus wzniesiony wg projektu Karla Friedricha Schinkla (1817-1821). 
rodkowa cz  fasady zwie czona trójk tnym tympanonem poprzedzona zo-

sta a okaza ym jo skim portykiem z szerokimi schodami, prowadz cym wprost na 
widowni  w strefie I pi tra. W efekcie otrzymano dwa usytuowane jeden nad 
drugim frontony z bogat  dekoracj  rze biarsk  o szerokim programie ikonogra-
ficznym. Nad portykiem umieszczono grup  niobidów, w szczycie nad elewacj  
miejsce znalaz a alegoria sztuki scenicznej. Ponad nim usytuowano pe nopla-

                                                           
8  Odpowiada portykom na 2 widokach ukazuj cych angielsk  architektur  palladia sk ; 

por. C. Campbell, 2006. Vitruvius Britannicus: The Classic of Eighteenth-Century British Ar-
chitecture. Dover Publications Mineola.  
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styczne przedstawienie Apolla w powozie ci gni tym przez gryfy. Dodatkowo 
wprowadzono frontony w ryzalitach elewacji bocznych, gdzie od pó nocy 
umieszczono bachanalia, a od po udnia  Orfeusza i Eurydyk . Program ikono-
graficzny dekoracji rze biarskiej mia  przedstawia  funkcj  budynku i podstawy 
wiata klasycznego antyku.  

Nieco inaczej rozwi zany zosta  drugi gmach opery w Dre nie, zaprojekto-
wany przez Gottfrieda Sempera. Neobarokowy budynek, wzniesiony w latach 
1871-1878, ma bardzo bogate elewacje. Fasada poprzez zaokr glon  form  
zosta a p ynnie po czona z elewacjami bocznymi. Kszta t fasady, wprowadze-
nie porz dku spi trzonego oraz wykroje otworów przywodz  na my l architektur  
rzymsk , przetransponowan  do form barokowych, jak zdwojenie pilastrów  
i kolumn, wprowadzenie balustrad, rze b itp. O  elewacji podkre lono wej ciem 
umieszczonym w dwukondygnacyjnym ryzalicie z loggi  na pi trze, zwie czonym 
pe noplastyczn  grup  rze biarsk  przedstawiaj c  Dionizosa z Ariadne w kwa-
drydze zaprz onej w pantery. W dolnych partiach fasady miejsce znalaz y po-
s gi Goethego i Schillera; obok wej cia, dalej w bocznych wn kach elewacji  
Szekspira, Sofoklesa, Moliera i Eurypidesa. Boczne elewacje zosta y ozdobione 
ponad gzymsem kolejnymi pos gami, przedstawiaj cymi mi dzy innymi Fausta, 
Mefistofelesa czy Don Juana. Ca y budynek zosta  potraktowany jako dzie o 
wyj tkowe, emanuj ce sw  kulturaln  funkcj . 

Apogeum dekoracyjno ci i przepychu stanowi gmach Opery Paryskiej. 
Otwarty w 1875 roku przybytek sztuki od pocz tku wzbudza  du e zainteresowa-
nie pary an. Ca y budynek o niespokojnych, rozcz onkowanych elewacjach 
ozdobiono bogat  dekoracj  rze biarsk  i detalem architektonicznym o neoba-
rokowych formach. Niestety ogromny gmach powsta  w bliskim s siedztwie wy-
sokiej zabudowy kamienicowej, nad czym bardzo ubolewa  sam twórca. Jedynie 
fasad  poprzedzono placem, co podnios o jej rang  i umo liwi o odbiór w pe -
nej krasie. Nad arkadowym przyziemiem elewacji góruje jo ski portyk ze zdwojo-
nymi kolumnami ujmuj cymi otwory okienne. Powy ej rz du pilastrów umieszczo-
no szeroki fryz z bogat  sztukateri , zwie czony z ocon  girland  z maskami. Nad 
ryzalitami ujmuj cymi elewacj  ustawione zosta y z ocone pos gi personifikuj ce 
harmoni  i poezj , za  nad dachem foyer umieszczono figur  Apolla w towarzy-
stwie rze b uosabiaj cych poezj  i muzyk . Palais Garnier sta  si  inspiracj  dla 
wielu architektów projektuj cych przybytki Melpomeny. 

W 2. po owie XIX i na pocz tku XX stulecia powsta o wiele ciekawych obiek-
tów teatralno-operowych na ziemiach polskich. W latach 1839-1841 wzniesiono 
Teatr Miejski we Wroc awiu, zaprojektowany przez Carla Ferdinanda Langhansa, 
z nowoczesn  scen  i widowni  na oko o 1600 miejsc. W 2. po owie stulecia 
gmach przebudowano, a fasad  wzbogacono o portyk i malowid a, na kraw -
dzi dachu ustawiono rze by muz. Do funkcji budowli nawi zywa y równie  po-
piersia artystów niemieckich: Beethovena, Goethego, Mozarta i Schillera.  

W latach 1873-1875 wzniesiono Teatr Polski w Poznaniu, zaprojektowany 
przez Stanis awa Hebanowskiego. Budynek „w zmniejszonej skali reprezentowa  
(…) jeden z najokazalszych typów gmachu teatralnego, przy czym nie nosi  ad-
nych znamion szko y berli skiej”9. Motyw dotychczas stosowanego portyku za-

                                                           
9  Z. Ostrowska-K b owska, 1982. Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1790-

1880. Wyd. Nauk. PWN Warszawa – Pozna , s. 441-446. 
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st piony zosta  przez italianizuj c  loggi  z bogato zdobionymi pilastrami, uj t  
form  pozornego ryzalitu ze lepymi niszami. Ca o  zwie czona zosta a g adkim 
fryzem, na którym umieszczono napis „NARÓD SAM SOBIE”, oraz konsolkowym 
gzymsem i attyk  w formie tralkowej balustrady. Budynek zosta  sfinansowany ze 
sk adek polskiego spo ecze stwa i pe ni  wa n  funkcj  w zachowaniu polsko ci.  

Do gmachów Opery Wiede skiej i Teatru Narodowego w Budapeszcie na-
wi zywa  budynek Teatru Miejskiego w Bielsku-Bia ej (1889-1890), wzniesiony we-
d ug projektu wiede skiego architekta Emila von Förstera. Na pocz tku XX wieku 
obiekt zosta  przebudowany wg projektu atelier architektonicznego Fellner & 
Helmer z Wiednia. Na osi fasady umieszczono wydatny ryzalit, mieszcz cy wej cie 
w strefie przyziemia, i du e okno uj te arkad  w strefie pi ter. Boniowane przy-
ziemie pe ni o rol  coko u oddzielonego wydatnym gzymsem od kolejnej kondy-
gnacji. Arkad  z oknem ujmowa y pary pilastrów w wielkim porz dku podtrzymu-
j ce belkowanie i trójk tny fronton. Nad szczytem umieszczono pos g Apolla,  
a w bocznych cz ciach fasady usytuowane zosta y postacie muz – Melpomeny 
i Talii.  

W 1893 roku otwarto nowy Teatr Miejski (od 1909 roku Teatr im. Juliusza S o-
wackiego) w Krakowie, zaprojektowany przez Jana Zawiejskiego. Fasada utrzy-
mana w stylistyce neobarokowej nawi zywa a do paryskiego Palais Garnier. 
W ród licznych rze b alegorycznych dekoruj cych elewacj  frontow  zwi za-
nych z funkcj  budynku znalaz y si  równie  akcenty narodowe. W zwie czeniu 
cz ci rodkowej fasady umieszczono napis „KRAKÓW NARODOWEJ SZTUCE”,  
a ponad nimi ustawiono pos gi m odej kobiety w szlacheckim stroju i m odzie -
ca w kontuszu (zapewne Mickiewiczowscy Zosia i Tadeusz).  

Kilka lat pó niej wzniesiono Teatr Miejski we Lwowie (pó niej Teatr Wielki) za-
projektowany przez Zygmunta Gorgolewskiego (1897-1900). Fasada, podzielona 
na dwie kondygnacje, w przyziemiu otrzyma a form  boniowanego coko u  
z wej ciami, a w drugiej, dominuj cej kondygnacji zosta a artyku owana loggia-
mi, wydzielonymi parami kolumn i uj ta ryzalitami z pos gami w niszach.  
W zwie czeniu cz ci rodkowej zastosowano szerokie, stylizowane belkowanie, 
podtrzymuj ce fronton z dekoracj  rze biarsk , nawi zuj c w ten sposób bezpo-
rednio do form wi tyni greckiej. Nad szczytem umieszczono rze by przedstawia-

j ce alegori  s awy i geniusze dramatu i muzyki.  
Pod wp ywem architektury niemieckich teatrów powsta  otwarty w 1896 ro-

ku Teatr Miejski w Bydgoszczy (rozebrany w 1946 roku), zaprojektowany przez 
berli skiego architekta Heinricha Seelinga. Równie  w tym przypadku zastosowa-
no trójk tny fronton w fasadzie, wsparty na pilastrach wydzielaj cych wej cia  
w strefie parteru i arkadow  loggi  w pozosta ych kondygnacjach. Tympanon 
wype niony zosta  reliefem przedstawiaj cym herb miasta oraz alegorie rolnic-
twa i przemys u, nawi zuj ce do charakteru pr nie rozwijaj cego si  o rodka. 
Na funkcj  obiektu wskazywa y popiersia Goethego i Schillera usytuowane  
w loggiach. Nowo ci  by o uj cie fasady wie ami.  

Kolejny projekt atelier architektonicznego Helmer & Fellner zrealizowano  
w pobliskim Toruniu. Elewacje otwartego w 1904 roku gmachu Teatru Miejskiego 
utrzymane zosta y w stylu baroku i secesji. W fasadzie umieszczono dominuj c , 
dekoracyjn  arkad  wspart  na parach kolumn i flankowan  przez dwie wie-
yczki. Arkada mia a bogat  dekoracj  o formach secesyjnych. Z kolei klasycyzu-

j ce formy przybra  gmach Teatru Miejskiego w Poznaniu wzniesiony wed ug 
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projektu Maxa Littmanna z Monachium, uko czony w 1910 roku. W fasadzie 
umieszczono klasyczny jo ski portyk w redakcji rzymskiej. 

Na pocz tku XX wieku formy fasad teatrów i oper zacz y przybiera  bar-
dziej uproszczone, zmodernizowane kszta ty, urozmaicane dekoracj  secesyjn  
lub art déco. Jako przyk ad mog  pos u y  projekty niemieckich architektów 
Oskara Kaufmanna czy Martina Dülfera. Teatr Miejski w Lubece, zaprojektowany 
przez Dülfera (1907/1908), przyci ga  uwag  specyficznie zmodernizowanym 
nawi zaniem do portyku w fasadzie z dekoracj  rze biarsk  umieszczon  w sze-
rokim pasie fryzu pod tympanonem. Zmodernizowane formy klasyczne prezen-
towa a fasada Teatru Miejskiego w Dortmundzie tego  samego architekta (1901-
1902). Pionierskim rozwi zaniem w duch art déco by a fasada wspomnianego 
wy ej paryskiego Théâtre des Champs Elysées. Równie  w bardzo zmodernizo-
wany sposób nawi zuj ca do portyku, tym razem bez naczó ka. Ciekawe formy 
elewacji zyska  otwarty po przebudowie w 1906 roku krakowski Teatr Stary. Archi-
tekci Tadeusz Stryje ski i Franciszek M czy ski byli twórcami wyró niaj cego si  
przyk adu polskiej, nowoczesnej sztuki, utrzymanej w duchu secesji. Wprowadzili 
równie  elementy nawi zuj ce do polskiej tradycji budowlanej, jak np. zwie -
czenie rodkowej cz ci fasady w formie attyki. Wysmakowana prostota cecho-
wa a gmach Teatru Polskiego w Warszawie (otwarcie w 1913 roku), uznawany za 
pierwszy nowoczesny teatr na ziemiach polskich. Architekt Czes aw Przybylski 
wyposa y  fasad  budynku w pi cioro przeszklonych, pó okr g ych drzwi, nad 
którymi umie ci  medaliony z postaciami z dramatów polskich. Elewacj  uj to 
pó okr g ymi ryzalitami. Forma gmachu czy a mocno zmodernizowane ele-
menty zaczerpni te z baroku i antyku. 

Modernistyczne formy prezentuje otwarty w 1931 roku Teatr Miejski w Cz -
stochowie (projektu Józefa Krupy i Teodora aci skiego). Trzyosiowa fasada 
umieszczona w szerokim, ci tym naro niku budynku zwie czona zosta a trójk t-
nym frontonem, poprzedzonym masywnym pseudobelkowaniem, co nada o 
budowli monumentalny charakter. Stref  przyziemia przepruto trzema otworami 
wej ciowymi uj tymi parami filarów. W kolejnych kondygnacjach znalaz y si  trzy 
zamkni te ukiem pe nym nisze mieszcz ce otwory okienne. Poprzez pozbawie-
nie budynku jakichkolwiek ornamentów otrzymano ch odny i uporz dkowany 
wyraz elewacji. Jeszcze bardziej pow ci gliwe formy nadano gmachowi Lubu-
skiego Teatru im. Leona Kruczkowskiego, pierwotnie Stadthalle. Zaprojektowany 
przez Oskara Kaufmanna budynek otwarto w 1931 roku. Dominant  fasady sta-
nowi a zmodernizowana forma portyku z siedmioma filarami i w skim gzymsem. 
Elewacj  w strefie pi tra przepruto wysokimi, prostok tnymi oknami. Z agodzenie 
surowej formy osi gni to poprzez zaokr glenie naro ników szerokiego ryzalitu 
fasady, uj tego w skimi, „termometrowymi” oknami i zaokr glonymi skrzyd ami 
ciany. Detal architektoniczny fasady ograniczono do opasek okiennych oraz 

wydatnego gzymsu wie cz cego. 
Gmachy teatrów i oper wzniesione po II wojnie wiatowej prezentowa y ak-

tualne formy stylistyczne. Znaczenie mia a wówczas ju  nie przede wszystkim fa-
sada, lecz ca a bry a budynku, b d ca zwart  ca o ci  prezentuj c  si  równie 
wietnie z ka dej strony. Odpowiednia kompozycja bry y lub zestawienia bry , 

dobór materia ów wyko czeniowych, usytuowanie budynków cz sto powodo-
wa y, e stawiano te gmachy bardziej w rz dzie „architektonicznych rze b” ni  
zwyk ych, cho  monumentalnych, budowli. W obiektach tych dopatrzy  si  
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mo na równie  zmodernizowanych form wi tyni greckiej, czego przyk adem jest 
gmach New York State Opera (1964-1965), wzniesiony wed ug projektu Philipa 
Johnsona. Sze cienna bry a budowli zosta a wzbogacona w fasadzie nowocze-
snym, betonowym „portykiem kolumnowym”, usytuowanym na tle przeszklonej 
ciany. Wspó czesn  trawestacj  staro ytnej wi tyni stanowi  wzniesiony w du-

chu postmodernizmu Katalo ski Teatr Narodowy w Barcelonie (1991-1996). Archi-
tekt Ricardo Bofil zaproponowa  budowl  w postaci przeszklonego sze cianu, 
nakrytego dwuspadowym dachem, z uproszczon  kolumnad  przy bocznych 
cianach.  

W nurt architektury organicznej wpisuje si  zaprojektowany w 1959 roku 
przez Alvara Aalto teatr w Essen10. Ciekaw , rze biarsko ukszta towan  bry  ma 
opera w Sydney, zaliczana do nurtu nowoczesnego ekspresjonizmu, wzniesiona 
w latach 1957-1973 wed ug projektu Jørna Utzona i Ove Arupa. Dodatkowy efekt 
uzyskano poprzez usytuowanie budynku na skraju cypla, dzi ki czemu z trzech 
stron otoczony jest wod . Gmach opery sta  si  znan  na ca ym wiecie ikon  
Sydney. W nurcie brutalizmu wzniesiony zosta  Royal National Theater w Londy-
nie, zaprojektowany przez Denysa Lasduma (otwarty w 1870 roku). Kompozycja 
gmachu zestawiona z prostych, geometrycznych bry  wykonanych z betonu 
epatuje surowo ci  formy. Efekt wzmacnia wyeksponowanie betonu jako mate-
ria u budowlanego zarówno na zewn trz, jak i wewn trz budynku. 

Cz sto u ywanym materia em do budowy nowoczesnych centrów teatral-
no-operowych jest szk o. Architekci ch tnie operuj  du ymi przeszklonymi po-
wierzchniami, co zazwyczaj wietnie komponuje si  z otoczeniem. Szklane ciany 
zastosowano mi dzy innymi w gmachu Opery Bastille w Pary u, której bry a przy-
bra a kszta t nieregularnej kostki. Uzyskano dzi ki temu bardzo ciekawe efekty 
odbicia wiat a. Dla kontrastu g ówne wej cie podkre lono wielkim granitowym 
portalem, wspó czesn  trawestacj  uku triumfalnego. Projekt opery wykona  
Carlos Ost (wznoszono j  w latach 1984-1989). Do „mocno przeszklonych” obiek-
tów mo na zaliczy  Oper  Królewsk  w Kopenhadze (2001-2004), dzie o Henniga 
Larsena. Prosta modernistyczna bry a budynku przepruta zosta a w skimi pasami 
okien i przykryta lekko wygi tym, daj cym wra enie ogromnej lekko ci dachem, 
mocno wysuni tym nad fasad . ciany wyko czono naturalnymi materia ami – 
wapiennymi i marmurowymi p ytami oraz drewnem. Ca kowicie przeszklon  fa-
sad  uj to jedynie metalowymi obr czami. Dzi ki odbiciom wiat a, wyko cze-
niu wn trza i usytuowaniu bezpo rednio nad wod  elewacja „ wieci niczym 
klejnot”. Opera jest cz ci  projektu rewitalizacji portu. Kolejnym obiektem „ze-
spolonym z wod ” jest opera w Oslo, po o ona nad fiordem. Budynek wzniesiono 
w latach 2000-2008 wed ug projektu Architekturbüro Søhetta. Tak e w tym przy-
padku obiekt stanowi prosta, przeszklona bry a, licowana p ytami bia ego mar-
muru, z o ona z nachodz cych na siebie pochylni, przywodz ca na my l abs-
trakcyjn , wspó czesn  rze b . Dodatkow  atrakcj  jest mo liwo  wchodzenia 
po pochylniach na dach budynku, sk d rozpo ciera si  widok na miasto i fiord.  

Na sztucznym jeziorze usytuowany zosta  Peki ski Teatr Narodowy, zaprojek-
towany przez Paula Andreu (wznoszony w latach 2001-2007). Usytuowana na 
wodzie czasza z tytanu i szk a, mocno skontrastowana z otaczaj cymi jezioro 
budynkami, mo e sprawia  wra enie ogromnej rze by, a nie budynku o okre lo-
                                                           
10  Wzniesiony dopiero w latach 80. XX wieku, ju  po mierci architekta. 
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nej funkcji. Jeszcze bardziej abstrakcyjne i rze biarskie formy przyj y dzie a San-
tiago Calatravy i Zahy Hadid, których bry y s  bardzo charakterystyczne dla ich 
twórców. Znajduj cy si  w Walencji El Palau de les Arts Reina Sofía, który jest 
realizacj  projektu Satniago Calatravy, to gigantyczna, sk adaj ca si  z szeregu 
owali konstrukcja, mieszcz ca ró ne sceny zarówno zamkni te, jak i na wolnym 
powietrzu. Budowla jest cz ci  kompleksu „Miasta sztuki i nauki”, b d cego 
dzie em tego architekta we wspó pracy z Félixem Candel , po o onego w daw-
nym korycie rzeki Turia, które zosta o zamienione w malowniczy park z usytuowa-
nymi na wodzie budowlami-rze bami Calatravy. Równie rze biarskie, ale bardzo 
zespolone z natur  wydaj  si  by  dzie a Zahy Hadid. Uko czona w 2010 roku 
opera w Guangzhou w Chinach w formie przypomina wyszlifowane przez wod  
kamienie, silnie wpisane w krajobraz. Efekt osi gni to poprzez zespolenie cian  
z dachami, zastosowanie ponachylanych pod ró nymi k tami p askich kratow-
nic, pokrytych p ytami kamiennymi i szk em. Fasada gmachu ma kilkadziesi t 
ukierunkowanych p aszczyzn oraz ponad 40 zakrzywie .  

W ród polskich gmachów teatrów i oper wzniesionych po II wojnie wiato-
wej niew tpliwie wyró nia si  gmach Opery Nova w Bydgoszczy. Budowla zapro-
jektowana przez Józefa Chmiela i Andrzeja Prusiewicza wznoszona by a ponad 
30 lat (1973-2006). Gmach sk ada si  z trzech przenikaj cych si  kr gów, usytuo-
wanych nad brzegiem Brdy. ciany opery artyku owane zosta y w skimi, piono-
wymi pasami o ró nej szeroko ci, a w szczelinach mi dzy nimi prze wituje prze-
szklona powierzchnia. Strefa wej ciowa podkre lona zosta a szerokim, szklanym 
przedsionkiem, a same wej cia uj te ciemnym kamieniem. Jest to kolejny przy-
k ad gmachu o charakterze rze by, usytuowanego w pobli u wody.  

Du o kontrowersji wzbudzi a uko czona w 2008 roku Opera Krakowska, na-
zywana najbardziej presti ow  inwestycj  ko ca XX wieku. Twierdzenie o „archi-
tektonicznym koncepcie… (w którym) znajduje wyraz nowa teoria kultury defi-
niowanej jako rodzaj supermarketu”11 spuentowane zosta o I nagrod   
w plebiscycie Archi-Szopa 2009 dla najgorszego, nowego obiektu architekto-
nicznego Krakowa. Opera zosta a skomponowana jako trzy zestawione ze sob  
proste bry y o wyrazistej, jaskrawej kolorystyce: czerwieni, zieleni i ostrych odcie-
niach niebieskiego. Prostota po czona z ciekawymi deformacjami bry  wed ug 
za o e  autorskich mia a symbolizowa  trzy sfery: do wiadczenie, tradycj  i ludzi.  

Bardzo nowoczesne centrum kulturalne otwarto w 2012 roku w Bia ymstoku. 
Zaprojektowana przez Marka Budzy skiego Opera i Filharmonia Podlaska – Euro-
pejskie Centrum Sztuki sta a si  najwi ksz  instytucj  artystyczn  na terenie pó -
nocno-wschodniej Polski. Budynek jest skonstruowany ze szk a, kamienia, betonu  
i stali nierdzewnej i ma wielofunkcyjny charakter. Koncepcja projektu dotyczy 
równie  funkcji wystawienniczej. Ciekaw  form  po przebudowie i modernizacji 
w latach 2005-2006 zyska  Teatr „Baj Pomorski” w Toruniu. Projekt zosta  opraco-
wany przez architektów El biet  i Mateusza Grochowskich oraz czeskiego sceno-
grafa Pavla Hubi k . Najciekawszym elementem jest fasada w kszta cie otwartej 
na o cie , wielkiej, drewnianej, kolorowej szafy, pe nej szuflad i zdobionej orna-
mentami, jak e wymownie zapraszaj ca najm odszych widzów w krain  bajko-
wej fantazji. Ciekawie zapowiadaj  si  projekty nowej sali koncertowej na Jor-
dankach w Toruniu czy te  Teatru Nowego w Warszawie. 
                                                           
11 M. Le niakowska, D. Budyn, Opera Krakowska, http://www.theatre-architecture.eu/pl 
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Równie reprezentacyjnie co zewn trzna szata gmachów teatrów i oper 
kszta towa y si  ich wn trza. Widownie utrzymane w tonacjach czerwieni, kremu  
i z ota, z dominuj cymi ogromnymi yrandolami12 oddziela y od sceny malowane 
przez znanych artystów kurtyny o tematyce zwi zanej z dramatem lub oper . 
Bogato wyposa one by y tak e pomieszczenia otaczaj ce audytoria. Korytarze, 
foyer, klatki schodowe zdobi y liczne malowid a ukazuj ce sceny z modnych 
wówczas oper czy dramatów, personifikacje sztuk, malowane lub rze biarskie 
portrety wielkich kompozytorów, dramaturgów, a czasem nawet piewaków  
i aktorów. Apogeum bogactwa wystroju i blichtru zarazem by a paryska Opera 
Garniera. Wn trze ol niewa o widzów wspania , jedyn  w swoim rodzaju klatk  
schodow . Sk pane w z ocie, artyku owane kolumnami, wzbogacone malowi-
d ami „wielkie foyer” sw  reprezentacyjno ci   przypomina o sal  lustrzan   
w Wersalu. Wn trza teatrów w mniejszych miastach by y nieco skromniejsze, jed-
nak i tam widownie mia y bogato zdobione sufity z yrandolami czy lo e prosce-
niowe. Przyk adem mo e by  wn trze bydgoskiego Teatru Miejskiego, gdzie 
g ównym akcentem widowni by  yrandol zaprojektowany przez Heinricha See-
linga, a scen  od widowni oddziela a ozdobna, malowana kurtyna, dzie o Maxa 
Kocha z Berlina, przedstawiaj ca zawody piewaków w Wartburgu. 

W teatrach powojennych tak e mo na zaobserwowa  symbioz  mi dzy 
wystrojem wn trza a zewn trzn  szat  budynków. W modernistycznych gma-
chach wn trza maj  surowe formy, w futurystycznych budynkach i wn trza wy-
gl daj  jak z innego wiata. Cz sto u ywanym materia ami wystroju s  marmury  
i drewno. Wielkie, przeszklone przestrzenie cian wprowadzaj  do foyer i korytarzy 
du o wiat a. Równie  widownie wspó czesnych teatrów s  zaprojektowane  
z du ym umiarem, a cz sto ca kowicie pozbawione dekoracji. Ich rol  przejmuj  
dominuj ce nad salami yrandole13. 

wi tynie sztuki – gmachy publicznych teatrów i oper mo na w wi kszo ci 
uzna  za dzie a sztuki na miar  czasów, w których powstawa y, uznawanych 
wówczas warto ci i odbiorców sztuki. By y reprezentacyjnymi dzie ami swej epoki, 
ukazuj cymi aktualnie panuj ce trendy artystyczne, warto ci spo eczne, a  cza-
sem jak w przypadku teatrów polskich  warto ci narodowe. Ich z jednej strony 
zró nicowane, z drugiej ujednolicone oblicza nios y okre lone tre ci i znaczenia 
czytelne dla wspó czesnych odbiorców. Pewne cechy gmachów wykszta cone 
pod koniec XVIII stulecia i ugruntowane w XIX wieku, takie jak reprezentacyjno , 
monumentalno , specjalne usytuowanie oraz specyficzna forma architekto-
niczna, przetrwa y do dzi  i zapewne jeszcze d ugo b d  charakteryzowa  tego 
typu budowle. 

 
  

                                                           
12  W Operze Garniera w 1896 roku na publiczno  spad  wielki 7-tonowy yrandol, wykona-

ny z br zu i kryszta u, zabijaj c jedn  osob ; za: G. Fontaine, 2000. Charles Garnier's 
Opéra: Architecture and Exterior Décor. Patrimoine Paris, s. 94-95. 

13  Z uwagi na temat ukazuj cy teatr jako budynek „specjalny” w tkance miasta oraz na 
ograniczone ramy pracy skupiono si  na szacie zewn trznej i bryle budowli, a nie na 
rozwi zaniach wn trza, które trudno w tych kategoriach zaliczy  do dzie  sztuki. 
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WI TYNIA SZTUKI – DZIE O SZTUKI.  
PUBLICZNE GMACHY TEATRALNE I OPEROWE  

 
STRESZCZENIE: Pierwsze teatry publiczne powsta y ju  w 1. po owie XVII wieku, jednak ranga 
teatru jako dzie a architektury wzros a wraz z rozwojem miast i przemianami spo ecznymi, 
towarzysz cymi wzmo onej industrializacji. Dopiero w XIX stuleciu gmach teatru sta  si  
jednym z bardziej reprezentacyjnych budynków w mie cie. Odpowiednie usytuowanie  
i oprawa architektoniczna podkre la y rang  teatru czy opery jako wi tyni sztuki, otwartej 
dla szerokich rzesz mieszka ców miast. Budowle te czy y aspekty kulturowe, techniczne  
i spo eczne. Sta y si  symbolem osi gni  architektury i przemian spo ecznych. Jako bu-
dynki reprezentacyjne, wiadcz ce o randze i zamo no ci miasta, stanowi y równie  jeden 
z naczelnych tematów architektonicznych i popisowy temat dla architektów. W ca ej  
Europie powstawa y atelier architektoniczne, specjalizuj ce si  w projektowaniu tego typu 
gmachów, wykonuj ce projekty z wykorzystaniem najnowszych osi gni  technicznych, 
b d ce przyk adami architektury na najwy szym poziomie.  

To specjalne traktowanie gmachu teatru czy opery przetrwa o kolejne epoki dziejo-
we. Reprezentacyjne wi tynie sztuki powstawa y w okresie mi dzywojennym, w 2. po owie 
XX wieku, a tak e w architekturze wspó czesnej XXI stulecia. Wraz ze zmianami estetyki  
i kolejnymi epokami stylowymi oraz nowymi osi gni ciami technologicznymi ewoluowa a 
ich szata zewn trzna, dodawano nowe, pokrewne funkcje, jednak pozosta  ich od wi tny, 
monumentalny charakter, czyni cy budowle swoistymi dzie ami sztuki. 

W pracy przedstawiono przyk ady tego typu architektury: pocz wszy od realizacji  
z ko ca XVIII wieku, poprzez XIX stulecie, na najnowszych obiektach wzniesionych w ostat-
nich latach ko cz c.  

S owa kluczowe: gmach opery, gmach teatru, teatr miejski, teatr publiczny 
 
 
 

TEMPLE OF ART – WORK OF ART.  
EDIFICES OF PUBLIC THEATRES AND OPERAS 
 
SUMMARY: In 19th century edifices of public theatres and opera houses were most im-
portant and representational buildings in the city. They were constructed at the big 
squares, often near the rivers. They had a special, architectonical form. It accented their 
rank – the temples of art for each citizen. It was a very important topic for architects too. In 
Europe came into being many architectonic studios, specialized in architecture of theatres 
and opera houses. They used new technical developments and made very good designs. 

This special forms of architecture live on next epochs, to nowadays. The edifices 
gained new cultural functions and modified to great cultural complexes. Each of them are 
a special kind of works of art of their times.  

In this article will be showed examples of this type of architecture from the 18th, the 
19th century and the modern once. 

Key words: history of theatres and opera houses 
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„ARCHITEKTURA MUZYKI” – SZTUKA I TECHNIKA * 

 

1. WST P 
rchitektura i technika s  skazane na koegzystencj . Z wielu 
dziedzin sztuki to w a nie architektura najmocniej zwi zana 
jest z szeroko poj t  technologi . Szczególnie mocno ta 
korelacja daje si  zauwa y  w przypadku obiektów wido-
wiskowych. Ju  sama funkcja tego rodzaju budynków wy-
musza korelacje pomi dzy czynnikiem twórczym a techni-

k . Ranga i presti  obiektów takich jak opery czy filharmonie wymaga przy ich 
powstawaniu wspó pracy wielobran owych zespo ów projektowych. Ich twórca-
mi, cz sto poza architektami, s  rze biarze, akustycy czy te  in ynierowie budow-
nictwa. Wspó czesna technika budowlana pozwala na to, aby funkcje znajdowa y 
odzwierciedlenie w formie obiektów. Zabieg ten widoczny jest w realizacjach  
architektury dla muzyki na ca ym wiecie takich architektów, jak Santiago Calatra-
va, Rem Koolhas, Zaha Hadid czy te  Renzo Piano. Maj c mo liwo  zaprojekto-
wania spektakularnych budowli, projektanci staraj  si  wykorzysta  mo liwie szero-
k  gam  nowatorskich rozwi za  konstruktorskich. J drem budynku scenicznego 
jest sala koncertowa. Pocz tkowo sale takie powstawa y w wyniku przypadko-
wych prób wytworzenia przestrzeni o dobrej dla muzyki akustyce. Obecnie s  to 
starannie zaprojektowane przez grup  specjalistów obiekty, maj ce zapewni  
maksymalnie komfortowe warunki dla u ytkowników. Eksperci z dziedziny akustyki 
stali si  wi c nieod cznymi cz onkami zespo u projektowego, a nazwy Arup Acou-
stics czy Nagata Acoustics s  znane coraz szerszej grupie ludzi. Sale sta y si  ele-
mentem, który silnie kszta tuje zewn trzn  bry . Liczne w nowych realizacjach 
majestatyczne wsporniki, s upy czy te  delikatne betonowe dachy upinowe spra-
wiaj , e widz odbiera budynek jako sztuk  sam  w sobie, w niektórych przypad-
kach mo na mówi  wr cz o rze biarskim charakterze nowych gmachów. Podob-
nie jak bywa o wcze niej, tak e obecnie budynki o tak mocnym charakterze mia-
sto- i centrotwórczym stanowi  wa ne domkni cia za o e  urbanistycznych, do-
minanty miejskie, staj  si  wa n  przestrzeni  publiczn . Wymienione cechy spra-
wiaj , e niewiele innych typów obiektów mo e si  równa  stopniem zaawanso-
wania technologicznego z „architektur  muzyki” oraz spe ni  podobn  rol   
w kszta towaniu miasta przyjaznego u ytkownikowi.   

KONSTRUKCJA I SZTUKA 

Santiago Calatrava jest obecnie jednym z najbardziej znanych architektów, 
który w wyra ny sposób czy architektur , technologi  oraz sztuk  w jedn   
ca o . Jego prace, oparte na dog bnej wiedzy zarówno z dziedziny in ynierii 

                                                           
mgr in . arch. Piotr Broniewicz, Katedra Kszta towania rodowiska Mieszkaniowego, 
Wydzia  Architektury Politechniki Krakowskiej 
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Rys. 1.  Auditorio de Tenerife, Teneryfa, Hiszpania,
http://www.ark3.com/ (fot. A.V. Smith) 

Fig. 1. Auditorio de Tenerife, Tenerife, Spain,
http://www.ark3.com/ (photo by A.V. Smith)

budownictwa, jak i architektury, 
wydobywaj  rze biarskie pi kno 
konstrukcji. Obiektami, które  
w wyj tkowo spektakularny spo-
sób prezentuj  obecne mo liwo-
ci kreacji formy, s : gmach ope-

ry w Walencji oraz Auditorio de 
Tenerife (fot. 1). Oba budynki 
oparte na konstrukcji elbetowej 
przybieraj  niespotykane do-
tychczas formy. Staj  si  symbo-
lami miast, w których zosta y 
wzniesione. Calatrava, jak aden 
inny architekt, potrafi za pomoc  
z o onych konstrukcji budowla-
nych stworzy  niepowtarzaln  

atmosfer  miejsca. Najlepiej okre li  jego twórczo  Philip Jodidio, historyk sztuki  
i redaktor wielu publikacji wydawnictwa Taschen. Stwierdza on: „Bez wzgl du na 
to, jak wyrafinowan  matematyk  i in ynieri  pos uguje si  w swej pracy Santia-
go Calatrava, kieruj  nim sztuka i uczucie, dzi ki którym tworzy dzie a wykracza-
j ce daleko poza trywialne obliczenia rozk adu si  i napr e ”1.    

Na Teneryfie architekt dosta  do zaprojektowania budynek stanowi cy cen-
trum kulturowe ca ego archipelagu Wysp Kanaryjskich. Na lokalizacj  gmachu 
wybrano dzia k  domykaj c  od zachodu dzielnic  portow . Gmach z miejsca 
sta  si  jej dominant . Budowla ustawiona zosta a na bazaltowym cokole, który 
sprawia, e ca o  zamyka si  dopiero na wysoko ci 60 m, daj c nietuzinkowy 
widok zw aszcza od strony morza. Z pozoru skomplikowana i trudna do uporz d-
kowania forma kryje bardzo funkcjonalny rzut. Pod majestatycznym betonowym 
upinowym dachem w formie wygi tego trójk ta, przywodz cym na my l agiel 

statków, które przez wieki wyp ywa y z pobliskiego portu, znajduj  si  dwie sale 
koncertowo-audytoryjne – du a, wymykaj ca si  tradycyjnej typologii, o kszta -
cie sto ka, mieszcz ca 1558 osób oraz sala kameralna dla 428 s uchaczy. Biel 
cian i sufitu stanowi kontrast dla szarobr zowego wyko czenia widowni g ównej 

sali. Scena o wymiarach 16,5 na 14 metrów oflankowana jest z obu stron orga-
nami zaprojektowanymi przez Alberta Blancaforta. Wewn trz uderza niesamowi-
ta struktura kopu y przykrywaj cej audytorium. Jej kszta t, zapewniaj cy zarówno 
nienagann  akustyk , jak i odpowiednie do wietlenie, jest inspirowany struktur  
oka2. Formy cia a ludzkiego, elementy podejmuj ce wysi ek, b d ce w skr cie 
lub rozci gaj ce si , mo na odnale  w wielu realizacjach Calatravy. Sam archi-
tekt przyznaje, e studia nad cia em ludzkim i jego zachowaniem s  dla jego 
twórczo ci bardzo istotne. Mo liwe, e w a nie ta cecha sprawia, i  jego architek-
tura przybiera tak mocno rze biarsk  form . Dostrzec w tym mo na kreatywne 
rozwini cie my li, e architektura powinna by  mierzona miar  cz owieka, idei, 
która towarzyszy a architektom od stuleci. Do pokrycia betonowej struktury bu-
dynku architekt wykorzysta  pokruszone bia e p ytki ceramiczne. Dzi ki temu 

                                                           
1  P. Jodidio, 2008. Santiago Calatrava: architekt, in ynier, artysta. Taschen GmbH Kolonia. 
2  P. Jodidio, op.cit., s. 42-47. 
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osoba ogl daj ca budynek z zewn trz mo e obserwowa  niczym niezm cony 
spektakl wiat ocienia, który sprawia, e ta niezwykle dynamiczna bry a o ka dej 
porze dnia wygl da inaczej. Efekt ten dostrzegalny jest tak e wewn trz budynku, 
gdzie konstrukcja tworzy skomplikowan  struktur  przenikaj cych si  krzywizn, 
które, do wietlone przez wpadaj ce do rodka wiat o, tworz  mistyczn  wr cz 
atmosfer  w „Le Corbusierowskim” duchu3. Obiekt uznawany za jeden z najbar-
dziej charakterystycznych w twórczo ci Calatravy jest te  wizytówk  jego rze -
biarskiego stylu, który odró nia go od wielu wspó czesnych architektów. 

W adze Walencji, rodzinnego miasta Calatravy, na pocz tku lat 90. XX wie-
ku postanowi y zrewitalizowa  teren o powierzchni 35 ha, le cy po wschodniej 
cz ci miasta pomi dzy rzek  Turi  a autostrad . Zaplanowano, e na tych tere-
nach powstanie kompleks kulturalno-naukowy pod nazw  Miasto Sztuki i Nauki. 
Projekt i realizacj  tego dzie a powierzono najbardziej popularnemu w tamtym 
okresie hiszpa skiemu architektowi – Calatravie. Zespó  urbanistyczny sk ada  si  
z 6 g ównych obiektów oraz uzupe niaj cych je mniejszych budynków. Ca o  
za o enia zosta a uzupe niona terenami zielonymi. Cho  ka dy z gmachów, czy 
to muzeum nauki czy te  planetarium,  zas uguje na odr bne omówienie, w pu-
blikacji skoncentrowano si  na opisie budynku opery i rozwi za  zastosowanych 
przy jej wznoszeniu – przedostatniego obiektu wzniesionego w ramach tego am-
bitnego planu rewitalizacji4. Zachodni kraniec terenu Miasta Nauki i Sztuki zosta  
zaj ty przez El Palau de les Arts Reina Sofía. Budynek, podobnie jak na Teneryfie, 
wzniesiono z wykorzystaniem bia ego betonu,  przystosowano do wystawiania 
opery, sztuk scenicznych, organizacji koncertów i innych form spektakli wizual-
nych. Pod jednym dachem zosta y umieszczone zarówno tradycyjne sale kon-
certowe, jak i otwarte, amfiteatralne. Monumentalny dach upinowy ponownie 
zdaje si  ama  zasady fizyki. Odbiorca dostrzega jedynie jedno miejsce pod-
parcia, które wydaje si  by  zupe nie nieodpowiednie, aby utrzyma  tak pot -
n  struktur  wybijaj c  si  na wysoko  75 m. Budynek, który pozornie sk ada si  
z lu no ze sob  zwi zanych bry , z mocno zarysowanym sercem w postaci g ów-
nej sali koncertowej, dzi ki zastosowaniu dwóch symetrycznych betonowych 
upin z wyci ciem, tworz cych swoist  klamr , sprawia, e ca o  odbiera si  

jako obiekt spójny, w swej stylistyce nawi zuj cy delikatnie do kompozycji Osca-
ra Niemeyera. Cztery sale wewn trz budynku s  w stanie pomie ci  cznie 4006 
widzów. G ówna sala koncertowa na rzucie prostok ta mie ci 1706 osób, na 
g ównej widowni oraz na pi ciu balkonach. Delikatna biel zosta a skontrastowa-
na granatowymi fotelami oraz ciemnogranatowymi refleksyjnymi p ytkami na 
cianach. Surowa kolorystyka sali zestawiona zosta a z ciep  drewnian  pod o-

g . W przeciwie stwie do Auditorio de Tenerife, w Walencji sala jest utrzymana  
w jednolitej dla ca ego budynku konwencji, gdzie elementy konstrukcyjne zdaj  
si  w sposób p ynny przenika  z jej wn trza na zewn trz. Rze biarsko  ca ego 
kompleksu, jak i ka dego budynku z osobna, jest wr cz niespotykana. Budowle, 
dzi ki zastosowaniu jednolitej bia ej stylistyki, bardziej przypominaj  galerie futury-
stycznych rze b ni  architektur  u ytkow . 

                                                           
3  Santiago Calatrava,  http://www.calatrava.com/ 
4  M. Gyurkovich, 2013. Hybrydowe przestrzenie kultury we wspó czesnym mie cie europej-

skim. Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 100-105. 
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Rys. 2.  Heydar Aliyev Cultural Centre, Baku,
Azerbejd an, http://www.zaha-hadid.com/
(fot. H. Binet) 

Fig. 2.  Heydar Aliyev Cultural Centre, Baku, Azer-
baijan, http://www.zaha-hadid.com/ (pho-
to by H. Binet) 

Powi zanie sztuki i techniki spotyka si  w a ciwie we wszystkich dzie ach Ca-
latravy. Jednak w „architekturze muzyki” realizuje je w pe ni zarówno na p asz-
czy nie strukturalnej, jak i funkcjonalnej. 

SZTUKA W DEKONSTRUKCJI  
Jeszcze bardziej ni  u Calatravy o architekturze jako dziele sztuki mo na 

mówi  w kontek cie Heydar Aliyev Cultural Centre czy te  Guangzhou Opera 
House (Zahy Hadid) i Walt Disney Concert Hall (Franka Ghery’ego); obiektów, 
których zaprojektowanie by o cudem techniki, dokonywanym przy u yciu zaa-
wansowanych programów graficznych i in ynierskich. Obiekty, których twórcom 
na pewno nie przy wieca a zasada sformu owana przez Louisa Sullivana „forma 
pod a za funkcj ” (ang. form follows function), swoj  bry  zachwycaj , ale te  
budz  wielkie kontrowersje. 

W Heydar Aliyev Cultural Centre (fot. 2) Zaha Hadid wykorzysta a ram  prze-
strzenn , co pozwoli o na rezygnacj  ze s upów wewn trz budynku. Powsta   
w ten sposób struktur  pokryto samono nymi p ytami z betonu zbrojonego w ók-
nem szklanym GFRC oraz panelami elewacyjnymi wykonanymi ze zbrojonego 
w óknem szklanym tworzywa sztucznego GRP. Zastosowanie powy szych rozwi -
za  pozwoli o uzyska  organiczny, krzywolinijny kszta t budynku, którego dach  
w sposób symboliczny ma czy  przesz o  z przysz o ci . Przestrze , jak  Hadid, 
dzi ki owej konstrukcji uzyska a, pozwoli a na zaprojektowanie optymalnego 
do wietlenia budynku. Wewn trz obiektu mieszcz  si , oprócz sali kongresowej, 
jeszcze muzeum oraz pot na biblioteka. Sala zaprojektowana zosta  w taki spo-
sób, aby mo liwe by o podzielenie jej na trzy cz ci, nie trac c przy tym aku-
stycznych w a ciwo ci, nad którymi czuwa a firma MEZZO Studio5. Scena, o po-
wierzchni 290 m², zosta a zamontowana na hydraulicznych podno nikach, aby 
atwiej by o j  ukszta towa  w zale no ci od aktualnych potrzeb. Wn trze sali 

pokryte jest  d bow  ok adzin , która p ynnie przechodzi z pod ogi w cian ,  
a ze ciany w sufit. Mi kkie linie 
kszta tuj ce bry  budynku zosta y 
wprowadzone do wn trza, kszta -
tuj c przestrze  audytorium. 12 
wej  prowadzi na widowni  po-
dzielon  na 12 sektorów, mog -
cych pomie ci  960 osób. Trudno 
jednoznacznie zaklasyfikowa  t  
sal  do jednej grupy typologicz-
nej, cho  wbrew pozorom najbli-
ej jej, pod wzgl dem  akustycz-

nym, do klasycznej sali pude ko-
wej. Ca o  budowli sprawia wra-
enie bia ych fal unosz cych si  

nad panoram  Baku. Przed bu-
dynkiem, w stolicy Azerbejd anu, 
rozci ga si  przestrze  publiczna 

                                                           
5 Zaha Hadid Architects, http://www.zaha-hadid.com/ 
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Rys. 3.  Walt Disney Concert Hall, Los Angeles, USA,
http://en.wikipedia.org/  (fot. C.M. Highsmith) 

Fig. 3.  Walt Disney Concert Hall, Los Angeles, USA, 
http://en.wikipedia.org/  (photo by C.M. 
Highsmith) 

przeznaczona pod dzia alno  kulturaln . Jej kszta t jest przed u eniem mi kkich 
linii budynku centrum kultury. Gmach ten jest typowym przyk adem wykorzysta-
nia architektury jako medium do pokazania si y pa stwa i zaznaczenia jego am-
bicji. W tym przypadku nawet nie ukrywano przekazu, nadaj c za o eniu imi  
by ego prezydenta kraju, który sw  funkcj  pe ni  przez blisko 24 lata. Nie zmienia 
to faktu, e obiekt robi ogromne wra enie na odbiorcach. Ta wspania a biomor-
ficzna forma ustawiona po rodku bliskowschodniego miasta mo e zachwyca  
bry  oraz rozwi zaniami zastosowanymi do jej wzniesienia6.    

W zupe nie innych realiach powstawa a sala koncertowa Walta Disneya 
(fot. 3) w Los Angeles w USA. Pierwsza realizacja Franka Gehry’ego w jego ro-
dzinnym mie cie przypad a na okres, kiedy architekt nie zalicza  si  jeszcze do 
wiatowej elity, a jego pracownia nie by a korporacj . W roku 1987 wygra  kon-

kurs na sal  koncertow  zamawian  a  przez cztery podmioty: Filharmoni  w Los 
Angeles, hrabstwo Los Angeles, stowarzyszenie na rzecz budowy sali koncertowej 
oraz rodzin  Disney. Taka ilo  klientów powodowa a wiele komplikacji niedo-
wiadczonemu, w tak du ych realizacjach, zespo owi projektowemu. Dodatko-

wo, do zrealizowania ambitnych planów niezb dne okaza o si  wykorzystanie 
cyfrowych metod projektowych, które w tamtych czasach dopiero raczkowa y. 
W konsekwencji, najpierw prowadzenie projektu Gehry’emu odebrano, a na-
st pnie w 1994 roku prace wstrzymano. W 1997 roku wszystko by o ju  inne, Gehry 
wraz ze swoim muzeum Guggenheima w Bilbao wdar  si  przebojem do wiato-
wej czo ówki architektów. Na fali sukcesu ponownie podj  si  prowadzenia 
budowy Walt Disney Concert Hall. Do wspó pracy zaprosi  jedno z najlepszych 
biur zajmuj cych si  akustyk  sal koncertowych – Nagata Acoustics, które odde-
legowa o do pracy przy projekcie 
Yasuhise Toyote. W wyniku tej 
wspó pracy powsta  budynek, 
którego nie tylko forma zewn trz-
na wymyka si  ludzkiej wyobra ni, 
ale tak e sala koncertowa mia a 
by  miejscem niezwyk ym, st d 
wybór pad  na uk ad tarasowo-
kaskadowy widowni (ang. viney-
ard terrace)7, znany mi dzy inny-
mi z Filharmonii Berli skiej. Bardzo 
ciekawie zosta  rozwi zany pro-
blem konstrukcyjny, towarzysz cy 
zwykle temu typowi sal. Zdecy-
dowano si  na wykonanie pro-
stopad o ciennej bry y o wymia-
rach wi kszych ni  projektowana 
sala, a nast pnie podwieszenie 
do niej sufitu,  co pozwoli o na 

                                                           
6  V. Newhouse, 2012. Site and Sound: the architecture and acoustics of new opera houses 

and concert halls. The Monacelli Press LLC Nowy Jork, s. 218-220. 
7  A.K. K osak, 2007. Wp yw wybranych parametrów funkcjonalno-przestrzennych na kom-

fort akustyczny wn trz sal koncertowych. Politechnika Krakowska (pr. niepublikowana). 
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ca kowicie swobodne kszta towanie jego geometrii. Sercem budynku zosta a 
sala o akustyce uznanej za jedn  z najlepszych na wiecie, z widowni  na 2265 
osób, otaczaj c  scen  z ka dej strony. Jej wn trze wy o one zosta o ok adzin  
z daglezji zielonej, gatunku charakteryzuj cgo si  tym, e mo na z niego otrzy-
mywa  bardzo d ugie deski dochodz ce do 40 m. Pod oga wykonana zosta a  
z czerwonego d bu, a tapicerka foteli – z materia u w mocne kolorowe wzory 
kwiatowe, maj ce nawi zywa  do flory po udniowej Kalifornii oraz pasji Walta 
Disney, któr  by a botanika. Interesuj ce jest te  to, e do rodka uda o si  
wprowadzi  wiat o dzienne, wpadaj ce przez wietliki dachowe we wspomnia-
nym elbetowym prostopad o cianie. Sale wyposa ono w organy, których forma 
nawi zuje do pni drzew w lesie. Motyw ten, rzecz  ciekawa, pojawia si  w foyer 
gmachu Walta Disneya, gdzie kolumny przypominaj  kszta tem pnie majesta-
tycznych drzew. Jest to tym bardziej zaskakuj ce, e jest to jeden z najbardziej 
futurystycznych budynków wiata. Pokryty arkuszami stali nierdzewnej, w swej 
formie tak daleko odbiega od znanych rozwi za , e w a ciwie wymyka si  
wszelkiej klasyfikacji. Co ciekawe, pocz tkowo budynek mia  by  pokryty p ytami 
wapiennymi sprowadzanymi z W och, ale w wyniku niedomykaj cego si  bud e-
tu zdecydowano si  na ta sze rozwi zanie. Elewacja budynku sk adaj ca si   
z bry  geometrycznych, które zdaj  si  odkszta ca  pod wp ywem muzyki, jest 
niezwyk  prób  stworzenia architektonicznego symbolu muzyki. Do zaprojekto-
wania bry  u yto programu CATIA, s u cego do projektowania w 3D, powsta e-
go na potrzeby francuskiego przemys u lotniczego8. Zastosowanie tego sposobu 
projektowania elewacji pozwoli o na wygenerowanie skomplikowanych kszta -
tów, a nast pnie rozbicie ich na poszczególne komponenty. Zabieg, polegaj cy 
na u yciu strukturalnych elementów konstrukcyjnych, pozwoli  na swobodne 
modelowanie kszta tu elementów elewacji budynku, co prze o y o si  bezpo-
rednio na rze biarski efekt, uzyskany finalnie przez twórców. Gehry niew tpliwie 

ma niepowtarzalny styl, który czynni go rozpoznawalnym na ca ym wiecie. Jego 
budynki w wielu wypadkach dzia aj  jak magnes na turystów. Warto wspomnie  
cho by efekt Bilbao, gdzie t umy turystów pojawi y si  po wybudowaniu jego 
muzeum. W ostatnich latach zarzucano mu jednak powtarzalno  i stosowanie 
utartych schematów. Jakkolwiek wydaje si , e swoimi najnowszymi realizacjami 
wci  udowadnia, e potrafi tworzy  now  jako  w architekturze. 

SZTUKA W CZYSTEJ FORMIE 
Rem Koolhas w realizacji Casa de Musica stara si  stworzy  budynek b d -

cy w swym minimalizmie zaprzeczeniem rozbuchanych form Zahy Hadid czy 
Franka Gehry’ego. W Porto OMA, jako przestrze  dla muzyki, proponuje nieregu-
larny wielo cian. Bia a bry a wyra nie odcina si  od otoczenia; posadowiona na 
placu wy o onym rdzawym trawertynem stanowi rodzaj schronu dla spragnio-
nych muzyki mieszka ców tego rejonu Portugalii. Koolhas, podobnie jak Calatra-
va, do wyko czenia budynków u ywa bia ego betonu, w tym klimacie skrz ce-
go si  od promieni s onecznych. G ówne wej cie do  budynku zosta o umiesz-
czone na poziomie +1. Mo na si  do niego dosta  schodami, nadaj cymi bu-
dynkowi wygl d statku kosmicznego, który w a nie ma zabra  kogo  na pok ad. 

                                                           
8 V. Newhouse, op.cit., s. 123-126. 
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Architekci do o yli wszelkich stara , aby po wej ciu do rodka budynku efekt 
przeniesienia si  w inn  przestrze  nie min ; zgie k codziennego ycia powinien 
pozosta  na placu przed budynkiem. St d zastosowanie t umi cych drgania 
i d wi ki szyb w przeszkleniach. Wej cie prowadzi do ma ego hallu wej ciowego, 
gdzie znajduj  si  kasy oraz ci gi komunikacyjne. Podobnie jak w przypadku 
Biblioteki Publicznej w Seattle, zrealizowanej przez OMA rok wcze niej, tak i tu 
funkcje budynku, które mocno odciskaj  swoje pi tno na bryle, s  porozmiesz-
czane w sposób wiadomy na wszystkich kondygnacjach budynku. Dzi ki temu 
twórcy s  w stanie kreowa  otwarcia perspektywiczne na kolejne fragmenty 
miasta, a nawet na Ocean Atlantycki9. J drem obiektu jest sala koncertowa na 
1250 miejsc. Zdecydowano si  na ma o spektakularne rozwi zanie jej jako 
„shoebox”. Tym, co ró ni j  od wielu takich sal na wiecie, s  ciany – czo owa 
i tylna. Obie wykonane ze szk a sprawiaj , e podczas koncertu s uchacz ma 
przed oczami yw  scenografi . Równie spektakularny efekt osi gni to z ze-
wn trz. Szczególnie noc  podczas koncertów ca y pot ny budynek zdaje si  
roz wietla  od rodka jak lampion.  Rozwi zanie to spowodowa o wiele kompli-
kacji natury technicznej. Konieczne sta o si  zastosowanie takiego zespo u szyb, 
aby z jednej strony nie przenosi  drga  z zewn trz, a z drugiej – zapewni  odpo-
wiednie odbicia d wi ku, które nie powodowa yby nadmiernego pog osu. O ile 
z pierwszym problem poradzono sobie szybko poprzez zastosowanie masywnej 
ramy stalowej, która minimalizowa a drgania, o tyle druga trudno  wymaga a 
radykalnych rozwi za . Sko czy o si  na zastosowaniu  specjalnej nylonowej 
kurtyny zaprojektowanej przez Petra Blaisse z firmy InsideOutside, opuszczanej na 
czas koncertów w celu poprawienia akustyki sali. Dodatkowo w miejsce trady-
cyjnego „baldachimu” nad scen  wprowadzono obiekt o kszta cie wielkiej po-
duszki, wykonany z PVC; dzi ki mo liwo ci mechanicznego ustawiania jego po o-
enia oraz ci nienia powietrza wewn trz „poduszki” mo na kontrolowa  rezonans 

i odbicie d wi ków. Pod oga audytorium wykonana zosta a z aluminiowych p yt, 
k adzionych na betonowym pod o u. Scena natomiast, cho  drewniana, poma-
lowana zosta a w kolorze aluminium. Architekt zestawia w ten sposób powsta  
p aszczyzn  z wyko czonymi fornirowan  sklejk  cianami z wyt uszczon  na 
z oto faktur  drewna. Uzupe nieniem budynku jest sala kameralna dla 350 osób 
oraz kilka mniejszych salek do prowadzenia prób oraz zaj  edukacyjnych. Po-
mieszczeniem, które zaskakuje swoim charakterem, jest sala VIP. W rodku beto-
nowej bry y projektanci umiejscowili sal  wy o on  tradycyjnymi portugalskimi 
p ytkami ceramicznymi „azulejo”, zapewniaj c po raz kolejny niesamowite uczu-
cie przemieszczania si  pomi dzy niezale nymi przestrzeniami schowanymi pod 
jednym dachem10. Rem Koolhas pokazuje, e sztuk  architektury mo na tworzy  
na wiele sposobów. Niekoniecznie musi by  to rozwi zanie, w którym budynek 
przyt acza form  swoj  funkcj . W Porto stworzy  struktur , która równie dobrze 
jak w pozosta ych przypadkach spe nia swoj  funkcj , stawiaj c przy tym na 
prostot  i funkcjonalno . Sztuka i technika cz  si  tu bardzo wyra nie, tworz c 
pi kny i dobrze funkcjonuj cy budynek – maszyn  dla muzyki. 

 

                                                           
 9  OMA, http:// www.oma.eu/ 
10  V. Newhouse, op.cit., s. 139-143. 
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PODSUMOWANIE 
Architektura muzyki jest jednym z najlepszych przyk adów po czenia sztuki 

z technik . Ta wi , trwaj ca od wielu stuleci, obecnie zdaje si  by  jeszcze bar-
dziej wyrazista. Jej moc wzmacnia fakt, e sztuka, której s u  opery i filharmonie, 
sta a si  mniej elitarna. Podobnie jak obecni twórcy muzyki klasycznej, tak i archi-
tekci postawili na jeszcze wi ksz  partycypacj  odbiorców. Wielop aszczyzno-
wo  powi za  powoduje, e s  to obiekty wyj tkowe, stwarzaj ce elastyczn  
przestrze  dla kreacji artystycznych. Najnowsza technologia oraz techniki budow-
lane zastosowane przy ich wznoszeniu pozwalaj  tworzy  gmachy ju  w samej 
formie aspiruj ce do miana dzie a sztuki. Przestrze  dla muzyki kreowana w ten 
sposób jest polem do wiadczalnym dla ró nych technologii, wykorzystywanych 
pó niej w wielu budynkach. Niektórzy krytycy architektury stwierdzaj , e  
w obecnych czasach w a nie architektura obiektów widowiskowych jest form  
manifestowania si y danej spo eczno ci lub nawet pa stwa. Mo na wi c mówi  
o pewnego rodzaju kontynuacji. Tak jak dawniej o sile i pot dze kraju wiadczy y 
katedry i pa ace, tak teraz o mocy i rozmiarze oddzia ywania kultury danego 
kraju wiadcz  budynki, które dla sztuki s  wznoszone. Wystarczy wspomnie  
tylko USA, gdzie pomi dzy latami 1994 a 2000 wzniesiono a  360 obiektów wido-
wiskowych11. Wszystko to sk ania do twierdzenia, e „architektura muzyki” jest 
jedyn  w swoim rodzaju fuzj  sztuki i techniki, objawiaj c  si  w finalnym rozra-
chunku dzie ami wyj tkowymi, trwale wpisuj cymi si  w histori  architektury oraz 
wyznaczaj cymi nowe trendy architektoniczne, przyczyniaj c si  równie  do 
rozwoju metod i technik budowlanych. 

LITERATURA 
[1] Gyurkovich M., 2013. Hybrydowe przestrzenie kultury we wspó czesnym mie-

cie europejskim. Wyd. Politechniki Krakowskiej. 
[2] Jodidio P., 2008. Santiago Calatrava: architekt, in ynier, artysta. Taschen 

GmbH Kolonia. 
[3] K osak A.K., 2007. Wp yw wybranych parametrów funkcjonalno-przestrzennych 

na komfort akustyczny wn trz sal koncertowych. Wydzia  Architektury, 
Politechnika Krakowska (pr. niepublikowana). 

[4] Newhouse V., 2012, Site and Sound: the architecture and acoustics of new 
opera houses and concert halls.The Monacelli Press LLC Nowy Jork. 

[5] OMA, http://www.oma.eu/ (dost p: 11.03.2014). 
[6] Santiago Calatrava, http://www.calatrava.com (dost p: 13.03.2014). 
[7] Zaha Hadid Architects, http://www.zaha-hadid.com/ (dost p: 16.03.2014). 

 

                                                           
11 V. Newhouse, op.cit. 



 

65

„ARCHITEKTURA MUZYKI” – SZTUKA I TECHNIKA 
 

STRESZCZENIE: Architektura jest po czeniem sztuki i techniki. Zale no  ta stanowi 
o wyj tkowo ci tej dziedziny nauki. Szczególnie wyra nie zwi zek ten jest zauwa alny w przy-
padku budynków najbardziej spektakularnych. Obiekty widowiskowe s  obecnie sposobem 
na pokazanie si y i ambicji danego pa stwa czy spo eczno ci. Gmachy filharmonii czy te  
oper wietnie wpisuj  si  w to za o enie. W ich przypadku mo na mówi  o poligonie do-
wiadczalnym w zakresie technik budowlanych oraz projektowych. Konieczno  wzniesienia 

spektakularnych budowli stawia przed projektantami wyzwania, których rozwi zanie cz sto 
wymaga zastosowania niekonwencjonalnych metod. Kreatywno  tych rozwi za  sprawia, 
e powstaj  budynki wpisuj ce si  na sta e w histori  architektury wspó czesnej. Prezentowa-

na praca porusza tematyk  „architektury muzyki”, która w swoich za o eniach stanowi 
o istocie koegzystencji techniki i sztuki w tej dziedzinie nauki. Wybrane przyk ady unaoczni   
maj , jak w wyniku zastosowania nowoczesnych metod budowlanych i projektowych po-
wstaj  budynki widowiskowe – obiekty, które cz sto same staj  si  dzie ami sztuki. 

S owa kluczowe: „architektura muzyki”, opera, filharmonia, obiekty widowiskowe 
 
 
 

„ARCHITECTURE OF MUSIC” – ART AND TECHNOLOGY  
 

SUMMARY: Architecture is a combination of art and technology. This dependence is the 
uniqueness of this field of science. Particularly strong these relationships can be seen in the 
case of the most spectacular buildings. Performance architecture are nowadays the way 
to show the strength and ambition of the state or community. Buildings of philharmonic or 
opera fit great in this assumption. In their case, we can talk about an experimental military 
training in the techniques of construction and design. The need to build spectacular struc-
tures puts to the test designers whose solution often requires the use of unconventional 
methods. Creativity of these solutions forms buildings which imprint on the history of modern 
architecture. The following article is trying to move the themes of “architecture of music” 
that in its assumption forms the essence of the coexistence of technology and art in this 
field of science. Selected examples are supposed to visualize how as a result of the appli-
cation of modern methods of construction and design spectacular buildings are created. 
Objects that are often themselves become works of art.  

Key words: “architecture of music”, opera house, philharmonic hall, performance architecture 
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MONOCHROMATYCZNY WYDRUK NA SZKLE  
WE WSPÓ CZESNYCH REALIZACJACH  
ARCHITEKTONICZNYCH 

*S 

1. WST P 
ojawienie si  pod koniec XX wieku urz dze  drukuj cych 
oraz stosowanie wielkoformatowych wydruków w fasadach 
budynku wzbudzi o wiele kontrowersji. Spotka o si  zarówno 
z entuzjazmem ze strony artystów i architektów, jak i ze 
sceptycyzmem ze strony konserwatorów i tradycyjnej cz ci 
twórców i odbiorców sztuki. W pracy przedstawiono wp yw 

grafiki fasadowej na przestrze  architektoniczn .  
Podj to prób  zbadania mo liwo ci kompozycyjnych szk a drukowanego, 

okre lenia jego zada  i roli, jak  odgrywa w przestrzeni. Analiz  przeprowadzono 
na podstawie kilku europejskich monochromatycznych realizacji, w których auto-
rzy w ró ny sposób u yli szk a jako medium. Realizacje s  przyk adem zró nico-
wanego stopnia zaanga owania szk a artystycznego w tworzenie koncepcji 
przestrzennej budynku. Istotne znaczenie maj  u yte zabiegi techniczne, warto ci 
kompozycyjne i plastyczne rodki wyrazu oraz zabiegi zmierzaj ce do osi gni cia 
efektów wizualnych, które uzyskiwane s  np. poprzez na o enie na siebie kilku 
warstw wydruków. Realizacje w ró ny sposób podejmuj  problemy kompozycyj-
ne, oscyluj  pomi dzy figuracj  a abstrakcj . Publikacja ma przybli y  uczestni-
kom seminarium to zagadnienie i sta  si  powodem do dyskusji. 

1. WYDRUK – TECHNOLOGIE 
Technologie zwi zane z aplikacj  i utrwaleniem grafiki na szkle rozwija y si  

stopniowo, przechodz c wiele etapów. Ewolucja dotyczy a zarówno metod, 
wielko ci wydruków, jak i samego medium, jakim s  emalie i tusze.  Jedn  z wielu 
technik bazuj c  cz ciowo na materia ach tradycyjnych by a technika sitodru-
ku. Mo liwo ci mechanicznego nak adania emalii na szk o pojawi y si  na po-
cz tku XX wieku1. Metoda sitodruku na szkle zosta a opatentowana w 19302 roku 
i pocz tkowo stosowano j  do wydruków na butelkach i naczyniach szklanych. 
Wiele lat pó niej metod  sitodruku wykorzystywano w przemy le samochodo-
wym. Emalie o ró nych funkcjach by y natryskowo umieszczane na szkle, potem 
                                                 
mgr in . arch. Alina Budzy ska, doktorantka Wydzia u Architektury Politechniki Wroc awskiej, 
e-mail: alina.budzynska@pwr.wroc.pl 

     
 
1 P. Petrie, 2006. Glass and Print. A & C Publishers London, s. 16. 
2 Autorem patentu by  Johnson Matthey. 
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wypalane w piecu. Z czasem podobn  technik  zacz to wykorzystywa  w pro-
dukcji szyb u ywanych w architekturze. By y to pocz tkowo arkusze szklane 
umieszczane w otworach drzwiowych – przeszkleniach, których celem by o utwo-
rzenie pó przeziernej przegrody. Stosowano je w budynkach u yteczno ci pu-
blicznej. Z czasem w latach 90., gdy kwatery przeszkle  zacz y osi ga  coraz 
wi ksze rozmiary, pojawi  si  problem bezpiecze stwa i konieczno ci oznaczania 
powierzchni szklanych. Oprócz tymczasowych markerów z folii pó transparent-
nych zacz to stosowa  powierzchniowe powlekanie maszynowym sitodrukiem 
[1]. Sitodruk wykorzystywany by  cz sto w po czeniu z produkcj  szklanych ele-
mentów architektonicznych, takich jak schody, stropy czy balustrady. Koniecz-
no  stosowania szk a bezpiecznego oraz utrwalenia emalii sta a si  przyczyn  
precedensu po czenia obu procesów. Aby upro ci  technologi  produkcji 
emaliowanego szk a bezpiecznego, opracowano emalie, które mo na by o 
utrwala  w procesie hartowania szk a. Okaza o si  z czasem, e sitodruk jest nie-
zast piony i w szkle wielkoformatowym pe ni wiele zada . Oprócz funkcji deko-
racyjnej i kontroli przezierno ci oraz rozpraszania wiat a chroni wn trze budynku 
przed nadmiernym przegrzaniem. W przypadku przegród poziomych pokrycie 
pod ogi sitodrukiem – emali  o wysokiej odporno ci na cieranie – zamienia 
g adk  powierzchni  szk a w powierzchni  antypo lizgow . Sitodruk stosowany 
jest równie  w systemach antyw amaniowych. Na szyb  aplikowany jest niewielki 
znak graficzny z przewodz cej pr d emalii. W chwili zbicia szyby nast puje prze-
rwanie obwodu i w czany jest system alarmowy.  

Zalet  sitodruku jest mo liwo  stosowania trwa ych emalii ceramicznych, 
które podczas obróbki temperaturowej na sta e cz  si  ze szk em, przez co 
mog  by  stosowane równie  w fasadach budynku. Oprócz sitodruku aplikowa-
nego maszynowo i wykorzystywanego jako pó produkt w budownictwie rozwija 
si  tradycyjna technika sitodruku r cznego. W wielu warsztatach artystycznych 
sprz t do sitodruku jest wykorzystywany do aplikacji emalii na szkle. Jego zalet  
jest mo liwo  sprawnego, wielokrotnego powielania motywu utrwalonego na 
sicie. Rodowodu sitodruku nale y dopatrywa  si  w grafice Dalekiego Wschodu 
w metodzie druku szablonowego. Pocz tkowo u ywany by  do wydruków na 
papierze i tkaninie. W XIX wieku zosta  wzbogacony o element siatki. W XX stule-
ciu zosta  opatentowany3 w nowej formie i usprawniany. Przez wiele wieków 
techniki sitodruku u ywano g ównie w poligrafii i grafice artystycznej. Z czasem 
zacz to stosowa  go w innych dziedzinach równie  w po czeniu ze szk em. 
Metoda sitodruku jest prosta: obraz przenoszony jest z papieru na sito za pomoc  
na wietlania. Potem prze wietlona emulsja wyp ukiwana jest strumieniem wody  
i suszona. Sito umieszcza si  w ramie z przygotowanym pod spodem szk em. Ema-
lia szklana, po czona z przeznaczonym do sitodruku medium, umieszczana jest 
na sicie. Za pomoc  rakli4 jest przeciskana przez sito i pozostawia na szkle odcisk. 
Technika stosowana jest g ównie do uzyskiwania pow ok monochromatycznych. 
Wprowadzenie kilku kolorów po czone jest z konieczno ci  odpowiedniego 
preparowania obrazu i przygotowania kilku sit oraz wi e si  z wielowarstwowym 
nak adaniem emalii. Ka da z warstw powinna by  oddzielnie wypalona. Koloro-
we warstwy malatury powinny by  idealnie na o one jedna na drug . Zabieg 

                                                 
3  Autorem patentu metody nazwanej silk-screen jest Samuel Simon. Patent zosta  zg oszony 

w 1907 roku w Manchesterze. 
4  Rakla – przyrz d drukarski stosowany w sitodruku, sk adaj cy si  z uchwytu i gumy pozwa-

laj cej na przeciskanie farby drukarskiej przez sito. 



 

69

ten wymaga niezwyk ej precyzji, któr  trudno osi gn  w przypadku du ych 
formatów. Aby upro ci  ten proces, cz sto sitodruk czony jest z r cznie  
nak adan  malatur . Szk o tak opracowane poddawane jest obróbce tempera-
turowej.  

Nowa metoda wydruku bezpo redniego na szkle pojawi a si  w latach 90.5, 
a polega a na zastosowaniu technologii UV, która umo liwia a przeniesienie na 
szk o dowolnie z o onego, wielokolorowego obrazu cyfrowego. Kolorow  po-
w ok  utwardzano promieniami UV. W pierwszych drukarkach u ywano tuszów 
nieodpornych na warunki zewn trzne, dlatego takie szk o stosowano we wn -
trzach. W najnowszych technologiach wykorzystuje si  pigmenty, które po utrwa-
leniu promieniami UV i powleczeniu pow ok  sztucznego tworzywa mog  by  
stosowane w przeszkleniach zewn trznych.  

Wydruk cyfrowy farbami emaliowymi do niedawna by  jedyn  technik  po-
zwalaj c  na aplikacj  obrazu cyfrowego na szkle, które potem mog o by  sto-
sowane w oknach zewn trznych lub fasadach. Zalet  tej techniki jest wysoka 
trwa o  malatury, niedogodno  stanowi konieczno  obróbki temperaturowej. 
Pocz tkowe ograniczenia zwi zane by y z rozdzielczo ci  obrazu oraz równo-
mierno ci  nak adania emalii. Du e problemy dotyczy y odwzorowania koloru 
na poziomie kalibracji sprz tu z komputerem oraz mo liwo ci osi gania poszcze-
gólnych tonacji kolorystycznych. Najnowsza technologia dip-tech z zaawanso-
wanym systemem przetwarzania danych umo liwia kontrol  jako ci wydruku 
poprzez regulacj  grubo ci pow oki oraz elastyczno ci wydruku. Zastosowanie 
kompatybilnych emalii oraz systemu ich mieszania i aplikacji pozwala na uzyska-
nie odpowiedniej jako ci odwzorowania. System dopuszcza równie  kontrol  
transparentno ci oraz przezierno ci emalii [2]. Odpowiednia obróbka temperatu-
rowa emalii zapewnia trwa e zwi zanie malatury ze szk em.  

2. REALIZACJE 
Architekci Jacques Herzog i Pierre de Meuron s yn  z niekonwencjonal-

nego podej cia do architektury. Ch tnie stosuj  szk o drukowane, ekspery-
mentuj c z form  i mo liwo ciami jego zastosowania. W trzech prezentowa-
nych realizacjach w ró ny sposób wykorzystano drukowane szk o, u ywaj c 
go do tworzenia pe nych przeszkle . Institute for Hospital Pharmaceuticals 
(rys. 1) w Szwajcarii jest budynkiem o z o onej, nowoczesnej bryle kontrastuj -
cej z otoczeniem historycznej zabudowy z ko ca XIX wieku. Fasada niemal  
w ca o ci pokryta zosta a zadrukowanymi panelami szklanymi, które umiesz-
czono w odleg o ci oko o 0,5 m [3] od lica w a ciwej ciany. Szk o pokryto 
warstw  sitodruku w kolorze butelkowej zieleni. Wzór regularnych, drobnych 
plam pozwala na przenikni cie wiat a, tworz c efekt pó transparentno ci, 
mimo e do wydruku u yto emalii nieprzeziernej. Powierzchnia cian w a ci-
wych zosta a pokryta perforowan  blach  w kolorze bia ym, stanowi c  
os on  zastosowan  w celu ocieplenia budynku. Obie warstwy: warstwa wy-
druku na szkle i otwory perforacji oddzia uj  na siebie, tworz c zjawisko inter-
ferencji, zmieniaj ce si  wraz z ruchem obserwatora. W cz ci podwórza 
szklana fasada budynku zosta a po czona z fragmentem betonowej fasady 
pokrytej bluszczem. Zabieg ten uzasadnia u ycie koloru zielonego w elewacji. 
Szklany wydruk zastosowano w miejscach przekrywaj cych pe n  cian . Tak 

                                                 
5  P. Petrie, 2006. Glass and Print. A & C Publishers London, s. 17. 



  

 70 
  

jak w technologii tradycyjnej równie  w tym przypadku umieszczono okna, 
które poprzez g bokie osadzenie odcinaj  si  od bry y budynku. 

 

 
Rys. 1. Institute for Hospital Pharmaceuticals, Bazylea, Pracownia Herzog & de Meuron [11] 
Fig. 1. Institute for Hospital Pharmaceuticals, Basel, Herzog & de Meuron Architekten [11] 
 

Kolejnym projektem wykorzystuj cym wydruk na szkle autorstwa pracowni 
Herzog & de Meuron jest budynek Biblioteki Politechniki Eberswaldzkiej6 (rys. 2). 
Projekt wykonany zosta  w latach 1993-1996, a jego realizacja i oddanie obiektu 
do u ytkowania mia y miejsce w 1999 roku. Budynek zlokalizowany zosta   
w s siedztwie dziewi tnastowiecznych zabudowa  w otoczeniu starego za o e-
nia parkowego. Realizacja jest kontynuacj  wcze niejszych autorskich ekspery-
mentów zwi zanych z wydrukami na betonie. Betonow , drukowan  pow ok  
zestawiono z drukowanym szk em. W wi kszej cz ci elewacja jest nieprzezierna. 
Wyj tek stanowi  horyzontalne pasy szk a usytuowane na trzech poziomach 
elewacji oraz prostok tne okna. Prosta, prostopad o cienna bry a budynku po-
kryta zosta a ornamentem multiplikowanych figuratywnych wydruków w bia ym 
kolorze. Zdj cia s  cz ci  cyklu „Newspaper Photos” autorstwa Thomasa Ruffa – 
artysty fotografa. Projekt realizowany by  latach 1981-19917, jego za o eniem 
by o gromadzenie i segregacja zdj  drukowanych w niemieckiej prasie. W ele-
wacji umieszczono 17 wybranych reprintów. Wydruki umiejscowiono w 17 rz -
dach i multiplikowano je 66 razy. Ka dy rz d szklanych paneli wykorzystuje inny 
motyw zdj cia. Budynek sprawia wra enie monumentalnej instalacji artystycznej.  

Pisz c o wydruku na szkle, nie sposób nie wspomnie  o kolejnej realizacji ar-
chitektów Jacquesa Herzoga i Pierre’a de Meurona. Jest nim Biblioteka Uniwersy-
tecka w Cottbus (rys. 3). Realizacja ta jest o tyle wa na, e szk o artystyczne mia-
o istotne znaczenie w kszta towaniu w koncepcji budynku. Obiekt ma nieregu-

larny kszta t, jego forma sk ada si  z czterech walców ró nej wielko ci po czo-
nych ze sob  w zwart  bry . Elewacja jest z o ona z dwóch warstw szk a odda-
lonych od siebie o 0,5 m. Obydwie pow oki fasady zosta y pokryte wydrukiem  
w postaci delikatnego, bia ego rastra. Warstwy wydruku ogl dane z pewnej 

                                                 
6  Fachhochschule Eberswalde. 
7  www.medienkunstnetz.de/works/newspaper-photos/ 
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odleg o ci nak adaj  si  na siebie, tworz c z daleka obraz przypominaj cy 
kszta tem pismo. Forma liter by a inspirowana kszta tem liter znanych alfabetów  
i stanowi ich graficzn  wypadkow . Przeciwie stwem monochromatycznej ele-
wacji obiektu jest jego kolorowe wn trze. Dwa dominuj ce jasne kolory: magen-
ta i soczysta, jasna ziele  przenikaj  si  ze sob . Od rodka wydruk jest prawie 
niezauwa alny, stanowi element „zmi kczaj cy” i rozpraszaj cy wiat o. 

 

 
 
Rys. 2.  Biblioteka Politechniki Eberswaldzkiej, Niemcy, Pracownia Herzog & de Meuron [11] 
Fig. 2. Library of the Eberswalde Technical School, Germany, Herzog & de Meuron Archi-

tekten [11] 
 

 
Rys. 3. Brandenburger Technical University, Cottbus, Niemcy, Pracownia Herzog & de 

Meuron (fot. autor) 
Fig. 3. Brandenburger Technical University, Cottbus, Germany, Herzog & de Meuron Archi-

tekten (photo by author) 



  

 72 
  

Kolejne dwie realizacje powsta y w Holandii. Pierwsza z nich to Biblioteka 
Uniwersytecka w Utrecht (rys. 4), która zosta a zlokalizowana w miasteczku uni-
wersyteckim na obrze ach miasta. Budynek nale y do kampusu i jest z nim po -
czony nadwieszeniem umieszczonym nad ulic . Budynek biblioteki jest pi cio-
kondygnacyjny i stanowi zwart , geometryczn  bry . Elewacj  budynku pokryto 
panelami z czarnego betonu z odci ni tym ornamentem. Cz  elewacji stano-
wi  przeszklenia z bia ym sitodrukiem. Oba materia y czy ornament ro linny  
z motywem ga zi papirusa. Bia y sitodruk chroni wn trze biblioteki przed nad-
miern  penetracj  wiat a. Czarny kolor ok adziny ciennej wn trza rozprasza 
jego nadmiar. Zabieg ten by  konieczny ze wzgl du na ochron  zbiorów biblio-
tecznych. Za o eniem projektantów by o utworzenie otwartego wn trza z a-
twym dost pem do ksi ek. Biblioteka nie ma wi c zwartego, zamkni tego ma-
gazynu. Ksi gozbiór, który liczy 4,2 mln woluminów8, podzielono na sekcje i roz-
mieszczono na otwartych poziomach budynku. ciany wn trza budynku zosta y 
cz ciowo pokryte betonowymi panelami z powtórzonym z elewacji motywem 
papirusa. Dzi ki zastosowaniu bia ego sitodruku i czarnych cian uda o si  uzy-
ska  wn trze do wietlone rozproszonym wiat em dziennym. Kolejnym budyn-
kiem, w którym u yto szk a drukowanego, jest ratusz w Alphen aan den Rijn  
(rys. 5). Obiekt zlokalizowany jest na obrze ach historycznego centrum miasta. 
Wysoko  i skala realizacji nawi zuj  do przyleg ych kamienic. Podstawa budyn-
ku jest prostok tna. Pi tro obiektu wypi trza si  w sto kow  form  podkre laj c  
wej cie. Budynek ma rozszerzony program funkcjonalny, pe ni rol  nie tylko sie-
dziby w adz miasta, ale i funkcje spo eczne i kulturalne. Rozleg a fasada przes a-
nia kilkukondygnacyjne atrium zrealizowane w drewnianej konstrukcji. Ca o  
fasady budynku pokryto nadrukiem. Organiczne motywy ro linne, przeskalowane 
fragmenty drzew nawi zuj  do proekologicznej polityki w adz miasta i wprowa-
dzaj  przyjazn  atmosfer .  

 

 
 
Rys. 4. Biblioteka Uniwersytecka w Utrechcie, Holandia, Pracownia Wiel Arets Architects 

(fot. autor) 
Fig. 4.  Utrecht University Library, Netherlands, Wiel Arets Architects (photo by author)  

                                                 
8 http://www.wielaretsarchitects.com/en/projects/utrecht_university_library 
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Jedn  z realizacji polskich, w której u yto monochromatycznej grafiki fasa-
dowej, jest budynek Muzeum ydów Polskich w Warszawie (rys. 6), oddany do 
u ytkowania wiosn  2014 roku. Jest to obiekt czterokondygnacyjny, zaprojekto-
wany na planie kwadratu. Wej cie do gmachu ma kszta t hebrajskiej litery taw, 
która w j zyku hebrajskim ma wiele znacze , a w tym kontek cie odnosi si  do 
s ów „kultura” i „arka”9. Przez bry  budynku przechodzi klin przypominaj cy 
kszta tem w wóz, co stanowi nawi zanie do Biblii i przej cia przez Morze Czer-
wone. Przeszklenie obiektu równie  zawiera elementy o znaczeniu symbolicznym. 
Panele, które umieszczono pod k tem do lica elewacji, zosta y pokryte kompo-
zycj  z liter hebrajskich i aci skich uk adaj cych si  w s owo po-lin, które w j zy-
ku hebrajskim oznacza „tutaj spocznij”10. Autork  projektu kroju liter jest Klemen-
tyna Jankiewicz. Opracowano dwa podstawowe warianty graficzne przeszkle-
nia. W przeszkleniu spe niaj cym funkcje do wietlenia wykorzystano subtelny 
wzór, zbudowany z masywnych liter obwiedzionych cienk , bia  lini . Drugi 
rodzaj przeszklenia jest negatywem poprzedniej wersji. Ca o  stanowi kurtyn  
dla znajduj cej si  za przeszkleniem w a ciwej fasady. U yto negatywu zastoso-
wanego ju  wzoru liter. 

Powy sze realizacje stanowi  przyk ad zastosowania emaliowych nadruków 
w fasadzie budynku. Ich forma i grafika zwi zane s  z przeznaczeniem obiektu. 
Cz sto powtarzaj cymi si  elementami s  motywy ro linne, figuracyjne i grafika 
wykorzystuj ca elementy liternictwa. Nadruk nawi zuje do symboliki zwi zanej  
z histori  budynku lub jego przeznaczeniem. Warto ci kompozycyjne i plastyczne 
rodki wyrazu szk a w znacz cy sposób oddzia uj  na odbiór elewacji. Grafika 

fasadowa okre la odbiór przestrzeni, oprócz funkcji estetycznej pe ni w obiekcie 
architektonicznym wiele zada . U ycie szklanych wydruków w fasadzie budynku 
w du ym stopniu oddzia uje na modulowanie wiat a we wn trzu. Wp ywa na 
rozproszenie wiat a i budowanie nastroju pomieszcze , a tak e bezpo rednio na 
ochron  przed nas onecznieniem i przegrzaniem obiektu.  

 
Rys. 5.  Ratusz w Alphen aan den Rijn, Holandia, Pracownia Erick Van Egeraat Architects 

(fot. autor) 
Fig. 5.  City Hall Alphen aan den Rijn, Netherlands, Erick Van Egeraat Architects (photo by 

author)  

                                                 
9  http://pl.wikipedia.org/wiki/Muzeum_Historii_%C5%BByd%C3%B3w_Polskich_ w_Warszawie 
10 Ibidem. 
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Rys. 6.  Muzeum Historii ydów Polskich, Warszawa, Pracownia Lahdelma & Mahlamäki 

Architects (fot. autor) 
Fig. 6.  Museum of the History of Polish Jews, Warsaw, Lahdelma & Mahlamäki Architects 

(photo by author) 
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MONOCHROMATYCZNY WYDRUK NA SZKLE  
WE WSPÓ CZESNYCH REALIZACJACH ARCHITEKTONICZNYCH 
 
STRESZCZENIE: Grafika fasadowa jest zjawiskiem stosunkowo nowym, jej wp yw na prze-
strze  odkrywany jest w kolejnych realizacjach. Przeszklenie cz sto traktowane jest jako 
„skóra” budynku, zewn trzna pow oka, która stanowi integraln  cz  obiektu, przes dza-
j c o wielu istotnych aspektach. Jako element plastyczny wp ywa na obiór estetyczny 
budynku, decyduj c o jego wyrazie, symbolice, charakterze i kolorystyce. W przypadku 
wielkoformatowych realizacji jest elementem integruj cym elewacj . Jako przegroda 
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wp ywa na zmian  w a ciwo ci przenikaj cego przez ni  wiat a, decyduj c o odbiorze 
przestrzeni wewn trznej, a po rednio o odbiorze przestrzeni zewn trznej.  

S owa kluczowe: szk o artystyczne, wydruk cyfrowy, sitodruk, emalie 
 

 
 

MONOCHROME PRINTS ON GLASS IN MODERN ARCHITECTURAL 
PROJECTS 
  
SUMMARY: Graphic images appearing on facades is a relatively new phenomenon. Its 
influence on the surroundings is being discovered as more projects come to fruition. The 
glazing is often treated as the ‘skin’ of a building, an external layer which nevertheless 
constitutes its integral part and influences many of its key aspects. As an artistic element, it 
plays an important part in how a building is viewed, determining the impression it makes, its 
symbolism, character and colour scheme. In large projects, it integrates the facade. Being 
on the outside of the building, it modifies the light which goes indoors, affecting the recep-
tion of the interior, and indirectly of the exterior as well. 

Key words: artistic glass, digital printing, screen printing, enamel 
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POMNIK I AKCENT PLASTYCZNY W KRAJOBRAZIE 
MIEJSKIM * 

 

1. WST P 
emat jest tyle samo fascynuj cy, co obszerny, zatem trudno 
by oby go ograniczy  do jednego miasta. Jednak e obszer-
niejszy kontekst – Polska, Europa czy ca y wiat – cho  n c -
cy, jest wr cz niemo liwy do opanowania nawet w trakcie 
kilku lat. Wybrano zatem jedyn  mo liw  form , rodzaj wy-
godnego kompromisu: nie ograniczaj c si  do adnego tery-

torium, zasygnalizowano kilka problemów zwi zanych z pomnikami i rze b  ple-
nerow  dwudziestego stulecia i kilkunastu lat dopiero rozpocz tego wieku dwu-
dziestego pierwszego. Takich ram czasowych nie podano jednak w tytule, gdy  
w pracy s  odwo ania do dzie  XIX stulecia, a tak e starszych nawet o tysi cle-
cia. Wszystkie przedstawione pogl dy, szczególnie te dotycz ce estetyki, maj  
absolutnie subiektywny i prywatny charakter, cho  czasami, ku satysfakcji autora 
publikacji, pokrywaj  si  z cudzymi opiniami. 

 
POMNIK I AKCENT PLASTYCZNY 

Pomniki stanowi  bardzo wa ny element miejskiego krajobrazu, mog  go 
równie dobrze wzbogaci  i sta  si  estetycznym akcentem przestrzeni, jak i nie-
potrzebnie zdominowa  i zdegradowa , czasem o mieszy  lub nawet „sterrory-
zowa ”. Niektóre niew tpliwie zas uguj  na wzmiank  w znakomitym dziele Um-
berto Eco „Historia pi kna”, inne za  mog yby uzupe ni  jego „Histori  brzydoty”. 

Miejsce i skala pomnika, wpisanego w urbanistyczn  tkank , zale  od sys-
temu politycznego, ambicji inwestora lub pomys odawcy, lokalnych tradycji  
i poziomu spo ecznej wiadomo ci estetycznej, w du ej mierze wypadkowej jako-
ci edukacji, wreszcie talentu – lub jego braku – samego artysty. Inne b d  po-

mniki wznoszone w krajach zdominowanych totalitarn  dyktatur  polityczn  lub 
religijn , inne w spo eczno ciach cywilizacyjnie mniej rozwini tych, jeszcze inne 
w krajach wolnych i demokratycznych. Ten podzia  nie ma ostro zarysowanych 
granic, poniewa  nawet w najbardziej brutalnych czasach mog  powstawa  
dzie a wybitne, a szlachetne, spokojne demokracje rodz  niekiedy zdumiewaj -
co, wr cz ponadczasowo szpetne realizacje, które – niestety – cz sto ciesz  si  
szerok , spo eczn  aprobat .  

Akcenty plastyczne mog  przybiera  posta  rze b, reliefów czy malarstwa, nie 
s  jednak pomnikami sensu stricto, gdy  nie reprezentuj  adnej idei, cho  przema-
wiaj  podobnym j zykiem. Nie maj  innej funkcji poza estetyczn , a ta mo e by  
spe niona lub nie; czasami zdania na ten temat bywaj  mocno podzielone.  

                                                 
prof. dr hab. Janusz L. Dobesz, Politechnika Wroc awska, Wydzia  Architektury, ul. Boles awa Prusa 53/55, 
50-317 Wroc aw 

T
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GIGANTOMANIA  
Ciekawym zjawiskiem jest upodobanie do rzeczy wielkich i przeskalowa-

nych, charakterystyczne dla wszystkich epok i odmian ideologii. Dotyczy ono 
wszelkich gatunków w adzy: od dyktatur staro ytnych, feudalnych, faszystow-
skich i komunistycznych po wszelkie mo liwe demokracje i fascynacje religijne. 
Kult satrapów formalnie ma o si  ró ni od kultu postaci szlachetnych. Ukochanie 
gigantomanii nale y do uniwersalnych cech ludzkiej natury, która najbardziej 
wielbi wielkich, najlepiej dos ownie, herosów i bogów. Upodobanie to przebija ju  
z opisów siedmiu cudów wiata, po ród których nale ne mu miejsce – w a nie  
z powodu rozmiarów – zajmuje Kolos Rodyjski. Takich ponadwymiarowych boha-
terów ma Biblia, np. Goliata – raczej negatywnego; roi si  od nich mitologia z jej 
rodem Cyklopów1. W s ynnych „Podró ach Guliwera” (1726)2 tytu owa posta   
z pocz tku jest wielkoludem w krainie Liliputów, aby nast pnie samemu zosta  
kar em w kraju olbrzymów 3.  

Literatura ma t  przewag  nad materialnymi pos gami olbrzymów, e te 
drugie, gdy przestaj  by  przedmiotem kultu czy strachu, na ogó  staj  si  a o-
sne, mieszne, a przynajmniej niechciane – jak artystycznie wietny pomnik Lenina 
w Nowej Hucie4, natomiast postacie ksi kowe, maj c rozum, potrafi  z gro -
nych zmieni  si  w sympatyczne, jak Olbrzym-Samolub z pi knej bajki Oskara 
Wilde’a5.  

Zapewne najwi kszym w zamy le kolosem by  wojownik Dinocratesa z Ro-
dos, architekta Aleksandra Wielkiego. Dinocrates pono  zaproponowa  Alek-
sandrowi wykucie w nadmorskim zboczu góry Athos na Pó wyspie Chalcydyckim 
jego siedz cej postaci, góruj cej nad dziesi ciotysi cznym miastem. Aleksander 
mia  doceni  sam pomys , lecz nie zleci  jego realizacji, gdy  nie widzia  mo liwo-
ci wy ywienia ludno ci tak du ego miasta. T  i cie babilo sk  ide  – góra Athos 

ma 2003 m wysoko ci – zilustrowa  po dwóch tysi cach lat (1721) wietnym mie-
dziorytem Johann Bernhard Fischer von Erlach6. 

                                                 
1  K. Marciniak, 2010. Mitologia grecka i rzymska. Bohaterowie ponad czasem. Opowie ci  

o bogach i herosach. Konteksty kulturowe. Historia i wspó czesno . Wyd. Szkolne PWN 
Warszawa – Bielsko-Bia a, s. 217-218.  

2  Pierwsze wydanie polskie ukaza o si  w 1784 roku, autor korzysta  z edycji z 1971 roku, zob. 
J. Swift, 1971. Podró e Guliwera. PIW Warszawa. 

3 Racjonalistyczne widzenie wiata przez Jonathana  Swifta przybiera niekiedy okrutne, 
niemal obsceniczne formy. Autor do  bezlito nie rozprawia si  z cielesn  urod , która 
ogl dana z lilipuciej perspektywy Guliwera zmienia si  w brzydot , jak w przypadku cia  
dwórek królowej, sadzaj cych bohatera powie ci na sutkach i poddaj cych go ró nym, 
erotycznie zabarwionym igraszkom, wielce mu niemi ym z powodu tej perspektywy. 
Wspomniany na wst pie Umberto Eco w czy  nawet do swej „Historii brzydoty” opis piersi 
jednej z dam, zob. Monstrualne piersi. [W:] U. Eco (red.), 2007. Historia brzydoty. Rebis Po-
zna , s. 127. 

4  Autorstwa Mariana Koniecznego. 
5 O. Wilde, 1988. Olbrzym-Samolub. [W:] O. Wilde, Bajki. Wyd. Polskiego Towarzystwa Wy-

dawców Ksi ek Warszawa, s. 132-136. 
6 J. Ponten, 1987. Architektur die nicht gebaut wurde. Deutsche Verlags-Anstalt Stuttgart – 

Berlin – Leipzig (Einbändige Wiedergabe der 1925 erschienenen Ausgabe in zwei Bän-
den), s. 15. Oryginalny miedzioryt opublikowany w: J.B. Fischer von Erlach, 1721. Entwurff 
Einer Historischen Architectur. Leipzig.  
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Gigantomania wyst puje niezale nie od epoki, ustroju, mo liwo ci technicz-
nych i finansowych7. Gdy brak tych ostatnich, warto cho by pomarzy  na wzór 
Dinocratesa. W ubieg ym stuleciu uda o si  w USA uko czy  dzie o bliskie tym 
marzeniom – popiersia czterech prezydentów8, wykute w masywie skalnym  
Mount Rushmore w Po udniowej Dakocie. Powsta y w latach 1927-1941, ka de  
o wysoko ci oko o 18 m, a rze bi  je dynamitem i kilofem Gutzon Borglum, wspo-
magany przez 400 pomocników, w tym artyst  polskiego pochodzenia, Korczaka 
Zió kowskiego9.  

W 1948 roku Zió kowski rozpocz  w Górach Czarnych (w Dakocie) jeszcze 
wi ksz  rze b  – pomnik Szalonego Konia10. Jej wymiary mia y by  monstrualne: 
172 m wysoko ci i 195 m d ugo ci. Je li zosta aby uko czona, by aby to najwi k-
sza rze ba wiata, cho  mo e nie najpi kniejsza. Sam artysta zmar  w 1982 roku; 
g ow  wodza (o wysoko ci 25 m) uko czy a rodzina Zió kowskiego 16 lat pó niej, 
w 1998 roku.  

Lata p yn , a idea wie y Babel wci  ma si  dobrze zarówno w architektu-
rze, jak i rze bie. By  mo e pocieszeniem jest zasi g tego zjawiska, obejmuj cy 
ca y wiat, nie tylko Polsk . Jednak e w odniesieniu do niektórych realizacji chy-
ba w a ciwiej by oby mówi  nie tyle o architekturze i rze bie, bo te okre lenia 
sugeruj  dzie a sztuki, ile raczej o obiektach budowlanych czy figuralnych – jak  
w przypadku ko cio a w Licheniu czy pora aj cej swym ogromem11 i brzydot  
figury Chrystusa Króla w wiebodzinie. 

 
G OWY O WIELKIEJ SKALI 

Obok pos gów kolosalnych postaci liczn  grup  „gigantów” tworz  rze by 
ogromnych g ów. Popularne by y ju  w dawnych kulturach, jak kamienne g owy-
pos gi Aku-Aku z Wysp Wielkanocnych czy zagadkowe g owy z czasu kultury 
Olmeków, mierz ce od pó tora do trzech i pó  metra wysoko ci, o wadze nawet 
do 50 ton. Nie wiadomie nawi za  do nich twórca ogromnej rze by g owy Mus-
soliniego, wykutej w skale Etiopii12 (1936) podczas w oskiego najazdu na ten kraj  
i kojarz cej si  z pos giem sfinksa. 

Takie du e g owy mog  na sta e wpisa  si  tak e w miejski krajobraz, na 
ogó  prezentowane s  w pozycji le cej. Przed katedr  w. Eustachego w Pary u 
le y bezpo rednio na bruku kilkumetrowa, kamienna g owa, nazwana „S uchaj” 
(„Ecoute”)13. Inna pot na g owa, „Head of Invention” (rys. 1), z o ona z kilku 
odlanych w br zie cz ci, spoczywa na drewnianych paletach nad Tamiz  
przed Design Museum w Londynie14. Kolejne dzie a jej szkockiego autora – Paolo-

                                                 
 7 O gigantomanii w architekturze autor mówi  w Bydgoszczy rok temu w referacie Wza-

jemne relacje sztuki, techniki, architektury i urbanistyki, 2014. [W:] Integracja sztuki i tech-
niki w architekturze i urbanistyce, Wyd. Uczeln. UTP Bydgoszcz, s. 69-77. 

 8  Washingtona, Jeffersona, Roosevelta i Lincolna. 
 9  pl.wikipedia.org/wiki/Mount-Rushmore  
10 pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik-Szalonego-Konia  
11 Posta  z 2010 roku ma 33 m wysoko ci, rozpi to  ramion – 25 m. 
12 Fotografia z tygodniowej kroniki filmowej LUCE, za: L. Becker, 1996. Schwarze Hemden 

und weisse Telefone. [W:] Kunst und Macht im Europa der Diktatoren 1930 bis 1945, Kat. 
Zur XXIII Kunstausstellung des Europarates London, s. 139. 

13 Henri de Miller, Paris, Place René Cassiu, 1986. 
14 Eduardo Paolozzi, 1989. 
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Rys. 1.  Eduardo Paolozzi, Londyn, Haed of Inven-
tion, 1989 (fot. autor, 2005) 

Fig. 1.  Eduardo Paolozzi, London, Haed of Inven-
tion, 1989 (photo by author, 2005) 

zziego – to pot ne postacie  
z br zu lub same tylko d onie  
i stopy, które zdobi  kilka innych 
angielskich i szkockich miast. Lon-
dy ska g owa ma troch  indu-
strialny charakter dzi ki mechani-
stycznym ornamentom. Nieco-
dzienny jest te  cokó  rze by  
z prostych, drewnianych palet  
i belek, u o onych w pozornie 
niedba y sposób.  

W Polsce chyba jedyn  
ogromn  g ow  jest „Eros benda-
to” Igora Mitoraja z krakowskiego 
Rynku G ównego15. Dzie o to nie 
zyska o powszechnej sympatii, 
chciano je przenie  przed Dwo-
rzec G ówny lub Teatr S owackie-

go, na szcz cie pozosta o na rynku. O specyficznej atmosferze miasta wiad-
czy  mo e czyje  groteskowe zawiadomienie krakowskiej prokuratury o szerzeniu 
pornografii przez Mitoraja, poniewa  po ród prac, prezentowanych na rynku 
(2003/2004), by y nagie, m skie figury z widocznymi genitaliami16. Prokuratura 
odrzuci a jednak doniesienie oburzonego wi toszka, tym samym pozbawiaj c 
miasto w tpliwego rozg osu.  

 
ESTETYCZNE WZBOGACANIE KRAJOBRAZU 

Wiele miast zachwyca niezwykle udanymi pomnikami, rze b  plenerow  
czy ró nymi akcentami plastycznymi. Przoduj  w tym wielkie metropolie, przyci -
gaj ce najwybitniejszych artystów z ca ego wiata. Nie dziwi zatem fakt, e  
w Pary u co krok spotyka si  wspania e rze by Maillola17, Zadkina18, Mir 19, Bal-
dacciniego20 i wielu innych, a to w a nie w Nowym Jorku Arturo Di Modica usta-
wi  swego „Szar uj cego Byka” – popularn  „Hoss ”21, której replik  od kilku lat 
mo e si  chwali  równie  Szanghaj. Takich miast-salonów jest wi cej, mo na je 
zwiedza  bez ko ca, odkrywaj c coraz to nowe dzie a. Mo na te  i  tropem 
którego  z artystów, jak cho by  Kolumbijczyka Fernando Botero, którego wielkie 
formy przyci gaj  zarówno doros ych, jak i dzieci. Tak jest w Madrycie, gdzie na 
Plaza de Colon po o y a si  na brzuchu odlana z br zu, t ga i urocza „Kobieta  
z lusterkiem” (1987) (rys. 2) o ciele mierz cym ponad 3 m d ugo ci, czy w Barce-

                                                 
15 Br zowa rze ba z 1999 roku stoi na krakowskim Rynku G ównym od roku 2006; zaprezen-

towana by a na wystawie prac Igora Mitoraja w 2003 roku. 
16 www.obieg.pl/teksty/57771 
17 Aristide Maillol – np. rze by La Rivière, L’Air i Les Trois Nymphes w Jardin du Carrousel, 

1938. 
18 Ossip Zadkine, Prometeusz, Place Saint-Germain, 1956. 
19 Joan Mir  – np. kolorowa, bajkowa instalacja w Le Defense, 1978. 
20 César Baldaccini,  palec (Le Pouce), Le Defense, 1965. 
21 Arturo Di Modica, Charging Bull, NYC, 1989. 
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Rys. 2.  Fernando Botero, Madryt, Kobieta z luster-
kiem, 1987 (fot. autor, 2010) 

Fig. 2.  Fernando Botero, Madrid, A Woman with a 
Mirror, 1987 (photo by author, 2010) 

 

 

Rys. 3.  Fernando Botero, Barcelona, Kotek, 1987 
(fot. K.M. Dobesz, 2013) 

Fig. 3.  Fernando Botero, Barcelona, Cat, 1987 
(photo by K.M. Dobesz, 2013) 

 

lonie, gdzie artysta ustawi  pot -
n   maskotk  – kotka z br zu (rys. 
3). Jego dzie a zdobi  ulice ro-
dzinnego Medelin, Pary a, No-
wego Jorku, Berlina, Tokio, Londy-
nu, Bambergu, Lizbony czy Flo-
rencji – nie sposób wymieni  
wszystkich.  

We Wroc awiu takim wyró -
niaj cym si  akcentem plastycz-
nym jest rze ba plenerowa 
„Oczekiwanie” – ceramiczna 
para foteli z postaci  nagiej 
dziewczyny, umieszczona (1980) 
przed Muzeum Narodowym22. 
Symbolem Bydgoszczy sta a si  
urocza „ uczniczka” (1910)23.  
W zesz ym roku (2013) na placu 
przed Oper  Nova stan a jej 
ideowa prawnuczka24. Jest nie 
tylko wy sza o 5 cm, ale ma du o 
swobodniejsz  poz , bli sz  natu-
ralnej – starsza uczniczka sta a  
w pozycji „na baczno ”, nie-
zgodnej z prawdziw  postaw  
uczników w lekkim rozkroku. Po-

stawa ta wynika zapewne z tego, 
e widok rozchylonych ud móg  

szokowa  pruderyjn  publiczno  
sprzed stu lat. Aby jej nie urazi , 
na czas religijnych wi t rze b  
zas aniano parawanem albo 
odziewano w przyzwoite szatki.  

wietne akcenty mo na spo-
tka  te  w innych miastach, np.  
w Kielcach swój jedyny polski 
pomnik ma Miles Davis25. Dolno-
l ski Lubin w latach 70. XX wieku 

zyska  oryginalne oznaczenia na 
rogatkach w postaci betono-

                                                 
22  Dzie o powsta o w 1979 roku na plenerze ceramicznym w Twardogórze na zamówienie 

Wydzia u Kultury Urz du Miasta we Wroc awiu. Anna Malicka-Zamorska wykona a ce-
ramiczne fotele, jej m  – Ryszard Waldemar  Zamorski – posta   dziewczyny. Informacja 
uzyskana od  Anny Malickiej-Zamorskiej. 

23  Ferdynand Lepcke, 1908 – powstanie rze by, 1910 – ods oni cie. 
24  Maciej Jagodzi ski-Jagenmeer. 
25  Z inicjatywy Kieleckiego Klubu Jazzowego ods oni ty w 2001 roku na placu przed Kielec-

kim Centrum Kultury. Dzie o lokalnego rze biarza Grzegorza agowskiego. 
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Rys. 4. Jan Kucz, Cz stochowa, Pomnik Kardyna a
Stefana Wyszy skiego, 1997 (fot. autor,
2000) 

Fig. 4. Jan Kucz, Czestochowa, Monument to
cardinal Stefan Wyszynski, 1997 (photo by
author, 2000) 

 

Rys. 5.  Norbert Sarnecki, Pozna , Profesor, 2008
(fot. autor, 2014) 

Fig. 5.  Norbert Sarnecki, Poznan, Professor, 2008 
(photo by author, 2014) 

 

wych form, którym nadano kszta -
ty trójwymiarowych liter, „wyra-
staj cych” z gruntu nawet na 
wysoko  2,5 m, sko nie ci tych, 
tworz cych napisy „LUBIN”. Ka dy  
z nich jest inny. Ró ni c si  wy-
miarami, zdradzaj  artystyczn  
fantazj  autora, Zbigniewa Fr cz-
kiewicza, który nie straci  jej na 
rzecz  komputerowej poprawno-
ci. Nale y on do ciekawszych 

rze biarzy pokolenia lat 70., jest 
twórc  s ynnych „ elaznych lu-
dzi”, przyjmowanych zarówno  
z podziwem, czasem z rozbawie-
niem, ale bywa, e z wrogo ci ,  
a nawet  z czynnym wandali-
zmem rodzimych ikonoklastów26. 

We Wroc awiu równie  znaj-
duje si  rze ba tego artysty, szko-
da tylko, e elaznego konia jak-
by „za kar ” postawiono w k cie 
przy skrzy owaniu ulic Szewskiej  
i Wita Stwosza – jest ma o wi-
doczny i nie wzbudza wi kszego 
zainteresowania.  

Wkomponowanie rze by  
w kontekst urbanistyczny jest bar-
dzo istotne, mo e podnie  jej 
walory, ale ma y b d mo e je 
zdegradowa . Doskonale zosta  
ustawiony pomnik Stefana Wy-
szy skiego przed Jasn  Gór  (rys. 
4), który sprawia wra enie, jakby 
Kardyna  Tysi clecia kornie modli  
si  przed Czarn  Madonn 27. 
wietne miejsce ma pomnik Ad-

ama Mickiewicza na Rynku 
G ównym w Krakowie, najpopu-
larniejszy punkt spotka  w mie-
cie. Dobr  lokalizacj  otrzyma  

                                                 
26  Szczególnie chyba uwzi li si  na jednego z „ elaznych ludzi” koneserzy sztuki z Gorzowa 

Wielkopolskiego, którzy wielokrotnie uszkadzali ustawion  na rynku figur  ufundowan  
przez radnego Józefa Finstera i „ochrzcili” j  pogardliwym epitetem „ finster” lub  
„ winster”, ma o elegancko nawi zuj c do nazwiska fundatora, za: pl.wikipedia.org/wiki/ 
Zbigniew_Fr czkiewicz   

27 Jan Kucz, 1997. 
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Rys. 6.  Mark Quinn, Londyn, Alison Lapper Preg-
nant, 2005 (fot. autor, 2006) 

Fig. 6.  Mark Quinn, London, Alison Lapper Preg-
nant, 2005 (photo by author, 2006) 

Rys. 7.  Katharina Fritsch, Londyn, Kogut, 2013 (fot.
K.M. Dobesz, 2014) 

Fig. 7.  Katharina Fritsch, London, Cock, 2013 (pho-
to by K.M. Dobesz, 2014) 

 

popularny Stary Marych w Pozna-
niu28, któremu czasem kto  dosia-
da si  na jego rower. Innym po-
pularnym miejscem Poznania sta  
si  skwer Zielone Ogródki z fon-
tann  znakomicie wzbogacon  
rze bami Norberta Sarneckiego – 
t giego „Profesora” (rys. 5), 
ch opca z bassetem i dziewczyn-
ki, wk adaj cej stop  do wody 
(2008). 

Barwnym zjawiskiem s  nie-
które pomniki i akcenty plastycz-
ne, ustawiane w miejskich plene-
rach na okre lony czas. Do bar-
dzo udanych nale y londy ski 
pomys  Royal Society of Arts  
z 1998 roku – Fourth Plinth Project, 
dotycz cy „czwartego coko u” 
na Trafalgar Square. S  na nim 
eksponowane prace ró nych 
artystów, cz sto bardzo awan-
gardowe, ironiczne lub niepoko-
j ce29. W latach 2005-2007 by a 
to bia a, marmurowa rze ba (3,6 
m) przedstawiaj ca nag , brze-
mienn  posta  – brytyjsk  artyst-
k  Alison Lapper (rys. 6). Alison, 
chora na phocomeli , urodzi a si  
bez r k, z krótszymi nogami. Autor 
pracy, Mark Quinn, i sama mo-
delka (identyfikuj ca si  z Wenus  
z Milo) chcieli t  rze b  zamanife-
stowa  niezaprzeczalne pi kno 
ludzkiego cia a, nawet dotkni -
tego tak  przypad o ci .  
Na czwartym cokole znalaz  si  

równie  „okr t Nelsona w butelce”30 – swoiste pendant do pos gu admira a na 
kolumnie, króluj cej nad placem. Aktualnie go ci tam niebieski kogut (4,72 m) z 
w ókna szklanego31 (rys. 7). 

W Pary u ró ne czasowe wystawy urz dzane s  m.in. przed kwadratowym 
„ ukiem” w Defense. Przed kilku laty wyj tkowe dzie o Brazylijczyka Tungi – insta-

                                                 
28 Robert Soboci ski, 2001. 
29  Wybierane poprzez publiczne g osowanie. 
30  Yinka Shonibare, 2010-2012. 
31  Katharina Fritsch, 2013-2014. 



 

 84 
  

lacja z br zu w postaci szkieletu wisz cego w hamaku i wi zki czaszek (rys. 8) – 
trafi o a  pod piramid  Luwru32.  

W Polsce tak e organizowane s  znakomite wystawy w miejskich plenerach. 
Nie sposób wymieni  wszystkich, ale warto cho by dwie. W 1993 roku jeleniogór-
ski rynek ubarwi a instalacja Zbigniewa Fr czkiewicza – „Rz d kolorowych g a-
zów”, natomiast w zesz ym roku (2013) ciekawa wystawa rze biarska – „Dialog 
miejsca” – zago ci a w malborskim zamku. Na otwartych przestrzeniach prezen-
towano prace Magdaleny Abakanowicz, Adama Myjaka, Gustawa Zem y i in-
nych artystów. Dziedziniec Zamku redniego o ywi a grupa „ elaznych ludzi” 
Fr czkiewicza. 

 
ZA MIECANIE KRAJOBRAZU 

Pejza e miejskie wype niaj  ró ne dzie a: od najciekawszych po prawdziwe 
wybryki estetyczne, wyros e zarówno na gruncie ró nych odcieni fanatyzmu, 
megalomanii i pychy, jak i powsta e ze szlachetnych pobudek. Zw aszcza te 
ostatnie s  bardzo gro ne dla jako ci miejskiej ikonosfery, poniewa  dzie a b d -
ce pok osiem ustrojów totalitarnych na ogó  znikaj  zmiecione wichrem historii, 
natomiast te ideologicznie neutralne, a nawet szlachetne, mog  straszy  w nie-
sko czono . Dotyczy to m.in. postaci polskiego papie a. Niepohamowany wy-
syp przedstawiaj cych go figur zmieni  Jana Paw a II w posta  wr cz tragiczn , 
je liby bra  pod uwag  tylko formalne cechy tych dzie . Niektóre z nich sprawia-
j  wra enie wyj tkowo z o liwych karykatur, co z pewno ci  nie by o zamiarem 
ich autorów, lecz nieuchronn  konsekwencj  braku talentu. Jak e bowiem ina-
czej mo na uczciwie scharakteryzowa  np. kamienn  figur  wielkiego Polaka 
przy ko ciele w Szyd owcu? Ironia, mo e nawet z o liwo  losu sprawi y, e 15 km 
na pó noc, w Oro sku, mie ci si  znakomite Centrum Rze by Polskiej, gdzie pra-
cuj  najlepsi polscy twórcy.  

W 2013 roku w Cz stochowie ods oni to kolejny „pomnik” Jana Paw a II, 
tym razem z w ókien szklanych i ywic poliestrowych, groteskowy przyk ad do-
s ownej interpretacji okre lenia „wielki Polak”, jest bowiem to dzie o najwy sze na 
wiecie, cho  mo e nie najwy szych lotów artystycznych, a mierzy a  14 m. 

Zgodnie z zamys em mia  by  ni szy (10 m), ale kto  si  w por  zorientowa , e  
w Chile powsta a papieska figura o wysoko ci 12,77 m i cz stochowsk  ju   
w trakcie prac przytomnie podwy szono o 4 m. Dzi ki temu polski obiekt wysun  
si  na pierwsze miejsce w kategorii „Jan Pawe  II Wielki”, cho  ust puje dzie om 
w innych kategoriach. Na niekwestionowanego lidera wysoko ci we wszystkich 
kategoriach zapowiada si  wcze niej wspomniany, realizowany pos g Szalone-
go Konia. Siln  pozycj  zajmuje Statua Wolno ci – wysoko  samej figury wynosi 
46,5 m, ale z coko em ju  93,5 m, czy nawet stosunkowo skromny monument Kim 
Ir Sena mierz cy 20 m. Ta pomnikowa konkurencja ma du o wspólnego z d ugo-
ci  skoków narciarskich na ró nych skoczniach, bowiem w obu przypadkach 

aspekt estetyczny  zdecydowanie przegrywa z metrami. 

                                                 
32 Tunga (Antônio José de Barros Carvalho e Mello Mourão), À la Lumière des Deux 

Mondes (At the Light of Both Worlds), 29.09-19.12.2005. 
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Rys. 8.  Tunga (Antõnio José de Barros Carvalho
e Mello Mourão), Pary , À la Lumière des
Deux Mondes, 2005 (fot. autor, 2005) 

Fig. 8.  Tunga (Antõnio José de Barros Carvalho
e Mello Mourão), Paris, At the Light of Both
Worlds, 2005 (photo by author, 2005) 

 

 

Rys. 9. Olaf Brzeski, Wroc aw, Pomnik Krasnala
Pomara czowej Alternatywy, 2001 (fot. au-
tor, 2002) 

Fig. 9. Olaf Brzeski, Wroclaw, The Dwarf – the stat-
ue of the Orange Alternative symbol, 2001
(photo by author, 2002) 

Za miecanie krajobrazu cz -
sto zaczyna si  zupe nie niewin-
nie, a nawet ca kiem szlachetnie, 
jak ostatnia wroc awska „spe-
cjalno ”, polegaj ca na 
ozdabianiu ulic i gmachów mia-
sta setkami krasnoludków – jak 
nazywaj  je sympatycy, lub kar-
ów – jak mówi  malkontenci, do 

których autor publikacji te  si  
zalicza. Jej pocz tek mia  miejsce 
w 2001 roku, gdy na ul. widnic-
kiej ustawiono bardzo udany 
Pomnik Krasnala Pomara czowej 
Alternatywy (rys. 9) autorstwa 
Olafa Brzeskiego, upami tniaj cy 
wa n  inicjatyw  Waldemara 
„Majora” Fydrycha, o mieszaj c  
milicj  i socjalizm. Zdaniem auto-
ra w a nie na tym podj te dzia-
anie powinno si  zako czy . Jak 

wiadomo, bezmy lna emisja nie-
sko czonej ilo ci banknotów nie-
uchronnie prowadzi do inflacji; 
podobnie mo e sta  si  z ideami. 
Od kilku lat miasto dos ownie 
zalewaj  dziesi tki, teraz mo e ju  
setki figurek krasnali, artystycznie 
bliskich gipsowym lub plastiko-
wym ogrodowym kar om. Witaj  
przybyszy ju  na lotnisku i s  do-
s ownie wsz dzie, a firmy i instytu-
cje wprost prze cigaj  si  w ich 
rozmna aniu, bo w ko cu to do  
tania, cho  tandetna forma re-
klamy. W adze miasta sprzyjaj  
temu askawie, z ich w a nie ini-
cjatywy powsta a osobliwa fon-
tanna z troch  wi kszymi kar ami 
przed Teatrem Lalek33. Wroc aw-
skie kar y niewiele maj  wspólne-
go z sympatycznymi postaciami z 
filmu „Willow”, granymi przez 

                                                 
33  Autorem koncepcji i samych kar ów jest zdolny ilustrator ksi eczek dla dzieci, Pawe  

Pawlak. 
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aktorów niskiego wzrostu34, wiele z nich kojarzy si  raczej ze strasznym kar em  
z powie ci Pära Lagerkvista czy ze z o liwymi trollami, które postanowi y opano-
wa  miasto. Inwazja ta grozi a równie  innym miastom – w 2008 roku w odzi 
narodzi  si  pomys  wzniesienia ódzkiego pomnika Pomara czowej Alternatywy, 
pojawi a si  nawet propozycja figury (której nie mo na nazwa  rze b ) „krasno-
ludka” autorstwa jakiego  gorliwego artysty-amatora, ale ostatecznie sko czy o 
si  na samym pomy le. Trudno wi c si  dziwi  tym mieszka com Wroc awia, 
którzy z rado ci  powitaliby pojawienie si  wspó czesnego szczuro apa z Hameln 
z jego czarodziejskim fletem, zdolnego wyprowadzi  to ca e towarzystwo do 
jakiego  Disneylandu, gdzie jego miejsce. 

W tpliwe zdobienie miast nie ko czy si  na kar ach, bowiem kicz niejedno 
ma imi . Ca  prawie Polsk  dotkn a plaga ró nych „ aweczek”. Zapocz tko-
wa a j  chyba ód  w 1999 roku ca kiem udan  awk  Tuwima35, a przez kilkana-
cie lat pojawi o si  ich ponad pó  setki w wielu miastach Polski – i nie tylko.  
aweczk  Jana Karskiego ustawiono zarówno w Kielcach, odzi i Warszawie, jak  

i w Waszyngtonie, Nowym Jorku i Tel-Aviwie36. Niestety ilo  nie zawsze idzie  
w parze z jako ci  i wi kszo  tych „ aweczek” trudno by oby zaliczy  do reali-
zacji artystycznych, cho  s  w ród nich dzie a bardzo udane. Do takich z pew-
no ci  nale y warszawski pomnik Lindleya37 o niebanalnej konstrukcji awki z „rur 
wodoci gowych” czy pozna ska awka prof. Józefa Kostrzewskiego38, ustawiona  
w ogrodzie zamkowym i trafnie nawi zuj ca stylem do architektury zamku cesar-
skiego. 

Czasem nieudane pomniki i inne dzie a szpec ce miasta s  krytykowane 
przez profesjonalnych artystów, a nawet zwyk ych mieszka ców. Krakowianie  
w konkursie „Archi-Szopy” co roku wybieraj  najgorszy obiekt. Pierwszym laurea-
tem (2001) tego raczej ma o presti owego konkursu zosta  pomnik Piotra Skargi39, 
ustawiony na skraju pl. Marii Magdaleny, a w 2010 roku wybrano fontann  „Krysz-
ta ” na Rynku G ównym – nieudan  wariacj  na temat szklanych piramid Luwru. 

Z ych pomników – oczywi cie pod wzgl dem estetycznym – jest tak du o i to 
nie tylko w Polsce, e nie warto o nich pisa , bo temat ten zdominowa by pre-
zentowan  prac . We Wroc awiu przed kilku laty rozgorza a dyskusja na temat 
monumentu Boles awa Chrobrego: e ko  za ci ki, król za gruby, a cokó  brzyd-
ki. Najwi kszym jednak problemem jest czas tej dyskusji – po fakcie, gdy ju  ni-
czego nie mo na naprawi . Nawet najbardziej trafne uwagi (m.in. Andy Rotten-
berg40) ju  nie zmieni  warszawskiego pomnika Bohaterów Getta.  

                                                 
34  Jednym z g ównych bohaterów filmu jest  brytyjski aktor Warwick Davis dotkni ty przy-

pad o ci  kar owato ci.  
35  Autorem by  rze biarz Wojciech Hryniewicz. 
36  Wszystkie autorstwa Karola Badyny. 
37  Anna Juchniewicz-Sarnecka, Norbert Sarnecki, 2011. 
38  Grzegorz Godawa, 2012. 
39  Czes aw D wigaj, 2001. Jest pewna nadzieja na przeniesienie pomnika na dziedziniec 

Collegium Broscianum, za: pl.wikipedia.org/wiki/ Pomnik_Piotra_Skargi_w_Krakowie  
40  A. Rottenberg, 2005. Sztuka w Polsce 1945-2005. Stentor Warszawa, s. 332, za: A. Paw ow-

ska, 2009. Polska rze ba pomnikowa po II wojnie wiatowej jako wyraz mecenatu pa -
stwa. [W:] Sztuka w kr gu w adzy, red. E. Pilecka, K. Kluczwajd, Stowarzyszenie History-
ków Sztuki Warszawa, s. 358. 
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Rys. 10. Luis A. Sanguino, Madryt, pomnik „El Yiyo”, 
1991 (fot. autor, 2010) 

Fig. 10. Luis A. Sanguino, Madrid, Monument to „El 
Yiyo”, 1991 (photo by author, 2010) 

W tym kontek cie warto si  
zastanowi  nad fenomenem 
estetycznej lepoty samych arty-
stów. Nieopodal kontrowersyjne-
go Boles awa Chrobrego stoi 
tak e „konne”, niezwykle udane 
dzie o Theodora von Gosena 
odlane z br zu – „Amor na Pega-
zie” (1914). Czy takie s siedztwo 
zupe nie nie zobowi zuje i nie 
inspiruje? Chyba nie, co si  nie-
stety potwierdzi o w obr bie 
twórczo ci samego von Gosena. 
By  autorem trafionych dzie   
z br zu, ale jego prac wykutych  
w kamieniu nie da si  zaliczy  do 
arcydzie . Odnosi si  to g ównie 
do do  ci kiego konnego po-
mnika Je d ca Lützowa (1913) 
przy ko ciele w Rogowie Sobockim41. Sroga posta  wodza na ci kim koniu nie 
wykazywa a najmniejszego podobie stwa do lekkiego i zgrabnego „Amora na 
Pegazie”. Nie mog a go przypomina , bo nie pozwala a na to powaga postaci 
oraz sam materia  – kruchy wapie  muszlowy. Zupe n  katastrof  by a podpórka 
konia konieczna, aby bohater nie leg  w gruzach wraz ze swym rumakiem. Ko  
nienaturalnie obejmowa  nogami nisk  bry  kamienia, z której wyrasta  masyw-
ny filar wchodz cy w jego brzuch. Czyni o to groteskowe wra enie i dobrze chy-
ba si  sta o, e w adze Sobótki poleci y (1948) zburzy  to dzie o, które by o poli-
tycznie niewygodne, a artystycznie – po prostu nieudane.  

Czasem zdarza si , e pewne popularne i bezkrytycznie podziwiane zjawiska 
jednego kr gu kulturowego s  odbierane przez inne rodowiska jako wyraz okru-
cie stwa, a nawet barbarzy stwa – jak to jest z corrid . Ukochana rozrywka Hisz-
panów w niektórych krajach by aby nie do przyj cia, cho  bywa, e równie  
obcokrajowcy s  jej mi o nikami, czego przyk adem by  Ernest Hemingway. Nie-
wykluczone, e podobny os d mo e spotka  pewne dzie a zwi zane z corrid . 
Autor publikacji nie spotka  si  jeszcze z krytyk  niezwykle „rozgadanej” rze by 
sprzed wej cia do madryckiej Las Ventas, najs ynniejszej areny wiata, ukazuj cej 
histori  mierci m odego torreadora „El Yiyo”42 (rys. 10). Pi trowa kompozycja  
z br zu jest dzie em nadmiernie patetycznym, eby nie powiedzie  po prostu – 
kiczem.  

                                                 
41  W katalogu towarzysz cym wroc awskiej wystawie Theodora von Gosena i jego syna, 

Markusa, pomnik Je d ca Lützowa jest opisany bez cienia krytyki: Theodor von Gosen. 
Markus von Gosen, 1998. Katalog wspólnej wystawy zorganizowanej przez Haus Schle-
sien – Museum für Landeskunde Königswinter, Muzeum Historyczne we Wroc awiu, Sti-
ftung Kulturwerk Schlesien Würzburg, Stary Ratusz Wroc awski 19 VI-30 VII 1998, Haus 
Schlesien 13 IX-1 XI 1998. Haus Schlesien – Museum für Landeskunde Königswinter, s. 28-
29. 

42  Luis A. Sanguino, mier  José Cubero Sáncheza „El Yiyo“ (1964-1985), 1991. 
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Wskazywanie brzydoty mo e wywo ywa  bardzo ostre reakcje. Niedawno 
dziennikarze CNN sporz dzili list  najbrzydszych pomników, w ród których znala-
z y si  m.in. „ za smutku” z New Jersey, po wi cona ofiarom ataku terrorystycz-
nego na WTC43, statua Jana Paw a II w Rzymie44, zwana przez media „stró ów-
k ”, i pomnik „M stwo”, dedykowany czerwonoarmistom broni cym  
w 1941 roku twierdzy w Brze ciu45. W Rosji rozleg y si  g o nie protesty, szef mo-
skiewskiego biura CNN musia  z o y  oficjalne przeprosiny, co nie do ko ca usa-
tysfakcjonowa o rosyjskich patriotów46. 

  
HUMOR  

Bywaj  równie  obiekty niezwyk e, dowody odwa nego poczucia humoru, 
uwiecznianego w rze bie na wieki. To cecha do  rzadka, rzec mo na – egzo-
tyczna. Na ogó  osoby portretowane wol , aby ich wizerunek by  dostojny i po-
wa ny, co kiedy  trafnie skomentowa  francuski filozof, prawnik i pisarz Charles 
Louis Montesquieu, mówi c, e „powaga jest zwykle pancerzem g upców”.  

We Wroc awiu przed uniwersytetem stoi wspania a, secesyjna fontanna  
z br zowym pos giem nagiego szermierza47 (1904). Jej twórca ozdobi  kamienn  
konch  czterema maskami, karykaturami ówczesnych profesorów uniwersytetu, 
godnych podziwu ju  cho by z powodu ich poczucia humoru.  

Mistrzem w tworzeniu niezwykle ekspresyjnych rze b, wykrzywionych wszelki-
mi grymasami portretów, by  Franz Xaver Messerschmidt (1736-1783). Jeden  
z nich (g owa z br zu) przedstawia niepohamowanie ziewaj cego m czyzn , 
prezentuj cego przy okazji swe krzywe uz bienie i gardziel48. Po prawie 200 la-
tach od mierci Messerschmidta jego pomys  zdublowa  Gottfried Helnwein 
(1982), maluj c sw  obanda owan  g ow  z chirurgicznymi hakami Kochera na 
oczach, z rozdziawionymi ustami i uz bieniem, które nie zna o ortodonty. Jego 
twarz ozdobi a ok adk  p yty „Black out” grupy Scorpions49, aby nast pnie  
(w latach 1983 i 1984)  zaw drowa  na strony tytu owe kilkudziesi ciu tygodników 
na ca ym wiecie, cznie z rosyjskim „Ogoniokiem”50. Nasuwa si  mo e troch  z o-
liwe pytanie – jak si  maj  portrety Messerschmidta i Helnweina do dzisiejszych pla-

katów wyborczych z komputerowo uszlachetnionymi twarzami polityków? 
Du e poczucie humoru musieli mie  swego czasu krakowscy burmistrzowie 

Józef Dietl i Miko aj Zyblikiewicz, gdy  ich twarze, wcze niej naszkicowane przez 
Jana Matejk , pos u y y za wzorce maszkaronów ze wschodniej attyki Sukiennic. 
G owa d wigaj ca indora bez korali to karykatura Dietla, a g owa z kogutem – 
Zyblikiewicza51. Tymczasem pobliski pomnik Adama Mickiewicza stanowi wybor-
ny przyk ad humoru niezamierzonego. Alegoria m stwa, posadowiona poni ej 
                                                 
43  Zurab Ceryteli. 
44  Oliviero Rainaldi, 2011. 
45  M.in. Walentyn Zankowicz, 1971. 
46  W. Radziwinowicz, 2014. Rosja karze blu nierców. Gazeta Wyborcza, 11.02.2014, s. 9. 
47  Hugo Lederer, 1904. 
48  „Ziewaj cy” („Gähner”) F.X. Messerschmidta – g owa z br zu – zosta  wypo yczony  

w 2009 roku z prywatnej kolekcji do Vorarlberger Landesmuseum w Bregenz. 
49  G. Helnwein, 1983. Die Katastrophe. Diogenes Verlag AG Zürich, s. 122-123, 140-141. 
50  W Polsce Helnweina nie wiedzie  czemu zignorowano. 
51  J. Adamczewski, 1997. Ma a Encyklopedia Krakowa. Wyd. WANDA Kraków, s. 300. Rze -

by s  dzie em Walerego Gadomskiego. 
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Rys. 11. Gabriel Rispal, Pary , pomnik Pierre’a Cor-
neille’a, 1952 (fot. autor, 2005) 

Fig. 11. Gabriel Rispal, Paris, Monument to Pierre
Corneille, 1952 (photo by author, 2005) 

postaci wieszcza, jest „reprezen-
towana (…) przez m odego wo-
jownika z tarcz  i stercz cym 
mieczem, co patrz cym z boku 
daje dodatkowe skojarzenia, 
chlubnie wiadcz ce o mo liwo-
ciach witalnych m odzie ca”52. 

Czasami bywa, e same 
pomniki s  traktowane z poczu-
ciem humoru – w 2005 roku kto  
w Pary u obdarowa  figur  Pier-
re’a Corneille’a53 oryginalnym 
kapeluszem w postaci pacho ka 
drogowego w bia o-czerwone 
pasy (rys. 11). 

 
NIETOLERANCJA,  
POLSCY IKONOKLA CI 

Ponad pó tora wieku temu 
Julian Klaczko stwierdzi , e Pola-
cy nie nadaj  si  do sztuk wizual-
nych. Problem ten co jaki  czas 
od ywa w rodowiskach krytyków  
i historyków sztuki54. Nie czas  

i miejsce na kolejn  jego analiz , ale ró ne skandale wywo ywane niektórymi 
dzie ami i wystawami dowodz , e spo ecze stwo reaguje zbyt dramatycznie, 
wrogo, a czasem wr cz histerycznie na rzekom  obraz  trzech narodowych 
wi to ci – Boga, Ojczyzny oraz zdrowych obyczajów. Reakcje, szybko przecho-

dz ce w faz  r koczynów, niszczenia, a przynajmniej wi tego oburzenia, w cu-
downy sposób potrafi  jednoczy  ludzi o ró nych sympatiach politycznych, po-
ziomie wykszta cenia czy kondycji finansowej lub spo ecznej. Uczestnicy tych 
akcji reaguj  wi c tak samo „zdrowo” na golizn  rze b Mitoraja czy Fr czkiewi-
cza, zdj cia aktorów w mundurach III Rzeszy, dzie a Nieznalskiej, plakaty United 
Color of Benetton – np. ten z ksi dzem i zakonnic 55, warszawsk  t cz  Julity 
Wójcik czy ok adki czasopism. Ka dy z bojowników walczy z czym  innym, ale 
wszystkich jednoczy nietolerancja, zajad o , czasem zwyk a g upota. Nie warto 
znów powraca  do tych mniejszych czy wi kszych „skandali”, ale jeden z nich 
by  szczególnie pikantny – burza wokó  ok adki „Playboya” z marca 2004 roku, 
zatytu owanej Orlica Bia a. Przedstawia a ona nag  modelk  z bia ymi skrzyd a-

                                                 
52 M. Czuma, L. Mazan, 1998. Austriackie gadanie czyli Encyklopedia galicyjska. Oficyna 

Wydawnicza ANABASIS Kraków, s. 284. 
53  Autor pomnika – Gabriel Rispal, 1952. 
54  Przed kilku laty pisa a o tym Violetta Sajkiewicz, zob. V. Sajkiewicz, 2006. Skandal – po-

trzebny od zaraz! Dekada Literacka 1-2, s. 215. 
55  Ten sympatyczny plakat, przedstawiaj cy przecie  tylko modeli przebranych za ksi dza  

i zakonnic , wywo a  chyba rekordow  ilo  protestów i zosta  zakazany w wielu kra-
jach. Autorem by  Oliviero Toscani, 1991.  



 

 90 
  

mi i w koronie, czyli zmodyfikowane, przy okazji komputerowo podrasowane pol-
skie god o. Wspólna zabawa „Playboya” i grupy artystycznej ód  Kaliska, maj -
ca – jak napisano w komentarzu – u wietni  wej cie do Unii Europejskiej przez 
pokazanie „najwi kszego dobra naturalnego Polski, czyli urody kobiet”56, wywo-
a a wi te oburzenie, g ównie tych, którzy rzekomo ignoruj  pisma tego rodzaju. 

Komentuj c w telewizji ca  zawieruch , rozp tan  wokó  tej sk din d sympa-
tycznej ok adki, Franciszek Starowieyski u y  tylko jednego, celnego okre lenia: 
„ciemnogród”. 

W innych krajach, np. we Francji czy w Wielkiej Brytanii, te  czasem zabrania 
si  prezentacji zbyt drastycznych dzie  plastycznych, dotyczy to g ównie plakatów, 
najcz ciej firmy United Color of Benetton, wr cz specjalizuj cej si  w skandalach.  

Bywa, e polscy ikonokla ci przechodz  do czynów, jak w przypadku „ elaz-
nego cz owieka” w Gorzowie Wielkopolskim czy wroc awskich tablic pomys u 
Eugeniusza „Geta” Stankiewicza. Pierwsza z nich – Ku Czci Dzia a  na Prostych 
Liczbach, z br zowymi cyframi 1 + 1 = 2 na marmurowej p ycie (1978), by a suk-
cesywnie niszczona i w 1986 roku jej pozosta o ci umieszczono we wroc awskim 
Muzeum Narodowym, a ponownie zawieszon  przy ul. Jatki (1994) zabezpieczo-
no solidn  krat .  

W 1998 roku uszkodzony zosta  napis „ZRÓB TO SAM/DO IT YOURSELF” z pia-
skowcowej p askorze by, ods oni tej (1997) na cianie Domku Miedziorytnika – 
pracowni „Geta”57. By a to kamienna wersja wcze niejszej pracy w postaci 
skrzynki z figur  Chrystusa, krzy em i trzema gwo dziami.  

Trudno by oby pot pia  niszczenie pomników dyktatorów, Hitlera czy Stali-
na, oboj tnie, w jakim kraju. W Polsce bodaj e jedyny pomnik Stalina – w Ustrzy-
kach Dolnych – zosta  zburzony w 1956 roku. Podobna ocena przystoi likwidacji 
pos gu Feliksa Dzier y skiego58 w Warszawie. Troch  al nowohuckiego pomnika 
Lenina, ale tylko jako dobrej rze by, sprzedanej szwedzkiemu kolekcjonerowi. 
Szkoda równie  br zowego pomnika Przyja ni Polsko-Radzieckiej Aliny Szapoczni-
kow, przedstawiaj cego dwóch m czyzn z rozwijanym sztandarem, który od 
1953 roku sta  w holu warszawskiego Pekinu, a w 1992 roku z niego znikn 59.  

Czasy III Rzeszy to ju  tylko gro na historia, niemniej jednak trudno si  dziwi  
reakcjom towarzysz cym niektórym quasi-artystycznym instalacjom. W 2012 roku 
Maurizio Cattelan pokaza  w sieni na terenie dawnego getta w Warszawie figur  
kl cz cego Hitlera. Protestowa a wówczas m.in. grupa ydowskich adwokatów  
z Simon Wiesenthal Centre, nazywaj c to „bezsensown  prowokacj , zniewa a-
j c  pami  ydowskich ofiar nazizmu”60. To i inne dzie a Cattelana, niemal zaw-
sze naruszaj ce jakie  spo eczne tabu, budz  refleksj , czy ich wyszukana aro-
gancja nie stanowi czasem zas ony dla zwyk ego braku artystycznego talentu? 

Zupe nie inny charakter maj  prowokacyjne dzie a Davida ernego, aktu-
alnie najpopularniejszego czeskiego rze biarza, który je li ju  obra a czyje  uczu-

                                                 
56  www.wirtualnemedia.pl/artykul/skandalizujacy-playboy  
57  Wyku  j  Tomasz Rodzi ski. Napis zabezpieczono potem tafl  pleksiglasu.  
58  Zbigniew Dunajewski, 1951. 
59  Podobno ówczesny dyrektor Pa acu Kultury i Nauki, Waldemar Sawicki, chcia  wyrzuci  

go na z om, do czego nie dosz o, bowiem uszkodzon  rze b  – bez r k – widziano jesz-
cze i sfotografowano w 1997 roku w Józefowie ko o Otwocka, za: T. Urzykowski 
(26.12.2007), www.wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873, 4791446.html  

60  www.huftingtonpost.com/2012/12/28/maurizio-cattelan-praying-hitler_n_2376699.html  



 

91

 

Rys. 12. David erny, Pozna , Golem, 2010 (fot. 
autor, 2014) 

Fig. 12. David erny, Poznan, Golem, 2010 (pho-
to by author, 2014) 

cia, to wy cznie Czechów – ale 
tam ma o kto czuje si  obra ony. 
W Poznaniu przed budynkiem 
Muzeum Narodowego stan  
jego Golem (2010)61 (rys. 12). 
Miasto oczekiwa o od ernego 
takiego pomnika, który nie obrazi 
uczu  religijnych62.  

W Pradze erny zrealizowa  
kilka takich prac, które w Polsce 
wywo a yby prawdziw  krucjat . 
Pod kopu  Pa acu Lucerna zawi-
s a parodia konnego pomnika 
wi tego Wac awa, patrona 

Czech – dumny wi ty z lanc   
w d oni siedzi na brzuchu zde-
ch ego konia, podwieszonego za 
nogi, ze zwisaj cym bem i wywa-
lonym j zorem. Dzie o to powsta-
o w 1999 roku, a nast pnego 

roku erny otrzyma  Nagrod  
Chalupeckiego, najwy sze cze-
skie wyró nienie w dziedzinie sztuk 
plastycznych. W 2004 roku, aby 
uczci  wej cie Czech do Unii 
Europejskiej, artysta wykona  przy 
ul. Cihelnej ma y basen o kszta -
cie Republiki Czeskiej z sikaj cymi 
do  postaciami dwóch m czyzn. Podobno dzie o chcieli rytualnie zniszczy  
czescy skini, ale policja nie dopu ci a do tego, gdy  z ca ego kraju zjecha o si  
ich a  dwudziestu…63 

 Nieistniej ca ju  komunistyczna Czechos owacja nie mia a szcz cia rów-
nie  do politycznych monumentów. W ogromnym, praskim pomniku Stalina do-
patrywano si  wr cz erotycznych akcentów – partyzantka mia a trzyma  d o   
w okolicy rozporka stoj cego za ni  o nierza. Mówiono nawet, e twórca dzie a, 
Otakar Švec, w a nie z powodu tego gestu odebra  sobie ycie64. 

Nale y bardzo a owa , e na skutek politycznego spojrzenia na sztuk , po -
czonego ze zwyk  ignorancj , pozbawiono Polsk  dzie a wybitnego – nie przyj to 
ofiarowywanego przez Ossipa Zadkine’a bardzo dramatycznego i ekspresyjnego 
dzie a „Rozdarte Miasto” (1951), które pow drowa o do Rotterdamu (1953). W a-
dze Warszawy go nie chcia y, nie odpowiada o bowiem socrealistycznej stylisty-
                                                 
61 Zamówiony przez Wielkopolskie Towarzystwo Zach ty Sztuk Pi knych Golem nawi zuje  

do postaci yj cego w ydowskiej dzielnicy Poznania rabina Jehudy Löwa ben Bekale-
la, legendarnego twórcy praskiego olbrzyma, za: 

 www.pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik_Golema_w_Poznaniu   
62 M. Szczygie , 2011. Zrób sobie raj. Wyd. Czarne Wo owiec, s. 227. 
63 M. Szczygie , op.cit., s. 232. 
64 M. Szczygie , 2010. Gottland. Wyd. Czarne Wo owiec, s. 79, 92. 
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ce65. Drugi casus to przyk ad estetycznej lepoty w adz warszawskiej spó dzielni 
mieszkaniowej na Sadybie. W latach 70. wiatowej rangi artysta Franciszek Staro-
wieyski wraz z Janem Siedleckim zawiesili na betonowej elewacji kilkunastopi tro-
wego „bloku” przy ul. Bernardy skiej kolorow  czaszk  z w ókien szklanych. W adze 
spó dzielni wytoczy y im za to proces, czaszka musia a znikn 66. 

Jedna z ostatnich, na szcz cie nieudanych, akcji polskich ikonoklastów by-
a wymierzona w znakomity, graj cy pomnik autorstwa W adys awa Hasiora 

(1966) z prze czy Snozka pod Czorsztynem, poniewa  po wi cony by  utrwala-
niu w Polsce w adzy ludowej, co zreszt  samego artysty nigdy specjalnie nie po-
ci ga o. Tym razem zwyci y  rozs dek i pomnikowi po renowacji (2010) roztrop-
nie zdj to dawn  tablic  inskrypcyjn  (zreszt  innego autora), dodano brakuj -
ce pasterskie dzwoneczki i zostawiono obiegow  nazw  – Organy. 

 
PRZYSZ O … 

S  w Polsce miasta, w których obok form nieudanych zaczynaj  pojawia  si  
dzie a znakomite. To g ównie du e o rodki o d u szej i silniejszej tradycji artystycznej, 
w których rozkwita szlachetny mecenat osób, aran uj cych w swych prywatnych 
obiektach atrakcyjne przestrzenie dost pne publicznie, urz dzone dzie ami zna-
nych artystów. Wyró nia si  pozna ski Stary Browar, który ju  sam jest dzie em wy-
bitnym, a w jego wn trzach umo liwiono odwiedzaj cym obcowanie z pracami 
takich artystów jak Igor Mitoraj, Leon Tarasewicz (instalacja, 2003), Alessandro 
Mendini („Citta Gentile”, 2004), Wojciech Kujawski („Kufel”, 2007), U-Ram Choe 
(„Ukryty Cie  Ksi yca”, 2008), Norbert Sarnecki („Nie-pomnik”, który w 2010 roku 
stan  na skraju parku; szkoda, e tylko na kilkana cie miesi cy). Dzie a te – poza 
prac  Sarneckiego – nale  do zbiorów Art Stadion Fundation by Gra yna Kul-
czyk67. Ta najwi ksza w Polsce kolekcja sztuki nowoczesnej jest bardzo znacz cym 
akcentem na mapie pozna skiej kultury, nale y mie  nadziej , e równie  wzorco-
twórczym. Jej obecno  w Poznaniu nieco przypomina ide  londy skiej Saatchi 
Gallery (od 1985), której za o yciel i w a ciciel Charles Saatchi postanowi  udo-
st pnia  swoje zbiory szerszej publiczno ci. Pozna ska kolekcja wprawdzie (jeszcze) 
nie dorównuje londy skiej, ale i sam Pozna  ma o przypomina Londyn… 

Dobre, udane pomniki i akcenty rze biarskie istniej  w Poznaniu równie  po-
za Starym Browarem, przeplataj c si  – jak wsz dzie – z dzie ami s abszymi czy 
wr cz kiczem. W ród najlepszych wyró nia si  „pomnik Enigmy” (2007) autorstwa 
zakopia czyków Gra yny Bielskiej-Kozakiewicz i Mariusza Kozakiewicza, upami t-
niaj cy kryptologów68, którzy przyczynili si  do z amania s ynnego kodu. Jego 
szczelnie pokryte cyframi trzy powierzchnie doskonale koresponduj  z wolno 
stoj cymi, wielkimi elementami daty 1 9 5 6, wietnym akcentem oddalonego  
o kilka metrów wej cia do powo anego w 2002 roku Muzeum Powstania Pozna -
skiego – Czerwiec 195669.  

                                                 
65  www.radiownet.pl/publikacje/czy-symbol-rotterdamu-to-warszawski-pomnik  
66  J.L. Dobesz, 2008. Dom polski. Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroc awskiej, s. 116-117. 
67 Art Stadion Fundation by Gra yna Kulczyk powsta a w 2008 roku na skutek przekszta ce-

nia dawnej Kulczyk Fundation (2004). 
68 Mariana Rejewskiego, Jerzego Ró yckiego i Henryka Zygalskiego. 
69 Autorami plastycznej aran acji, w tym pomys u z cyframi przed wej ciem, byli Piotr Roga-

li ski, Barbara Fabia ska i Marzena Dziadul. 
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Prac  rozpocz to spostrze eniem o niemal niesko czonej naturze tego te-
matu, wci  bowiem przybywaj  nowe dzie a. Na zako czenie autor wyra a 
nadziej , e zbiór interesuj cych pomników i pozosta ych akcentów plastycz-
nych b dzie stawa  si  coraz bogatszy, zw aszcza w Polsce, a dobry gust wresz-
cie przestanie by  czym  egzotycznym. 
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POMNIK I AKCENT PLASTYCZNY W KRAJOBRAZIE MIEJSKIM 

 
STRESZCZENIE: Problematyka podejmowana w pracy nie ogranicza si  do zagadnie  
obejmuj cych terytorium wy cznie jednego kraju, cho  w wi kszo ci dotyczy Polski i dzie  
XX oraz XXI wieku. Stanowi krytyczny przegl d problemów zwi zanych z pomnikami i rze b  
plenerow . Obejmuje relacje mi dzy pomnikami i rze b  plenerow  a szeroko rozumianym 
kontekstem urbanistycznym, ustrojem politycznym, spo eczn  wiadomo ci  i wyrobieniem 
estetycznym, a tak e poziomem talentu artysty-wykonawcy. Praca stanowi skrócony prze-
gl d pomnikowej gigantomanii od jej pocz tków do czasów obecnych. Zaprezentowano 
w niej wielkie, rze bione g owy zdobi ce miasta. Poruszono problemy plastycznego wzbo-
gacania krajobrazu miejskiego lub jego degradacji, poczucia humoru twórców i odbior-
ców, nietolerancji i niszczenia obiektów niechcianych z powodów politycznych, wiatopo-
gl dowych lub obyczajowych.  

W pracy wymieniono kilka wybitnych przyk adów udanych pomników lub innych ak-
centów plastycznych. Przedstawiono tak e pozytywn  rol  prywatnego mecenatu sztuki.  

S owa kluczowe:  pomnik, rze ba plenerowa, akcent plastyczny, mecenat sztuki, czasowe 
wystawy rze by 

 
 
 

THE MONUMENT AND VISUAL ACCENT IN THE URBAN LANDSCAPE 
 
SUMMARY: This research is not limited to the territory of one country, though mostly applies 
to Poland and the works of the twentieth and twenty-first century.  It is a critical overview of 
the issues and themes associated with monuments and outdoor sculpture. This includes the 
relationship between monuments and outdoor sculpture and the wider urban context, the 
political system, public awareness and the level of an aesthetic sophistication as well as the 
level of craft of the artist behind the sculptural works. 

The paper is a brief overview of gigantism in monument, from the beginnings of this 
trend up until present.  It also presents the monumental, sculpted heads adorning various 
cities. Furthermore it deals with the issue of visual enrichment of the urban landscape and 
its degradation, sense of humour of the creators and the audience as well as the intoler-
ance and destruction of unwanted objects because of various political, philosophical, or 
moral issues. 

The paper also includes few prominent examples of the most successfully executed 
works of monuments and other visual sculptural form as well as talks about the positive 
effect of private patronage of the arts. 

Key words:  monument, outdoor sculpture, visual accents, patronage of the arts, tempo-
rary sculpture exhibitions 
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PRZESTRZENNY OBRAZ POMIESZCZENIA W PRAKTYCE 
PROJEKTOWANIA MIESZKA  

* 

1. POMIESZCZENIA MIESZKALNE 
o o enie w rodowisku mo na okre la  na ró ne sposoby.  
W celu wskazania rozmieszczenia czego  w przestrzeni u y-
wa si  terminu miejsce, natomiast aby podkre li , e co-
kolwiek znajduje si  w jakim  wn trzu – poj cia pomiesz-
czenie [4]. Od czasów pojawienia si  na Ziemi cz owiek 
przebywa w jej „wielkim globalnym pomieszczeniu”. W nim 

odnajduje niezb dne do ycia powietrze, wod , po ywienie i zasoby energetycz-
ne. Architektura to jeden ze sposobów zmiany uk adu w tym „pomieszczeniu”. 

Krajobraz Ziemi jest bogaty w ró ne formy wzgl dnie „oddzielnych pomiesz-
cze ” (jaskinie, góry, lasy, pola etc.), w których bytujemy. Wyodr bnienie od-
dzielnego pomieszczenia za pomoc  nawet niewielkich zmian powierzchni  
i konstrukcji niesie za sob  niezmierne bogactwo ich form – od prostej, wyrówna-
nej powierzchni placu poprzez ciany, kolumny, nawisy a  do zupe nie zamkni -
tych i sterylnych komór przeznaczonych do bada  biologicznych. Niesko czona 
ró norodno  wn trz mo e obejmowa  pomieszczenia z ró n  liczb  pokojów, 
komnat, alków czy kondygnacji. 

Rozmieszczenie czy przewidywanie rozmieszczenia pewnych urz dze  i me-
bli w pomieszczeniu kszta tuje warunki jego funkcjonowania i u ywania [3], zatem 
pomieszczenie mieszkalne wydziela si  w konstrukcji budynku wówczas, gdy 
spe nia warunek niezb dnej izolacji i odr bno ci funkcjonalnej, niezale nie jed-
nak od tego, czy mie ci si  w domku jednorodzinnym, bloku mieszkaniowym czy 
w domu starców. Istnieje oprócz tego ogromna grupa pomieszcze  niemiesz-
kalnych, które stanowi  elementy sk adowe placów, ogrodów, dworców, biur 
czy przedsi biorstw.  

We wspó czesnej praktyce projektowania wyst puje zarówno w skie, jak  
i szerokie poj cie pomieszczenia mieszkalnego. W pierwszym przypadku jako 
mieszkalne okre la si  tylko pokoje dzienne i sypialnie, a jako niemieszkalne – 
azienki czy kuchnie. Szerokie poj cie pomieszczenia mieszkalnego obejmuje 

natomiast ca  wewn trzn  przestrze  mieszkania w cznie z aneksami – na 
przyk ad gdy w pokoju przygotowuje i spo ywa si  posi ki oraz odpoczywa.  
W pracy przyj to szerokie podej cie pojmowania koncepcji pomieszczenia.  

 
2. OBRAZ POMIESZCZENIA MIESZKALNEGO 

Niektóre ywe organizmy zdolne s  odbiera  zmiany w uk adzie otoczenia 
przez zmys y. W potocznym rozumieniu obraz mo na opisa  jako odtworzenie 
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uczu  czy my li jednej osoby w takim formalnym przedstawieniu czy przedsta-
wianiu, które wywo uje podobne uczucia czy my li u drugiej osoby. Widok na 
ekranie czy zdj cie, które zadziwiaj , przestraszaj  albo prezentuj  sposób roz-
wi zania problemów, przykuwaj  uwag , bo przedstawiaj  wa ne zmiany, które 
zaistnia y, s  lub mog  zaistnie  w najbli szym otoczeniu. Pami  odwzorowuje 
nieprzebran  ilo  takich zmian, ale tylko na bardzo krótki czas. Aby taki obraz  
w pami ci by  trwa y, nale y go opisa  czy przedstawi  w formie wizerunku – 
tak, eby uwidoczni  w nim jego najwa niejsze cechy [2]. 

Obraz pomieszczenia mieszkalnego sk ada si  z jednej strony z przedsta-
wienia wszystkich u ytych w nim elementów, z drugiej za  obejmuje zapis zacho-
dz cych mi dzy nimi relacji, które powsta y wskutek pewnych historycznych  
i technologicznych ogranicze  lub istniej cych spo eczno-historycznych uwarun-
kowa . Obraz wewn trznej czy zewn trznej przestrzeni pomieszczenia jest uni-
kalny, tak jak unikalna jest ka da cz stka w a ciwej realnej materii w odró nieniu 
od niesko czonej ilo ci przestrzeni perceptualnych, w których wyra a si  taka 
unikalno . Rozpoznanie obrazu przestrzeni  pomieszczenia wybranego utworu 
nie jest mo liwe bez poznania unikalnego „szkieletu znacze ”, który ukszta towa-
a dana cywilizacja w pewnych historycznie okre lonych granicach. 

 
3. PRZESTRZENNY OBRAZ POMIESZCZENIA MIESZKALNEGO 

Wiadomo, e pewne ywe gatunki, w tym tak e cz owiek, maj  zdolno  
tworzenia sztucznego rodowiska. W ci gu ostatnich 30 tys. lat ludzie utworzyli 
unikalny, niezakodowany genetycznie, elastyczny system kszta towania w a-
snych przestrzeni mieszkalnych, zwi zany z zapisem (i transformacj ) w ich wia-
domo ci pewnych podstawowych cech przestrzennych. We wszystkich znanych 
obecnie cywilizacjach mo na znale  dowody istnienia pewnej grupy artefak-
tów, które udowadniaj  istnienie wyidealizowanej tre ci owego przekazu prze-
strzennego. We wspó czesnym wiecie takie przestrzenne w a ciwo ci jak skala, 
forma, struktura czy funkcja – sk adowe elementy obrazu przestrzennego – s  
przedmiotem wielu komunikatów informacyjnych.  

W odró nieniu od obrazu pomieszczenia obraz przestrzenny nie jest ca o-
ciowy i pe ny, np. ograniczenia, które wyst puj  w normach projektowania, 

zazwyczaj przedstawiane s  tylko w formie granicy wymiarowej. To, e mo na 
wyodr bni  pewne w a ciwo ci za pomoc  s ów, schematów czy znaków, daje 
podstaw  do twierdzenia, e obraz przestrzenny jest „genetyczn ” baz , która 
umo liwia odtwarzanie przestrzeni z pomini ciem bezpo redniego oddzia ywania 
si  fizycznych. Pewna uniwersalno  obrazu przestrzennego pozwala rejestrowa  
zmiany w otoczeniu i modyfikowa  je pod wp ywem rodowiska [1]. Rozwój 
technologii przekazu niewerbalnego (wzorów, rysunków, zdj , filmów czy wizua-
lizacji) zrewolucjonizowa  gromadzenie i poszerzanie wiedzy o przestrzennych 
w a ciwo ciach otoczenia cz owieka. 

 
4. PODSTAWOWE CELE BADA  POMIESZCZE  MIESZKALNYCH  

Analiza oddzia ywania pewnych walorów pomieszczenia na dzia alno   
i zachowanie cz owieka czy grup ludzi jest pierwszym wa nym celem socjologii 
architektury. Liczne badania w tym kierunku wykaza y znaczny wp yw organizacji 
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przestrzeni na zdrowie, zachowanie i aktywno  ludzi. U wiadomiono sobie, e 
prawid owo urz dzone mieszkanie sprzyja zmniejszeniu ryzyka chorób uk adu 
nerwowego, chorób p uc, kr enia, alergii, a tak e chorób infekcyjnych. Nieod-
powiednie rodowisko nie chroni z kolei przed takimi chorobami jak grypa, odra, 
szkarlatyna, dyfteryt, koklusz, reumatyzm czy nawet gru lica [7]. W dobrze zapro-
jektowanym mieszkaniu cz owiek czuje si  lepiej, aktywniej odpoczywa i wydaj-
niej pracuje. Dlatego te  w a ciwie zaprojektowane mieszkanie jest istotnym 
bod cem materialnym. 

Drugim, nie mniej wa nym celem bada  jest analiza istniej cych mechani-
zmów powstawania i ewoluowania koncepcji przestrzennych w pewnych kultu-
rach [10]. W ka dej kulturze istniej  w a ciwe jej sposoby wykorzystania i udosko-
nalania pomieszcze , np. w Australii sypialnia by ych angielskich emigrantów 
mo e by  odbierana jako reprezentatywna cz  domu i cz sto mie ci si  przy 
g ównym wej ciu, natomiast w Wielkiej Brytanii angielscy mieszka cy zawsze 
chcieli umie ci  j  po przeciwnej stronie domu [9]. Odkrycie mechanizmów for-
mowania tradycji przestrzennych, ich trwa o ci i ewolucji pod wp ywem rodowi-
ska pozwoli zmieni  zanadto dotychczas uproszczone podej cie do pomieszcze-
nia jako niewiele znacz cego elementu architektury.  

 
5.  WSPÓ CZESNE STRATEGIE PROJEKTOWANIA MIESZKA  

Projektowanie indywidualne istnieje od wieków. Strategia ta by a wpraw-
dzie dawniej odpowiedzi  na zapotrzebowanie niewielkich, elitarnych warstw 
spo ecze stwa. W tej sytuacji architekt by  i jest wystarczaj co swobodny i nieza-
le ny w wyborze wzorców przestrzennych oraz wyczulony na zmiany w wiado-
mo ci swoich klientów. Do dzi  strategia indywidualnego projektowania generuje 
zapotrzebowanie na us ugi znacznej liczby architektów, ale nie jest mo liwe, aby 
obs u y  w ten sposób wi ksz  cz  spo ecze stwa. 

Projektowanie masowe standardowe – pojawi o si  jako rezultat rewolucji 
przemys owej i bazowa o na opracowaniu typowego wzorca mieszkania. Podsta-
wowe cechy tego standardu nie zmieni y si  od niemal stu lat. Wprowadzenie tej 
strategii dawa o pozytywne efekty do czasu, gdy liczba mieszka  zacz a dorów-
nywa  liczbie domostw. Po przekroczeniu tej granicy w spo ecze stwie zacz o 
pojawia  si  coraz wi cej niezaj tych czy nieu ywanych mieszka , co stale post -
puje. Architekci w takiej sytuacji zmuszeni s  koncentrowa  uwag  na podwy sze-
niu estetycznych walorów mieszka  bez zmiany ich jako ci przestrzennych. 

Projektowanie masowe zindywidualizowane – jest reakcj  na powszechn  
wiatow  globalizacj . Wykorzystuje dziedzictwo postmodernistycznych koncep-

cji XX wieku, ukierunkowanych na potrzeby ma ych, zatomizowanych gospo-
darstw domowych. Gdy obierze si  tak  orientacj  i u ywa nowej technologii 
informacyjnej, ten kierunek udoskonalania i wzbogacania wiedzy architekta 
nabiera coraz wi kszych walorów humanistycznych. 

6. G ÓWNE METODY POZYSKIWANIA KONCEPCJI PRZESTRZENNEJ 
6.1. Wykorzystanie tradycyjnego wzorca przestrzennego 

Metoda ta, której powstanie wi za o si  z wcze niejszym zaspokojeniem pod-
stawowych potrzeb spo ecznych, stale ewoluuje razem z technologicznym rozwo-
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jem budownictwa. Funkcjonuje i sprawdza si  w ma ych grupach spo ecznych  
i w ma ych przedsi biorstwach budowlanych. W przypadku orientacji na tradycyj-
ny wzorzec rola architekta jest nieznacz ca i prawie niedostrzegana. W takiej sytu-
acji architekt nie odpowiada za skutki u ywania tradycyjnej przestrzennej organi-
zacji pomieszczenia. W praktyce odbiorca takiego mieszkania zostaje zmuszony do 
adaptacji lub do podejmowania decyzji w kwestiach jego pó niejszej modyfikacji.  

6.2. Orientacja na masowy model przestrzenny  

Model ten uformowa  si  pod wp ywem stara , aby utworzy  w warunkach 
rynkowych przestrzenny wzorzec konsumpcyjny, który odpowiada by zapotrze-
bowaniu na masow  produkcj  mieszka . Przestrzenne parametry pomieszcze  
ogranicza si  wówczas przez normy, co gwarantuje pewien standard, ale i do-
prowadza do szybkiego moralnego zu ycia takich mieszka . Tote  bardzo cz sto 
masowo wytwarzane mieszkania poddaje si  pó niej rekonstrukcji czy nawet 
wyburza. W takich warunkach architekt wyst puje w roli po rednika mi dzy pra-
codawc  a w adzami. Jako  wybranego (na zasadzie wzajemnego konsensu-
su) standardowego wzorca przestrzennego zale y w du ej mierze od chwilowej 
sytuacji na rynku, a nie wynika ze zbadania potrzeb odbiorców – aczkolwiek 
selekcja rynkowa z czasem weryfikuje jako  realizowanego projektu, co umo li-
wia architektom analizowanie skutków wyborów koncepcji przestrzennej [6]. 

6.3.  Rozpoznanie lokalnego wzorca przestrzennego, optymalnego dla poten-
cjalnych mieszka ców 

W tym modelu podstawowa rola architekta ogranicza si  do gromadzenia  
i interpretacji przestrzennych zainteresowa  okre lonych lokalnych grup spo ecz-
nych, instytucji i samych obywateli. Pierwszym krokiem do wytworzenia i imple-
mentacji takiego modelu jest organizowanie przez w adze konkursów, które gwa-
rantowa yby partycypacj  spo eczn  (spo eczny wybór). Jednak e konkursy bez 
prowadzenia podstawowych bada  spo ecznych mog yby skutkowa  co naj-
wy ej interpretacj  masowego modelu przestrzennego. Dlatego procedura 
przygotowania do konkursu musi bazowa  na spo ecznych pewnikach, na wia-
rygodnych uzasadnieniach – w tym z wykorzystaniem nowo powstaj cych me-
tod i technik socjologicznych [8]. 

7. PODSTAWOWE TECHNIKI ODZYSKANIA LOKALNEGO PRZESTRZENNEGO 
WZORCA 

7.1. Obserwacja uczestnicz ca i badania etnograficzne –  

to metody tradycyjne i popularne w ród architektów. S  skuteczne wtedy, gdy 
uczestnicy grupowego projektu nale  do pewnej stabilnej grupy spo ecznej  
i maj  sta y zwi zek z otaczaj cym rodowiskiem. Zazwyczaj architekt bierze 
czynny udzia  w yciu spo ecznym takiej grupy. Jednak taka metoda ma te  
swoje granice efektywno ci i jest dobra do rozpoznania wzorców przestrzennych 
w niewielkich grupach lokalnych, z którymi architekt ma sta y kontakt [5]. 

7.2. Badania fokusowe czy sonda e – 

stanowi  obecnie bardzo rozpowszechnion  metod  gromadzenia podstawo-
wej (dla projektanta) wiedzy o przestrzennych obrazach w a ciwych danym 
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grupom spo ecznym. Taka metoda jest efektywna pod wzgl dem ujawnienia 
ogólnych zarysów i cech przysz ego projektu, ale nie jest zbyt instrumentalna. Jak 
wiadomo, badania sonda owe wymagaj  odpowiednich przygotowa  i sporej 
umiej tno ci ich prowadzenia, dlatego ich wyniki nie zawsze odzwierciedlaj  
prawdziwe pogl dy badanych grup spo ecze stwa [11]. 

7.3. Badania specjalizowane czy badania „ograniczonego wyboru”  

Architekci ju  na etapie przedprojektowym potrzebuj  nieraz bardzo kon-
kretnych odpowiedzi od inwestora okre laj cych organizacj  czy funkcje od-
dzielnych pomieszcze . Dotyczy to ró nych kwestii, np. czy kuchnia powinna by  
odseparowana od pokoju dziennego czy te  powinna tworzy  w nim aneks ku-
chenny; czy domostwo wymaga utworzenia (w pewnych granicach powierzchni 
u ytkowej) wi cej ni  jednej azienki itp. Czasami inwestor nie potrafi odpowie-
dzie  na takie pytania. Architekt zmuszony jest wówczas podejmowa  decyzje 
samodzielnie. Skutki niezadowolenia odbiorców s  znane dopiero po pewnym 
czasie. Proces projektowy zawsze sk ada si  z mnóstwa „pyta  bez odpowiedzi”. 
Udoskonalanie technologii projektowania mo e wi c mie  na celu redukcj  ich 
liczby. Dlatego na etapie przedprojektowym wa ne jest zgromadzenie wiary-
godnej informacji od wszystkich jego uczestników. Jako  bada  przestrzennego 
obrazu pomieszcze  ca y czas si  polepsza. Jedna z takich metod polega na 
wyborze z uprzednio sformu owanej i czytelnej grupy wzorów przestrzennych. 
U ycie metody „ograniczonego wyboru” pozwala architektowi na bezpo redni 
kontakt z uczestnikami takich „grupowych” projektów, upewnia odno nie do 
pó niejszego pozytywnego odbioru projektu i, co wa niejsze, umo liwia szybkie 
reagowanie na pojawienie si  nowych zjawisk spo ecznych i tym samym – od-
krycie nowych rozwi za  przestrzennych.  

 
8. PODSTAWOWE ETAPY FORMOWANIA KWESTIONARIUSZA WYKORZYSTY-

WANEGO DO ODZYSKANIA LOKALNEGO PRZESTRZENNEGO WZORCA 
Spo ród bada  socjologicznych metoda „ograniczonego wyboru” jest naj-

bardziej skuteczna w badaniach architektonicznych. Elastyczno  wyboru ba-
danych charakterystyk pomieszczenia, szybko  analizy i ikonograficzne przed-
stawienie wzorca, wysoki  poziom abstrakcji, który nie przeszkadza architektowi  
w jego twórczej interpretacji zjawisk – to podstawowe cechy takiej metody.  

Przy formowaniu zespo u wzorców, przeznaczonych do wyboru w ród pew-
nej lokalnej grupy mieszka ców (od pojedynczego domostwa, którego przed-
stawicielem jest jedna osoba, do grupy domostw pewnego osiedla), zwykle 
u ywa si  pi ciu podstawowych poziomów poszukiwania: wyznaczenia rozmia-
ru; geometrycznej formy; uk adu; skali i powi zania funkcji. 

8.1. Wybór rozmiaru lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania 

Rozmiar czy u yteczna powierzchnia mieszkania zwykle s  wiadome na po-
cz tku bada  ze wzgl du na ekonomiczne mo liwo ci grupy spo ecznej. Wybór 
rozmiaru mieszkania znacznie zmniejsza sektor poszukiwania wzorców. Dlatego 
precyzyjne wyznaczenie rozmiaru i geometrycznej formy mieszkania jest bardzo 
wa ne. Przedstawiony na rysunku 1 okr g y i prostok ty schemat rzutu mieszkania 
jest przypuszczalnie w jednym rozmiarze.  
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Przedstawione na rysunku schematy rzutów mieszka  reprezentuj  przestrzenn  ewolucj  i zarazem ich 
zestaw przeznaczony do bada  w ma ej grupie lokalnej. Etapy: I – wybór formy; II – wybór uk adu funkcji; 
III – wybór skali funkcji; IV– wybór powi zania funkcji; A i B – pewne  funkcje pomieszczenia (wyznaczone 
planowanym rozmieszczeniem mebli czy urz dze ); strza ka – wej cie. 
Figure throws housing schemes represent the spatial evolution and at the same time they set designed 
for research in a small local group. Steps: I – the choice of form; II – the choice of the function; III – the 
choice of merge functions; IV – selection function relationships; A and B – some function of the room 
(designated the planned deployment of furniture or equipment); arrow – entrance. 

Rys. 1. Schemat  kszta towania  wizerunku przestrzennego podczas tworzenia  kwestionariusza 
(opracowanie w asne) 

Fig. 1.  Diagram of spatial shaping the image of the creation of the questionnaire (own 
study) 
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8.2. Wybór formy lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania  

Nawet bardzo precyzyjne oznaczenie powierzchni u ytkowej mo e mie  
niezliczon  ilo  geometrycznych form. Oprócz tego, e powstanie pewnej formy 
architektonicznej jest uzale nione od ró norodnych warunków przestrzeni, która 
otacza wybrane do projektowania miejsce, rzeczywisto  pozwala realizowa  
projekt tylko za pomoc  uporz dkowania technologii budowania istniej cych  
w konkretnym historycznym czasie i pewnej lokalnej kulturze. Przypuszczalnie  
w okre lonych warunkach s  do wyboru dwie skrajne formy (rys. 1(I)).  

8.3. Wybór uk adu funkcji lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania  

Uk ad wybieranych funkcji zazwyczaj zale y od stopnia zaspokajania po-
trzeby w wykonywaniu podstawowych czynno ci domowych oraz poziomu 
samodzielno ci i niezale no ci w trakcie ich realizacji. Im wi cej czynno ci musi 
by  wykonywanych prywatnie, tym wi ksza b dzie potrzeba autonomii po-
mieszczenia. Statek kosmiczny i dom jednorodzinny w odleg ej miejscowo ci 
tak samo si  ró ni  jak pokój w akademiku i sypialna w mieszkaniu. Poziom 
autonomiczno ci zamieszkania nie zawsze jest oczywisty, zatem w jego ustale-
niu pomaga opracowanie funkcjonalnego programu. Dzi ki po czeniu 
dwóch wytypowanych funkcji i form uzyskuje si  mo liwo  wybrania czterech 
wariantów (rys. 1(II)). 

8.4. Wybór skali funkcji lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania  

W zale no ci od trybu ycia mieszka ców pewnym funkcjom przydaje si  
wi cej uwagi i warto ci. Takie funkcje obejmuj  najcz ciej wa ne czy znacz ce 
czynno ci, im zazwyczaj przydziela si  wi cej powierzchni mieszkania. W pew-
nych domostwach jest wymagana wi ksza przestrze , na przyk ad do przygoto-
wania jedzenia, sypialni czy pokoju dziennego, w porównaniu ze rednim (typo-
wym) wzorcem. Dlatego nawet dwie funkcje mog  mie  ró ne zapotrzebowanie 
na powierzchni  w pomieszczeniu (rys. 1(III)). 

8.5. Wybór powi zania funkcji lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania  

Funkcja w mieszkaniu mo e by  powi zana z innymi w ró ny przestrzenny 
sposób, np. kuchenne wyposa enie mo e mie ci  si  w du ym pokoju razem  
z miejscem do ogl dania telewizji i miejscem do spo ywania posi ków. Czasami 
jednak przy badaniach domostw mo na spotka  si  ze stanowczym zapotrze-
bowaniem wydzielenia pomieszczenia w formie izolowanego pokoju, w którym 
mie ci si  tylko kuchenne urz dzenie. Izolacja pomieszczenia jest form  oddale-
nia od niepotrzebnych czynników (zapachu, wilgoci, d wi ku etc.). Zazwyczaj 
izolacj  uzyskuje si  za pomoc  elementów konstrukcyjnych, ale  nawet zmiana 
miejsca  rozmieszczenia  przej cia mo e zasugerowa  ró ny sposób u ytkowania. 
Dlatego liczba drzwi i ich pozycja w pomieszczeniu odgrywaj  wa n  rol   
w formowaniu wizerunku (rys. 1(IV)). 

Przedstawiony na rysunku schemat kszta towania wizerunku przestrzennego 
podczas formowania kwestionariusza reprezentuje tylko pobie nie mo liwo ci 
wyznaczenia lokalnego przestrzennego wzorca mieszkania u pewnej lokalnej 
grupy. Nawet gdy jest tak niewiele etapów i p aszczyzn analizy, wyboru dokonuje 
si  spo ród 16 ró nych modeli. Przy bardzo szczegó owej analizie liczba podsta-
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wowych modeli mo e gwa townie wzrasta , ale wspó czesna technologia  
informatyczna bez trudu mo e temu sprosta . Istnieje oprócz tego mo liwo  
pogrupowania podstawowych p aszczyzn badania, co zmniejsza liczb  modeli 
do optimum. 

 
9. WNIOSKI 

Unikalno  przestrzennego obrazu pomieszczenia mieszkalnego jest de-
terminowana przez odpowiednio stabilny i plastyczny uk ad domowej dzia al-
no ci, co pozwala wykorzysta  go do tworzenia nowych koncepcji przestrzen-
nych. W powszechnej praktyce oddawania mieszka  w stanie „surowym” nie 
przejmowano si  wszystkimi odbiorcami z powodu dodatkowych wydatków  
i wyd u enia czasu wyko czenia mieszka . Z drugiej za  strony czasami projek-
tant nie ma niezb dnego kontaktu z lokaln  spo eczno ci . Nierzadko wyst -
puje te  sytuacja, e nie mo na z powodu normatywnych ogranicze  adap-
towa  czy podda  rekonstrukcji pomieszcze  przydatnych do zamieszkania. 
Rozwi zaniem wydaje si  rozszerzenie bada  nad spo ecznymi zmianami za-
równo na poziomie niezale nych grup lokalnych, jak i na poziomie konkretnej 
praktyki grupowego (partycypacyjnego) projektowania. 
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PRZESTRZENNY OBRAZ POMIESZCZENIA W PRAKTYCE  
PROJEKTOWANIA MIESZKA  

STRESZCZENIE: W pracy przedstawiono propozycj  zastosowania koncepcji przestrzennego 
obrazu pomieszczenia w projektowaniu nowych jednostek mieszkaniowych. Do tworzenia 
koncepcji przestrzennej mog  by  wykorzystywane ró ne technologie spo eczne. 

S owa kluczowe: obraz przestrzeni, jednostka mieszkaniowa, strategia projektowania 
 
 

SPATIAL IMAGE COMPOSITION IN PRACTICE HOUSING DESIGN 
 

SUMMARY: The text represents the concept of using the spatial image of living quarter to 
creation of housing unit. The different social technology could be using for find spatial 
concept of housing for all local participants in grouping design. 

Key words: spatial image, housing units, design strategy 
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PROBLEMY TRANSFORMACJI MIEJSKICH FRONTÓW 
WODNYCH NA TERENACH ZAGRO ONYCH PRZEZ 
POWÓD  

* 

1. WPROWADZENIE 
lisko  wód p yn cych jest uwa ana za jeden z najwa niej-
szych czynników miastotwórczych [4, 13]. Rzeka znajduj ca 
si  w bezpo rednim s siedztwie nowo powstaj cych miast 
stanowi a ród o wody pitnej i ywno ci, energii , stanowi a 
zabezpieczenie przed atakiem wroga, ale tak e, dzi ki roz-
wojowi eglugi ródl dowej, umo liwia a wymian  handlo-

w  z innymi, cz sto bardzo odleg ymi jednostkami osadniczymi. Efektem by o 
charakterystyczne zagospodarowanie otoczenia koryta rzecznego, na które 
sk ada y si  mi dzy innymi zespo y m ynów, tartaków i manufaktur wykorzystuj -
cych ko a wodne, spichlerze, place sk adowe i targowe, urz dzenia prze adun-
kowe, przystanie, stawy hodowlane itp. W samym korycie wod  pi trzono dzi ki 
jazom i zastawkom, a ruch statków usprawniano poprzez budow  luz eglugo-
wych [2, 3]. W przypadku wielu miast rzeki przez setki lat stanowi y element spaja-
j cy je w ca o , przy czym wynika o to nie tyle z zamierzonego dzia ania, a ra-
czej by o konsekwencj  skoncentrowania aktywno ci ich mieszka ców w strefie 
nadrzecznej. 

ODWRACANIE SI  MIESZKA CÓW MIAST OD RZEKI – PRZYCZYNY I SKUTKI 
Odrzucenie rzek jako g ównej osi rozwojowej miast, czego efekty mo na  

obserwowa  do dzi ,  nie by o aktem nag ym.  Odbywa o ono si  powoli, ale 
systematycznie w miar  post puj cych  przemian spo eczno-gospodarczych,  
w lad za którymi nast powa o przewarto ciowanie wcze niejszych pogl dów  
i dzia a  dotycz cych  rozplanowania i to samo ci miast. Przy wzrastaj cej dy-
namicznie liczbie ludno ci miast nast powa a ich ekspansja przestrzenna na 
tereny coraz bardziej oddalone od koryt rzecznych, zwykle atwiejsze do zago-
spodarowania. W wielu przypadkach wi za o si  to z przemieszczeniem g ów-
nych funkcji endogenicznych miasta. Coraz wi ksze oddalenie od wód p yn -
cych miejsc pracy, zamieszkania i codziennej aktywno ci, przy jednoczesnym 
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Rys.1.  Przyk ad zdegradowanego frontu wodne-
go nad Brd  w Bydgoszczy. Stan z pocz tku
lat 90. XX wieku (fot. M. Gor czko)   

Fig.1.  Decrepit water front on the Brda in Byd-
goszcz. Condition of 90s of the twentieth
century (photo by M. Gor czko)     

wzro cie zag szczenia zabudowy 
i jej wysoko ci, prowadzi o do 
radykalnej zmiany postrzegania 
miasta przez jego mieszka ców 
jako jednostki osadniczej wpisa-
nej w ramy krajobrazu, którego 
zasadnicze rysy zosta y uformo-
wane przez rzeki (rys.1). Wraz  
z rozwojem transportu kolejowe-
go, a nast pnie ko owego na-
st pi  regres eglugi ródl dowej. 
W coraz bardziej ekstensywnie 
u ytkowanej strefie nadrzecznej 
zacz to lokalizowa  du e zak a-
dy przemys owe. Ostatecznie rol  
rzek znacznie ograniczono  
w momencie w momencie skie-
rowania do ich wód nieoczysz-
czonych cieków, przemys owych 
i komunalnych, przez co dopro-
wadzono do zniszczenia ycia 
biologicznego warunkuj cego 
ich naturaln  zdolno  do samo-
oczyszczania si . Koryta rzek  
w obr bie miast potraktowano 
jak rynsztok. Czy kto  chcia by, 
maj c wybór, y  w pobli u rynsz-
toka? 

 

 
REWITALIZACJA TERENÓW NADRZECZNYCH – WSPÓ CZESNE ZNACZENIE 
STRATEGII FRONTÓW WODNYCH 

Obecny kierunek rozwoju wi kszych miast w Polsce to efekt kolejnego prze-
warto ciowania w zakresie jego wizji, do którego dosz o wraz z przej ciem z go-
spodarki centralnie planowanej do systemu rynkowego z realnym udzia em sa-
morz dów w zagospodarowaniu przestrzeni miejskiej. Wyznacznikiem sprawno ci 
i skuteczno ci zarz dzania miastem sta o si  inicjowanie zmian, nie tyle ilo cio-
wych, co jako ciowych. Ich celem jest poprawa komfortu ycia mieszka ców 
miast, wzrost potencja u gospodarczego miasta, wzrost atrakcyjno ci turystycznej 
itp. Ambicj  w adz wi kszo ci miast w Polsce sta o si  odnalezienie ich w asnej  
i mo liwie niepowtarzalnej to samo ci jako g ównego motywu, wokó  którego 
koncentrowa  si  b dzie wysi ek przekszta cania chaotycznych pod wzgl dem 
architektonicznym i funkcjonalnym miast w now , w dostosowan  do aktualnych 
potrzeb i oczekiwa  mieszka ców, przestrze  miejsk  (rys.2).  
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Rys. 2.  Rzeka jako o  rozwoju wspó czesnego miasta [22] 
Fig. 2.  River as an axis of development of contemporary city [22] 
 

Wcze niejsze zaniedbania w tym zakresie w znacznym stopniu przyczyni y si  
do nasilenia zjawiska wyludniania si  miast. Coraz wi ksza liczba osób pracuj -
cych w mie cie, w poszukiwaniu otwartej przestrzeni, bli szego kontaktu z przyro-
d , decyduje si  na osiedlenie si  na terenach pozamiejskich. Jest to ju  zjawisko  
trudne do powstrzymania, mo na jednak podj  próby spowolnienia jego roz-
woju.  Nie jest to jednak mo liwe w miastach anonimowych, niekojarz cych si   
z niczym konkretnym albo nawet powoduj cych negatywne odczucia. S  to 
miasta dogorywaj ce, skazane na regres demograficzny i gospodarczy. 

Spo ród miast w Polsce w najkorzystniejszej pod tym wzgl dem sytuacji, 
znajduj  si  jednostki od pocz tku rozwijaj ce wzd u  rzek, a zw aszcza te,  
w obr bie których eksploatowane intensywnie by y drogi wodne. Dotyczy to 
przede wszystkim Gda ska, Bydgoszczy, Wroc awia, Szczecina, Torunia, Pozna-
nia, i  Krakowa. Nawi zanie do wodnej to samo ci jest najbardziej naturalne  
w przypadku dwóch pierwszych z wymienionych miast, gdzie zwi zek z wod  jest 
najbardziej zakorzeniony, o czym wiadczy zachowana, obecnie zabytkowa, 
zabudowa mieszcza ska wznoszona w bezpo rednim s siedztwie wody. Wro-
c aw, mimo wietnego po o enia pod wzgl dem hydrograficznym, ze wzgl du 
na du  cz sto  powodzi, pozostawa  zawsze miastem lekko wycofanym  
w relacji do wód p yn cych. Z kolei rozwój Szczecina nad tereny nadwodne 
blokowany by  d ugo ze wzgl dów militarnych jako twierdza skr powana mura-
mi obronnymi. Toru , Kraków i Pozna  to miasta historycznie rozwijaj ce si  na 
skarpach rzecznych, oddzielone od rzeki stref  buforow , woln  od trwa ej za-
budowy [21].  Mimo lokalnej specyfiki we wszystkich wymienionych miastach 
realizowane s  obecnie koncepcje funkcjonalnego uporz dkowania przestrzeni 
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miejskich przez  odtworzenie lub nawi zanie pozytywnej relacji mieszka ców 
miasta z rzek  [7, 8, 12]. W zale no ci od warunków miejscowych s u  temu 
zabiegi rewitalizacyjne w obr bie zachowanych do dzi  obiektów historycznych, 
konserwacja urz dze  i obiektów hydrotechnicznych, tworzenie nadrzecznych 
stref wypoczynkowo-sportowo-kulturalnych,  ale tak e lokalizacja nowych obiek-
tów us ugowych, biurowych, a nawet mieszkalnych.  W zasadzie w ka dym z tych 
przypadków za niezb dny warunek dla powodzenia trwa ego przeobra enia 
strefy nadrzecznej w mie cie, nale y uzna  pobudzenie ruchu w korycie rzecz-
nym. Zapewnienie komunikacji wodnej wzd u  i w poprzek jego przebiegu, wyko-
rzystanie rzeki do uprawiania sportów wodnych, k pieli i innych form rekreacji  
i aktywno ci, lokalizacja p ywaj cych obiektów gastronomicznych itp.   Skutkiem 
wszystkich tych zabiegów jest przekszta cenie strefy koryta z ostro zarysowanej 
granicy, która dzieli, w o  funkcjonalnej i krajobrazowej ca o ci. Sprzyjaj c  oko-
liczno ci  dla tego typu dzia a  jest znacz ca poprawa jako ci wód p yn cych 
w polskich miastach – jest to efekt uporz dkowania gospodarki ciekowej na 
obszarach zurbanizowanych.    
 
WIADOMO CI RYZYKA POWODZIOWEGO W STRATEGII KSZTA TOWANIA 

MIEJSKICH FRONTÓW WODNYCH 
Negatywn  konsekwencj  rozwoju przestrzennego  miast w dolinach rzecz-

nych, tak w przesz o ci, jak i dzi  jest systematycznie wrastaj ce wraz z zag sz-
czaniem zabudowy ryzyko wyst pienia strat materialnych w przypadku wyst -
pienia powodzi. Stopie  zagro enia powodziowego uzale niony jest zawsze od 
re imu rzeki, jej zdolno ci do zwi kszenia przep ywów i stanów wody, ale tak e 
warunków lokalnych, np. ukszta towania terenu i jego szczelno ci. Generalnie 
mo na przyj , e na terenie Polski nale y si  liczy  z mo liwo ci  wyst pienia 
wi kszo ci typów genetycznych powodzi spotykanych na wiecie. Mog  by  
one spowodowane przez przepe nienie koryt rzecznych zarówno w wyniku inten-
sywnych i d ugotrwa ych opadów, jak równie  wytapiania si  pokrywy nie nej. 
W okresie zimowo-wiosennym na wielu rzekach mo e dochodzi  do przegrodze-
nia koryt pi trz cym si  lodem rzecznym i uniemo liwienie tym samym swobod-
nego przep ywu wody w rzece. W strefie wybrze a cz ste s  powodzie, do któ-
rych dochodzi podczas sztormów, kiedy wody morskie s  wt aczane w koryta 
uchodz cych do morza rzek, wywo uj c wzd u  ich biegu cofk . Podobne zjawi-
sko, cho  o mniej gwa townym przebiegu, ma regularnie miejsce w uj ciowych 
odcinkach dop ywów du ych rzek, takich jak Wis a, Odra czy Warta. Do  cz sto 
na obszarach miast dochodzi do powodzi, wywo anych lokalnymi, ale bardzo 
intensywnymi opadami deszczu, w trakcie których nawet ma e na co dzie  stru-
mienie, wielokrotnie zwi kszaj c swoje przep ywy, uzyskuj  zdolno  niszczenia 
porównywaln  z du ymi rzekami. W wielu miejscach wreszcie, gdzie w wyniku 
prac hydrotechnicznych zgromadzono wod  w zbiornikach retencyjnych, istnieje 
potencjalne niebezpiecze stwo wyst pienia tzw. powodzi antropogenicznych – 
katastrofalnego opró nienia zbiornika w przypadku zniszczenia budowli pi trz -
cych. 

Gdyby zalecenia dotycz ce ograniczania zagro e  powodziowych przyj-
mowa  w sposób ortodoksyjny, jedynie w przypadku sztucznych kana ów i nie-
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licznych rzek o bardzo ustabilizowanym re imie, mo na by oby mówi  o mo liwo-
ci trwa ego zainwestowania w tereny przyleg e do koryta i intensywnym ich 

u ytkowaniu przez mieszka ców. Najcz ciej wody rzeczne kszta tuj  ca e o y-
sko, w sk ad którego, oprócz koryta, wchodzi tak e terasa zalewowa. Jej szero-
ko  jest uzale niona od maksymalnego zasi gu wód powodziowych. Przestrze  
ta powinna by  wolna od zabudowy innej ni  hydrotechniczna pe ni ca kon-
kretne zadania przeciwpowodziowe.  

Jednak zasadnicza struktura osadnicza najwi kszych miast nadrzecznych  
w Polsce tworzy a si  du o wcze niej ni  u wiadomiono sobie bezpo redni  za-
le no  pomi dzy wzrostem zainwestowania na terenach zalewowych a wzro-
stem generowanych w ten sposób strat powodziowych. Na przyk ad Wroc aw w 
lipcu 1997 roku zosta  dotkni ty katastrofaln  powodzi , która spowodowa a 
zalanie blisko 30% powierzchni miasta, w tym tak e znaczna cz  ródmie cia 
(rys.3). Mo na wi c stwierdzi , e blisko trzecia cz  Wroc awia po o ona jest na 
terenach zalewowych i w zasadzie nie ma mo liwo ci zmiany tej sytuacji. Czym 
jednak zupe nie odmiennym jest wprowadzanie dzi  nowej zabudowy, ignoruj c 
realn  mo liwo  wyst pienia powodzi. 

 

 
Rys. 3.  Zasi g powodzi we Wroc awiu w 1997 roku [17] 
Fig. 3.  Flood extent in Wroclaw in 1997 [17] 
 

W zwi zek miasta z rzek  wpisane jest wi c nieuchronnie pewne ryzyko 
zwi zane z wyst pieniem powodzi. Rzecz w tym, aby ryzyko to by o podejmo-
wane z mo liwie pe n  wiadomo ci  rozmiarów i skutków tego ekstremalnego 
zjawiska.   
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PO REDNIE METODY OKRE LENIE ZASI GU WÓD POWODZIOWYCH NA 
TERENACH MIEJSKICH     

Jest faktem, e na terenie Polski nie odnotowano jak dot d przypadku, aby 
miasto dotkni te nawet najbardziej katastrofaln  powodzi  z czasem nie pod-
nios o si  ze zniszcze  i nie rozwija o si  dalej. Odbudow  miasta zwykle u awia o 
oparcie si  wodnym kataklizmom przynajmniej najstarszej jego cz ci, zlokalizo-
wanej zwykle ponad terenem zalewowym. Dobrym przyk adem jest wspomniany 
wcze niej Wroc aw, który mimo i  tak dotkliwie do wiadczony zosta  skutkami 
powodzi w 1997r., obecnie nale y do najdynamiczniej rozwijaj cych si  gospo-
darczo miast w Polsce. O tym jednak, e najwi ksze wylewy rzek, ze wzgl du na 
ogrom strat materialnych i liczb  ofiar traktowane by y w przesz o ci, obok wo-
jen, po arów i epidemii jako najwa niejsze wydarzenia w dziejach miast wiad-
cz   ju  najdawniejsze zapiski kronikarskie. Zawieraj  one wzmianki, a czasem 
nawet obszerniejsze opisy przypadków podtopie  najwa niejszych budowli miej-
skich. W zwi zku z tym, e du a cz  tych obiektów przetrwa a do naszych cza-
sów, materia  ten umo liwia  przynajmniej przybli on  rekonstrukcj  zasi gu tych 
historycznych powodzi.  

Jednak podstawowym ród em wiedzy o wysoko ci katastrofalnych wez-
bra  do niedawna by y wyniki systematycznych pomiarów stanów wody i prze-
p ywów prowadzonych przez s u b  hydrologiczn . S  to dane najcz ciej wia-
rygodne, precyzyjne i generalnie jednorodne. Powa nym utrudnieniem  
w szerszym ich wykorzystaniu jest niski w stosunku do potrzeb stopie  zag szcze-
nia sieci pomiarowej. Generalnie w wi kszych miastach nadrzecznych zlokalizo-
wano po jednym punkcie pomiarowym, w którym mierzone s  podstawowe 
parametry hydrologiczne. To zdecydowanie za ma o, aby wyrobi  sobie na tej 
podstawie pogl d o zasi gu powodzi, bior c pod uwag   najcz ciej z o ony 
kszta t doliny rzecznej i spadek pod u ny koryta. Nale y mie  tak e wiadomo , 
e prowadzenie regularnych obserwacji hydrologicznych na terenie Polski na 

szersz  skal  rozpocz to dopiero pod koniec XIX wieku, tak wi c w wielu przy-
padkach nie mog  one uwzgl dnia  najwi kszych spo ród wszystkich katakli-
zmów zwi zanych powodziami.   

Wiele historycznych powodzi na terenach miejskich zosta o upami tnionych 
za pomoc  tzw. znaków powodziowych albo znaków wielkiej wody [1, 10, 11, 
15]. To tradycyjny sposób trwa ego upami tniania pionowego zasi gu wezbra-
nia, zawieraj cy wyra ne i jednoznaczne oznaczenie poziomu wielkiej wody 
(najcz ciej w postaci linii, strza ki czy kraw dzi znaku). Znak powodziowy jest 
traktowany jako  precyzyjna informacj  hydrologiczn , obejmuj c  miejsce, 
czas i rz dn  kulminacji wezbrania [23]. Oprócz nich mo na spotka  tak e tabli-
ce powodziowe – trwa e p yty z napisem dotycz cym konkretnej powodzi. Mog  
one pe ni  rol  znaku powodziowego, je li poziom wody, jakiego dotyczy opis 
jest na nich jednoznacznie wskazany. Zdarza si  do  cz sto, e stanowi  one 
jedyn  wiarygodn  informacj  o zasi gu historycznych powodzi, poniewa  do-
tycz  zjawiska, które wyst pi o jeszcze przed rozpocz ciem regularnych pomia-
rów hydrologicznych w tym miejscu (rys.4).  

Z niezrozumia ych wzgl dów znaki wielkiej wody najcz ciej nie s  w Polsce 
obj te jak kolwiek instytucjonaln  ochron  konserwatorsk , mimo i  wiele z nich 
mo na by uzna  za zabytkowe [9]. Zdarza si  wi c, e s  one niszczone podczas 
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prac remontowych prowadzonych na obiektach w obr bie których si  znajduj . 
Jeszcze cz ciej ma miejsce sytuacja, w której na pocz tku zdemontowane, 
pó niej wracaj , ale niedok adnie w to samo miejsce. Takie przypadki s  jeszcze 
bardziej szkodliwe, gdy  po przemieszczeniu, znak ukazuje niezgodny z rzeczywi-
sto ci  poziom zwierciad a wody w trakcie powodzi.  

 

 
Rys. 4.  Znaki wielkiej wody w Toruniu (fot.  B. Paw owski)       
Fig. 4.  High water marks in Toru  (photo by B. Paw owski) 

 
 
MAPY TERENÓW ZAGRO ONYCH PRZEZ POWÓD  JAKO PODSTAWOWE 
NARZ DZIE PLANOWANIA MIEJSKICH FRONTÓW WODNYCH  

Dla potrzeb planowania urbanistycznego na terenach nadrzecznych, naj-
bardziej odpowiednimi materia ami pozwalaj cymi na wiadom  ocen  ryzyka 
powodziowego dla projektowanej inwestycji s  mapy przedstawiaj ce zasi g 
wód powodziowych w uj ciu przestrzennym. W odró nieniu od wielu krajów eu-
ropejskich, w Polsce a  do ko ca pierwszej dekady XXI wieku nie uda o si  wy-
pracowa  jednolitej metodyki dla tego typu opracowa . Mapy terenów zale-
wowych (rys. 5) powstawa y z rzadka dla wybranych miast (np. Pozna , Kraków, 
Warszawa) i rzek (np. ca a Odra, dolna Wis a). Materia  ten by  bardzo zró nico-
wany pod wzgl dem szczegó owo ci i wiarygodno ci [16, 19, 20]. 

Dopiero narzucenie konkretnych terminów przez postanowienia Dyrektywy 
Powodziowej, stanowi cej element prawodawstwa wspólnotowego w zakresie 
gospodarowania wodami spowodowa y, e kilka lat temu zainicjowano prace 
nad opracowaniem jednolitych dla ca ego kraju, obowi zuj cych i ogólnie do-
st pnych materia ów kartograficznych, dzi ki którym mo liwa b dzie jedno-
znaczna ocena stopnia zagro enia powodziowego w dolinach rzecznych dla 
dowolnej lokalizacji.  
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Rys. 5.  Przewidywany zasi g powodzi w Krakowie o prawdopodobie stwie wyst pienia raz 

na tysi c lat [18] 
Fig. 5.  Estimated extent of millennial flood in Kraków [18] 

 
Ich efektem s  opublikowane pod koniec ubieg ego roku w wersji cyfrowej,  
mapy zagro enia powodziowego oraz mapy ryzyka powodziowego wykonane  
w skali 1:10000 [5]. Mapy zagro enia powodziowego przedstawiaj  obszary za-
gro one powodzi  o okre lonym prawdopodobie stwie wyst pienia, tzn. obsza-
ry, na których prawdopodobie stwo wyst pienia powodzi jest niskie i wynosi 0,2% 
(czyli raz na 500 lat), obszary, na których prawdopodobie stwo wyst pienia po-
wodzi jest rednie i wynosi 1% (czyli raz na 100 lat) i obszary, na których prawdo-
podobie stwo wyst pienia powodzi jest wysokie i wynosi 10% (czyli raz na 10 lat). 
Obszary zagro one powodzi  o prawdopodobie stwie 1% i 10% stanowi  tereny 
szczególnego zagro enia powodzi , dla których obowi zuje zakaz zabudowy. 
Przedstawione na mapach zagro enia powodziowego obszary b d  stanowi  
podstaw  do planowania zagospodarowania przestrzennego i b d  uwzgl d-
niane przy opracowywaniu koncepcji przestrzennego zagospodarowania kraju, 
planach zagospodarowania przestrzennego województw, miejscowych planach 
zagospodarowania przestrzennego oraz decyzji o ustaleniu lokalizacji inwestycji 
celu publicznego lub decyzji o warunkach zabudowy. Obszary zagro enia po-
wodziowego uzyskano w wyniku matematycznego modelowania hydrauliczne-
go, wykorzystuj c bardzo dok adne dane przestrzenne  i  archiwalne oraz naj-
nowsze dane hydrologiczne. Oprócz przestrzennego zasi gu zawieraj  one tak e 
informacj  dotycz c  kierunku i pr dko ci p yni cia wody oraz g boko ci pod-
topie . Uzupe nienie map zagro enia powodziowego stanowi  mapy ryzyka 
powodziowego, które pozwalaj  na okre lenie warto ci potencjalnych strat po-
wodziowych, a tak e przedstawiaj  obiekty nara one na zalanie w przypadku 
wyst pienia [18]. 
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Zarówno mapy zagro enia powodziowego, jak i mapy ryzyka powodziowe-
go  zosta y opublikowane w wersji cyfrowej w serwisie internetowym . Po prze-
prowadzeniu ich weryfikacji zostan  one przekazane jednostkom administracyj-
nym i od tego momentu stan  si  dokumentami obowi zuj cymi w planowaniu 
przestrzennym. Przyj to, e ich aktualizacja b dzie wykonywana co sze  lat. 

 
WNIOSKI 

W wielu polskich miastach obszary nadrzeczne nale  dzi  do najbardziej 
przeobra aj cych si  stref urbanistycznych [6, 14]. S  one miejscem realizacji 
strategii frontów wodnych, polegaj cych na funkcjonalnej i gospodarczej akty-
wizacji ekstensywnie dotychczas u ytkowanych terenów s siaduj cych z rzeka-
mi. Kszta towanie terenów nadrzecznych miast wymaga specjalnego podej cia 
do planowania i projektowania urbanistycznego, uwzgl dniaj cego miejscowe 
warunki hydrologiczne. Do niedawna brak by o w Polsce wystarczaj co szczegó-
owych i powszechnie dost pnych oraz co najbardziej chyba istotne obowi zu-

j cych materia ów, pozwalaj cych na obiektywna ocen  ryzyka powodziowe-
go w obr bie dolin rzecznych. Oznacza to, e przy opracowywaniu za o e  
zdecydowanej wi kszo ci zrealizowanych b d  b d cych w realizacji strategii 
kszta towania miejskich frontów wodnych, z konieczno ci bazowano na niezbyt 
pewnych podstawach z tego kluczowego, bior c pod uwag  obszar dzia ania, 
zakresu. Ta niekorzystna sytuacja aktualnie ulega istotnej pozytywnej zmianie, 
wraz z opracowaniem dla obszaru ca ego kraju, wielkoskalowych cyfrowych 
map zagro enia powodziowego oraz ryzyka powodziowego. Z chwil  ich prze-
kazania organom administracji stan  si  one obowi zuj cym narz dziem plani-
stycznym, którego stosowanie przyczyni si  do stworzenia warunków bardziej 
bezpiecznej koegzystencji mieszka ców miast z do  kapry nym oraz cz sto 
gro nym rodowiskiem wodnym. 
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PROBLEMY TRANSFORMACJI MIEJSKICH FRONTÓW WODNYCH  
NA TERENACH ZAGRO ONYCH PRZEZ POWÓD  

STRESZCZENIE: Motywem przewodnim wielu realizowanych wspó cze nie koncepcji funkcjo-
nalnego uporz dkowania przestrzeni miejskiej jest podkre lenie zwi zku mieszka ców miasta  
z rzek . Zwykle dotyczy to miast o wielowiekowych tradycjach eksploatacji dróg wodnych. 
Obecnie jednak, w dobie niewielkiej konkurencyjno ci eglugi ródl dowej w stosunku do 
innych rodków transportu i komunikacji nawi zanie do tego dziedzictwa nie zawsze odbywa 
si  w sposób bezpo redni. Kszta towanie frontów wodnych na terenach miast wi e si   
z jednej strony z d eniem do odrestaurowania dawnej infrastruktury hydrotechnicznej,  
z drugiej za  z wprowadzaniem na tereny s siaduj ce z rzekami nowych funkcji: us ugowych, 
rekreacyjnych, sportowych, a nawet mieszkaniowych. Blisko  rzeki postrzegana jest coraz 
cz ciej przez wielu inwestorów oraz mieszka ców miast jako jeden z podstawowych walo-
rów lokalizacyjnych. Generalnie strategi  odnowy miejskich frontów wodnych nale y ocenia  
pozytywnie, poniewa  dzi ki aktywizacji nadrzecznych nieu ytków poindustrialnych poprawia 
si  struktura przestrzenno-funkcjonalna miast. W dzia aniach tych nie mo na jednak zapomi-
na , e w obr bie dolin rzecznych przebieg strefy kontaktu wody i l du, mo e ulega  istot-
nym i gwa townym zmianom w trakcie powodzi. Mo e wi c zdarzy  si , e inwestycja pole-
gaj ca na odnowie miejskiego waterfrontu, oprócz zwi kszenia atrakcyjno ci krajobrazowej 
nadrzecznego terenu, spowoduje wzrost strat materialnych w przypadku wyst pienia powo-
dzi.  W pracy przedstawiono dost pne w Polsce ród a informacji pozwalaj cych na ocen  
zagro enia przez powód  inwestycji prowadzonych na terenach nadrzecznych.  

S owa kluczowe:  znaki wielkiej wody, powód , urbanizacja, tereny zalewowe, planowanie 
przestrzenne 
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PROBLEMS OF URBAN WATERFRONT TRANSFORMATION 
ON THE AREAS THREATENED BY FLOODS 
 

SUMMARY: The leading theme in many concepts of modern urban planning is the emphasis 
on connection between city's inhabitants with rivers present within city's limits. Most com-
monly it applies to cities having old traditions of utilizing the waterways. Nowadays howev-
er, due to domination of other sorts of transport and communication, this utilization occurs 
most often in an indirect way. Forming waterfronts in urban areas involves on one side 
restoring the existing hydro-technical infrastructure of old, and on the other side introducing 
on the areas neighboring the river facilities of services, recreation, sport or even residential 
projects. Vicinity of a river is at increasing rate perceived by investors and citizens alike, as 
one of the major factors for location. Generally, the strategy of waterfront renovation 
should be considered as a positive phenomenon, as through the utilization of post-industrial 
wastelands existing on the riversides, the structure of space and functionality within the city 
is greatly improved. Nevertheless, while involving in these actions it is not to be forgotten 
that in river valleys, the shoreline might be a subject of rapid and significant changes during 
floods. Ignoring that fact can generate additional material losses to waterfront renewal 
investments whenever floods occur. The following work presents ways, available in Poland, 
of assessing the risks of floods for waterfront investments. 

Key words: signs of the great water, flood, urbanization, flood plains, land use planning 
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INTEGRACJA BUDYNKU ZE RODOWISKIEM 

*S 

WST P 
z owiek yje w symbiozie z natur  od wieków. Zmiany  
w skali globalnej, jakie zaistnia y przede wszystkim na 
prze omie XIX i XX wieku przez dynamiczny rozwój  
w dobie pierwszej rewolucji naukowo-technologicznej, 
negatywnie oddzia uj  na rodowisko do dzisiaj. Cz o-
wiek nadal destrukcyjnie przekszta ca rodowisko natu-

ralne, co zaczyna odczuwa  na w asnym ciele. Ju  dawno zosta a przekroczona 
zdolno  do równowa enia szkód wywo anych przez samonap dzaj c  si  spi-
ral  popytu i poda y. Trwa o  i cykl ycia obiektu architektonicznego oscyluj  
mi dzy jako ci  a ekonomiczno ci  jego powstania w fizycznym wymiarze, który 
wywiera okre lony wp yw na rodowisko egzystencji organizmów ywych. Ekolo-
giczna edukacja w procesie projektowym i partycypacja spo eczna w tworzeniu 
rodowiska mieszkalnego nios  za sob  natomiast nast pstwa edukacyjne  

w kreowaniu spo ecznej wiadomo ci ekologicznej. 
 
CHARAKTERYSTYKA ODDZIA YWANIA BUDOWNICTWA NA RODOWISKO 

Ameryka ski architekt Edward Mazria jest twórc  programu „Architecture 
2030”. W ramach programu „AIA 2030 Challenge” architekci staraj  si   prze-
strzec spo ecze stwo przed negatywnymi skutkami globalnego ocieplenia. Emi-
sja dwutlenku w gla do atmosfery zwi zana z dzia alno ci  cz owieka to w przy-
bli eniu 35 miliardów ton rocznie. Obecnie na Ziemi yje oko o 7 miliardów ludzi, 
zatem na jedn  osob  przypada rednio ponad 5 ton CO2 rocznie. Tymczasem 
redniej wielko ci drzewo absorbuje rocznie oko o 5 kg CO2. Wynika z tego, e 

potrzeba 1000 drzew, aby upora  si  z emisj  generowan  przez pojedyncz  
osob 1. Wed ug bada  prowadzonych w Stanach Zjednoczonych przez E. Ma-
zria dwutlenek w gla produkowany jest na bie co przez setki elektrowni; 76% tej 
energii jest wykorzystywane do funkcjonowania budynków. Jak wykaza  program 
„AIA 2030 Challenge”, budynki odpowiadaj  za prawie po ow  (48%) konsump-
cji ca ej energii i emisji gazów cieplarnianych rocznie. Dok adna skala w konkret-
nych sektorach zaprezentowana przez AIA kszta tuje si  nast puj co: architektu-
ra komercjalna – 17%, architektura mieszkaniowa – 21%, transport – 27%, przemys  
– 35%, st d bierze si  48% wk adu z architektury, je li we mie si  pod uwag  to, e 
przemys  równie  potrzebuje budynków2. Tak w a nie przedstawiaj  si  te pro-
porcje w Stanach Zjednoczonych, ale w skali ca ego wiata liczby te mog  by  

                                                 
mgr in . arch. Piotr Gradzi ski, Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny 
1  http://ziemianarozdrozu.pl/encyklopedia/38/energia-i-emisje-co2  
2 Ch. Hawthorne, 2003. Turning Down the Global Thermostat. Metropolis Magazine, October, 

http://www.metropolismag.com/October-2003/Turning-Down-the-Global-Thermostat/  
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nawet wi ksze. Mazria podkre la, e podj cie natychmiastowych dzia a  jest 
konieczne, aby unikn  nieodwracalnych zmian klimatu. Zu ycie energii przez 
budynki modernizowane, jak i nowo wznoszone powinno by  utrzymane na po-
ziomie 50%. W kolejnych latach zu ycie przez nie paliw kopalnych nale y redu-
kowa . Redukcja ta powinna nast powa  sukcesywnie do poziomów: 70% 
(2015), 80% (2020), 90% (2025), tak aby w roku 2030 wykorzystanie paliw kopal-
nych si gn o zera. Naukowcy szacuj , e w ci gu dziesi ciu lat jest to mo liwe, 
ale ich zdaniem jest to ostateczny czas, aby unikn  katastrofy ekologicznej3. 
Edward Mazria opisa  technologie w budownictwie ekologicznym ju  w 1979 roku 
w ksi ce „The passive solar energy book”, wydanej w wielu j zykach z godnym 
uwagi przes aniem autora: „I want to get this news to people as quickly as possi-
ble to establish the threshold between knowing and not knowing a doorway 
from this world to an entirely new world in architecture. If architects don't attack 
this, then the world doesn't have a chance”4. 

Z bada  przeprowadzonych przez USDOE (U.S. Department of Energy) 
przedstawionych w publikacji „Emissions of greenhouse gases in the United States 
2009” wynika, e budynki zu ywaj  obecnie znaczn  ilo  energii. Stanowi ona 
41% ca kowitego zu ycia energii5 i 38% emisji gazów cieplarnianych w USA6.  
W Europie jest to 40% emisji gazów cieplarnianych przeznaczonych na funkcjo-
nowanie budynków7. Jednak e wyniki procentowe nie obejmuj  warto ci zawie-
raj cych elementy budowy oraz rozbiórki budynków ani równie  emisji oraz 
energii wbudowanej generowanej w procesie produkcji materia ów. Ogólnodo-
st pne badania nad powstawaniem materia ów budowlanych wskazuj  zapo-
trzebowanie energetyczne na wytworzenie danego materia u oraz stopie  od-
dzia ywania tego produktu na rodowisko naturalne. Znana jest równie  warto  
dwutlenku w gla (CO2) powsta ego przy produkcji, ilo  poch anianych surow-
ców oraz ilo  pozosta ej zb dnej materii. Energia i materia czerpalna, za po-
rednictwem których cz owiek wp ywa na rodowisko przez cykl ycia, wytwarza-

j c, wykorzystuj c i poddaj c recyklingowi materia y (odpadki) u yte do 
budowy obiektu architektonicznego, s  ogromnie wa ne w idei zrównowa one-
go rozwoju. Sk adowe potrzebne do powstania obiektu s  najbardziej wymaga-
nymi zagadnieniami okre laj cymi, w jakim stopniu obiekt budowlany obci a  
i oddzia uje na rodowisko naturalne. Badania nad ilo ci  zasobów naturalnych8 
oraz wytwarzaniem materia ów potrzebnych do budowy, prowadzone w licz-
nych instytucjach badawczych, a zlecane przez pa stwa, s  uwa ane za przy-
sz o ciowe rozwa ania w problematyce rodowiskowej w XXI wieku. 
                                                 
3 http://muratorplus.pl/biznes/raporty-i-prognozy/dom-na-sonce-wiatr-i- biomase_ 

60666.html  
4  E. Mazria, 1979. The passive solar energy book. Rodale Press Emmaus. 
5  N. Fumo, P. Mago, R. Luck, 2010. Methodology to estimate building energy consumption 

using EnergyPlus benchmark models. Energy and Buildings 42, s. 2331-2337. 
6  USDOE, 2011. Emissions of greenhouse gases in the United States 2009. DC: US Energy 

Information Administration Washington. 
7  D. Densley Tingley, B. Davison, 2012. Developing an LCA methodology to account for the 

environmental benefits of design for deconstruction. Building and Environment 57, s. 387-395. 
8 U. Go biowska, 2011. Teoretyczne aspekty wyczerpywania naturalnych surowców 

energetycznych. [W:] Wykorzystanie biomasy w energetyce – aspekty ekonomiczne  
i ekologiczne, red. M. Jasiulewicz, Polskie Towarzystwo Ekonomiczne/Politechnika 
Koszali ska, s. 11-36. 
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PROCES PROJEKTOWY 

Proces projektowy to zbiór dzia a  intelektualnych i czynno ci fizycznych 
oraz interakcji, prowadz cych do rozwi zania w projekcie architektonicznym9.  
W procesie projektowania uwzgl dnia si  wiele kryteriów i czynników (wst pne 
materia y, liczne analizy, lokalizacje, rodowisko, proponowan  funkcj  obiektu, 
technologi  budowy, prawo, ekonomi , inwestora) wp ywaj cych na jako   
i estetyk  architektury (rys. 1). 

 

 

Rys. 1.  Proces projektowy uwzgl dniaj cy cykl ycia (opracowanie w asne) 
Fig. 1.  The design process takes into account the life cycle (own study) 
 

W praktyce projektowej wprowadzenie metod10 pozwalaj cych wykreowa  
obiekt, maj cych na celu tworzenie, nast pnie hierarchizowanie kryteriów  
i czynników, które b d  istotnym nast pstwem podj tych decyzji, staje si  jed-
nym z najtrudniejszych zagadnie , a jednocze nie w istotny sposób determinuj -
cych efekt ko cowy formy architektury. Przeciwnie jest w przypadku tradycyjne-
go procesu projektowego, w którym nie rozwa a si  cz sto cyklów ycia, ekologii 
i trwa o ci materia ów wykorzystanych do powstania obiektu. Bior c pod uwag  
tradycyjny proces projektowy i w czaj c w pocz tkowej fazie proces projekto-
wania z uwzgl dnieniem cyklu yciowego11, otrzyma si  obiekt budowlany egzy-
stuj cy w symbiozie ze rodowiskiem. 
 

                                                 
  9  R. Bare kowski, 2009. Zapiski o procesie projektowym. Przestrze  i Forma 12, s. 69-86. 
10  J.C. Jones, 1977. Metody projektowania. Wyd. Naukowo-Techniczne Warszawa.  
11  J. Basbagill, F. Flager, M. Lepech, M. Fischer, 2013. Application of life-cycle assessment to 

early stage building design for reduced embodied environmental impacts. Building and 
Environment 60, s. 81-92. 
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MATERIA , TRWA O , FUNKCJONALNO , CYKL YCIA 

Cykl ycia materia u wywiera znaczny wp yw na ywotno  i trwa o  obiek-
tu architektonicznego. W zwi zku z tym trwa o  (firmitas)12 rozumie si  jako inte-
graln , sk adow  cz  nowoczesnego projektowania. 

Pilna potrzeba rzetelnej informacji na temat u ywanych materia ów (rów-
nie  oczekiwa  spo ecznych) w procesie projektowania doprowadzi a na po-
cz tku lat 90. XX wieku do powstania publikacji „Design for Durability” – „Projek-
towanie dla Trwa o ci” (CIB W94). Sporz dzona zosta a przez International 
Council for Research and Innovation in Building and Construction  (CIB). 

CIB W94 jest dokumentem w du ej mierze opartym na pracach wyg oszo-
nych podczas mi dzynarodowych konferencji dotycz cych trwa o ci materia-
ów i elementów budowlanych z lat 1978, 1981, 1984, 1987 i 199013. 

U ywany powszechnie trwa y materia   beton, w sk ad którego wchodzi ce-
ment, jest emitorem 3% gazów cieplarnianych. Stanowi to 1,4 mld ton wk adu CO2. 
Podczas wytwarzania tony cementu emisja CO2 wynosi oko o tony.  
W przemy le cementowym emisja gazów cieplarnianych pochodz ca z procesów 
wytwarzania cementu wynosi ponad 47%, ze spalania pierwotnych no ników energii 
 ponad 40%, z transportu  oko o 5%, a ze spalania paliw zu ytych do produkcji 

energii elektrycznej niezb dnej do procesów produkcji cementu  oko o 5%14. 
Materia y u yte do powstawania obiektu architektonicznego przechodz  

okre lon  drog , któr  poddaje si  analizie: od pozyskania surowców i ich prze-
twarzania poprzez proces produkcji materia ów potrzebnych do produkcji ko -
cowego wyrobu, dystrybucj  i transport materia u, budow  obiektu, jego u yt-
kowanie, a  po rozbiórk  obiektu = recykling odpadów rozbiórkowych czy 
sk adowanie na wysypisku (rys. 2). 

Metod  takiej oceny nazywa si  LCA (Life-Cycle Assessment), daje ona 
mo liwo  oszacowania wszystkich oddzia ywa  na rodowisko i  jego zasoby. 
Badanie z wykorzystaniem metody LCA przeprowadza si  w czterech krokach 
okre lonych przez Mi dzynarodow  Organizacj  ds. Standaryzacji ISO (Interna-
tional Standard Organization) w PN-EN ISO 1404015 oraz PN-EN ISO 1404116. Krok 
pierwszy – okre lenie celu i zakresu bada , krok drugi – inwentaryzacja zbioru 
istotnych wej  i wyj  w systemie wyrobu, krok trzeci – ocena potencjalnych 
wp ywów na rodowisko zwi zanych z wej ciami i wyj ciami systemu, krok czwar-
ty – interpretacja rezultatów analizy zbioru oraz faz oceny wp ywu w odniesieniu 
do celów bada .  

Do podstawowych zada  LCA nale : dokumentowanie potencjalnych 
wp ywów wyrobu na rodowisko podczas wszystkich etapów jego ycia, anali-
zowanie mo liwo ci wyst pienia wzajemnie powi zanych wp ywów rodowisko-

                                                 
12  Witruwiusz, 1999. O architekturze ksi g dziesi . Pruszy ski i S-ka Warszawa. 
13  G. Soronis, 1992. The problem of durability in building design. Construction and Building 

Materials 6(4), s. 205-211. 
14 A. Uliasz-Boche czyk, E. Mokrzycki, 2003. Emisja dwutlenku w gla w przemy le 

cementowym. Polityka Energetyczna 6, Zeszyt specjalny, s. 367-375. 
15  PN-EN ISO 14040-44: Zarz dzanie rodowiskowe. Ocena cyklu ycia. Zasady i struktura. 

PKN  Warszawa, wrzesie  2000. 
16  PN-EN ISO 14041: Zarz dzanie rodowiskowe. Ocena cyklu ycia. Okre lenie celu  

i zakresu oraz analiza zbioru. PKN Warszawa, maj 2002. 
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wych, aby zastosowane rodki zaradcze nie powodowa y powstawania nowych 
problemów, dzi ki czemu mo na unikn  transferu zanieczyszcze , ustalenie 
priorytetów w doskonaleniu wyrobów oraz umo liwienie porównywania ró nych 
rozwi za  takiego samego problemu lub ró nych sposobów realizowania takie-
go samego procesu17. 

 

 

Rys. 2.  Schemat cyklu ycia materia u (opracowanie w asne) 
Fig. 2.  Diagram of the life cycle of the material (own study) 
 

Wymagania nowego procesu projektowego wzgl dem innowacyjnych 
technik budowlanych powoduj  w czanie metod i analiz life-cycle (cyklu  
ycia).  

Zastosowane metody obni aj  koszty w cyklu eksploatacji obiektu, stanowi  
równie  wa ny element w procesie projektowym. Mo na wyró ni : 
–  metody jako ciowe: karty oraz listy kontrolne, macierz MET (Materials, Energy, 

Toxic emissions),  
–  metody pó ilo ciowe: macierz ERPA (Environmentally Responsible Pro-

duct/Process Assessment), macierz MECO (Materials, Energy, Chemicals, Others 
matrix), macierz EQFD (Environmental Quality Function Deployment), macierz 

                                                 
17  K. Grzesik, 2006. Wprowadzenie do oceny cyklu ycia (LCA) – nowej techniki w ochronie 

rodowiska. In ynieria rodowiska 11(1), s. 101-113. 
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benchmarkingu rodowiskowego EBM (Environmental Benchmarking Matrix), 
SLCA (Streamlined Life Cycle Assessment), ECM (Eco-Design Checklist),  

–  metody ilo ciowe: wska nik zasoboch onno ci MIPS (Material Input per Servi-
ce Unit), rodowiskowa ocena cyklu ycia LCA (Life Cycle Assessment), oce-
ny/metody uwzgl dniania aspektów ekonomicznych i spo ecznych w cyklu 
ycia, ocena kosztów cyklu ycia LCC (Life Cycle Cost), spo eczna ocena cy-

klu ycia SLCA (Social Life Cycle Assessment)18. 
 

Wszystkie wyroby potrzebuj  okre lonych nak adów energetycznych, które 
okre laj  warto  energoch onn 19. Dotyczy to równie  obiektów architektonicz-
nych, a obecna technologia pozwala oszacowa  ilo  u ytej energii do funk-
cjonowania obiektu (domu jednorodzinnego, wielorodzinnego, obiektu komer-
cyjnego, osiedla, miasta). BMS (Building Management System) integruje 
instalacje wyst puj ce w obiekcie, a nast pnie pozwala na zarz dzanie z mo li-
wo ci  analizowania danych w podsystemach, zarz dzanie i sterowanie instala-
cjami pomiarowymi: energii elektrycznej, o wietlenia, wody, cieków. Przek ada 
si  to nast pnie na zarz dzanie w prosty sposób danymi, zmniejszanie kosztów 
u ytkowania mediów i tym samym obni anie wp ywu na rodowisko w cyklu y-
cia obiektu20. Najwa niejsze w projektowaniu ekologicznym jest równowa enie 
relacji budynku ze rodowiskiem. Budynek, który w niewielkim stopniu oddzia uje 
na rodowisko, jest inwestycj  etyczn  i odpowiedzialn . Aspekty relacji budynek 
 rodowisko s  brane pod uwag  mi dzy innymi w procedurach certyfikacji 

BREEAM lub LEED. Czynniki wp ywaj ce na rodowisko s  niew tpliwie mierzalne, 
co umo liwia dobór alternatywnych materia ów, technologii, ale równie  projek-
towanie z my l  o trwa o ci struktury i elastyczno ci funkcjonalnej. 

Zmienno  – elastyczno  obecn  w trwa o ci struktury, rozumianej jako pro-
jektowanie ywotno ci cz ci sk adowych obiektu, mo na okre li  w nast puj cy 
sposób: 
 struktura no na > 80 lat, 
 ciany zewn trzne i wewn trzne > 40 lat, 
 tynki i wystrój zewn trzny > 15 lat, 
 wyposa enie techniczne, instalacje sanitarne > 10 lat, 
 wyposa enie telekomunikacyjne i informatyczne > 5 lat21. 

Je eli w pocz tkowej fazie ycia poszczególne elementy obiektu zostan  le 
zaprojektowane, to w ci gu wielu lat funkcjonowania ich ywotno  ulegnie za-
chwianiu. Zaistnieje wówczas konieczno  atwego dost pu i wymiany np. wypo-
sa enia technicznego, instalacji, a tak e elementów elewacyjnych.  

                                                 
18  J. Baran, A. Janik, 2013. Zastosowanie wybranych metod analizy i oceny wp ywu cyklu 

ycia na rodowisko w procesie ekoprojektowania.  XVI Konferencja Innowacje  
w zarz dzaniu i in ynierii produkcji, Zakopane, http://www.ptzp.org.pl/files/konferencje/kzz/ 
artyk_pdf_2013/p002.pdf 

19  S. Bibrowski, 1983. Energoch onno  skumulowana. Wyd. Nauk. PWN Warszawa. 
20  J. Górzy ski, 2000. Podstawy metodyczne analizy energetyczno-ekologicznej obiektu 

budowlanego w pe nym cyklu istnienia. ITB Warszawa. 
21  M. Wo oszyn, 2005. Projektowanie rewitalizacji zabudowy czynszowej z uwzgl dnieniem 

uwarunkowa  ekologicznych na wybranych przyk adach ródmiejskiej zabudowy z XIX  
i pocz tku XX w. Prace Naukowe Politechniki Szczeci skiej 585, s. 164-178. 
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Kluczowym elementem nowoczesnego projektowania powinna by  zatem 
zmienno  (elementów czy to konstrukcyjnych, czy wyko czeniowych) w trwa o-
ci funkcjonowania budynku, poniewa  w rozwoju wspó czesnej cywilizacji k a-

dzie si  nacisk na mo liwo ci uniwersalnego programowania funkcjonalnego 
obiektu. Przyk adem takiego uniwersalnego kszta towania przestrzeni jest paryskie 
Centrum Pompidou, zaprojektowane przez architektów Richarda Rogersa i Ren-
zo Piano. Ma o elastyczne uk ady funkcjonalne i u ytkowe (utilitas)22, architekto-
niczne i urbanistyczne s  wyburzane. Przyk adem tego typu zachowania jest wy-
burzenie dwóch 30-pi trowych wie owców szkockiego osiedla Red Road  
z wielkiej p yty w ramach programu rewitalizacji (wyburzenie pozosta ych sze ciu 
planuje si  przeprowadzi  do 2017 roku)23. Dlatego te  wa ne jest okre lenie ce-
lowej ywotno ci obiektu oraz tym samym u ytych materia ów. 

Cykl yciowy materia u zawarty w obiekcie architektonicznym jest podsta-
wow  kwesti  w ekologicznym procesie projektowania formy architektonicznej. 
Jako przyk ad warto wspomnie  o Superuse Studios24, pracowni projektowej 2012 
Architekten z Holandii, której pracownicy swymi projektami i poszukiwaniami 
promuj  architektur  z recyklingu, rezultatem czego jest Villa Welpeloo zbudo-
wana w 60% z odzyskanych materia ów. Forma obiektu nie ucierpia a z powodu 
wykorzystania powtórnie u ytych materia ów. Przyk adem my lenia o ekologicz-
nym materiale budowlanym, który zosta  i zostanie poddawany recyklingowi, jest 
projekt Pawilonu Japo skiego na mi dzynarodowej wystawie EXPO 2000 w Ha-
nowerze autorstwa Shigeru Bana. W obiekcie tym zastosowano papierowe tuby 
o rednicy 120 mm jako struktur  no n  podtrzymuj c  dach wykonany ze spe-
cjalnie wyprodukowanego, wodoodpornego i przepuszczaj cego wiat o papie-
ru, wzmocnionego przezroczyst  membran  PVC. Równie  ameryka ska pra-
cownia SINGLEspeedDESIGN u y a materia ów pochodz cych z rozbiórki 
bosto skiej centralnej arterii komunikacyjnej Interstate 93 (BigDig) do wzniesienia 
domu Big Dig House w 2006 roku w my l koncepcji Big Dig Building z roku 2005. 
Koncepcja zak ada systemy prefabrykowane, ró nej typologii zabudow  (od 
niskiej do wysokiej g sto ci), utworzon  z tych samych uratowanych materia ów 
infrastruktury arterii25. Wykorzystanie ju  obecnych, gotowych elementów mo na 
zauwa y  w realizacjach Adama Kalkina lub Ericka Reynoldsa, którzy u ywaj  
kontenerów morskich26, zró nicowanych pod wzgl dem wielko ci i liczby, do bu-
dowy domów jednorodzinnych (Quik House) lub miasteczek studenckich, szpitali 
czy szkó  (Container City).  

Fakt ten unaocznia, e architekci nakre laj  o  mo liwo ci ekologicznego 
wykorzystania pó gotowych elementów do wznoszenia obiektów architektonicz-
nych. 
 
 
 

                                                 
22  Witruwiusz, op.cit. 
23  BBC News, 2013. Second of Glasgow's iconic Red Road tower blocks demolished, 

http://www.bbc.co.uk/news/uk-scotland-glasgow-west-22418940  
24  http://www.superuse-studios.com  
25  http://www.ssdarchitecture.com  
26  http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,4076098.html  
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PARTYCYPACJA U YTKOWNIKÓW W PROCESIE PROJEKTOWANIA 

Innowacyjne u ycie proponowanych rozwi za  konstrukcyjnych, materia-
owych czy wyposa enia wn trza powinno dotyczy  ka dego obiektu,  

a w szczególno ci obiektów mieszkalnych27, poniewa  to one s u  ludziom za 
schronienie, w nich cz owiek si  rozwija, dorasta i do ywa pó nej staro ci, to  
w nich odbywa si  notabene cykl ludzkiego ycia. Mo liwo ci przekszta ce  oraz 
obecno  jednostki przy podejmowaniu decyzji w projektowaniu pocz tkowym 
s  równie  niezwykle wa ne i tym samym staj  si  dialogiem nieobejmuj cym 
wszystkich aspektów postawionego problemu projektowego cyklów, stylów  
i standardów ycia obecnych i przysz ych u ytkowników. 

Henry Sanoff jest twórc  teorii projektowania partycypacyjnego. Wydzieli  
pi  faz projektowania: zg bianie wiedzy na temat realizowanego przedsi -
wzi cia, prowadzenie konsultacji nad rozpatrywanymi zmianami, kszta towanie 
ostatecznej formy dzia a , kontrolowanie dzia a  realizacyjnych i badanie, czy 
projekt spe nia potrzeby przysz ych u ytkowników. Je li tak nie jest, ca y cykl za-
czyna si  od pocz tkowej fazy28. Dlatego proces ten z za o enia musi spe nia  
wymogi bliskiej i bezpo redniej pracy z inwestorem, klientem, u ytkownikiem. 

Opinie mieszka ców w podejmowaniu decyzji podczas projektowania wzi -
to pod uwag  w szwedzkim projekcie architekta Ivo Waldhora, który przez blisko 
cztery lata wspó pracowa  z przysz ymi mieszka cami projektowanego pi cio-
kondygnacyjnego bloku, ostatecznie z o onego z indywidualnie ukszta towa-
nych jednostek mieszkaniowych29. Wydawa  by si  zatem mog o, e partycypa-
cja przysz ych u ytkowników rozwi e ich problemy, ale cz sto jest generatorem 
problemów spo ecznych w grupie decydentów. Za przyk ad mo e pos u y  rea-
lizacja kwarta u „turzy skiego” w Szczecinie, w którym to „projekcie mieszka cy 
wspó decydowali jedynie o pracach wyko czeniowych zwi zanych z ich przy-
sz ymi lokalami mieszkalnymi. I chocia  byli wzorcowo informowani o zamierze-
niach projektowych i cyklu wykonawczym, to ich mo liwo ci wspó decydowania 
by y adne!”30 Jednak e gdy pominie si  kwestie zwi zane ze wspó decydowa-
niem o materia ach wyko czeniowych, mo na stwierdzi , e zastosowanie proe-
kologicznych rozwi za  i edukowanie przysz ych u ytkowników w tym zakresie 
przez architektów (ze Studia A4) realizuj cych kwarta  „turzy ski” pozwoli y indy-
widualnie u ytkownikom w sposób ekologiczny egzystowa  w rodowisku. 

cz c oraz weryfikuj c wy ej wymienione czynniki wp ywaj ce na proces 
projektowania obiektu architektonicznego, projektant tworzy funkcjonalny, przy-
jazny ekologicznie, „pi kny” (venustas)31 obiekt architektoniczny (rys. 3). Nabyta 
wiedza o preferencjach przysz ych u ytkowników w sposób twórczy pomaga 
zatem w podejmowaniu decyzji w kwestiach projektowania obiektów, które b -
d  w przysz o ci ch tnie eksploatowane. 

                                                 
27 M. Pocz tko, 2009. Trwa o  w architekturze wspó czesnej. Czasopismo Techniczne, 

Architektura 7(1-A), s. 462-464. 
28  H. Sanoff, 1999. Integrowanie programowania ewaluacji i partycypacji w projektowaniu 

architektonicznym: podstawy Teorii Z. Stowarzyszenie Psychologia i Architektura Pozna . 
29  D. Ghirardo, 1999. Architektura po modernizmie. Wyd. VIA Toru , s. 149. 
30 M. Wo oszyn, 2013. Ekorewitalizacja. Zagadnienia architektoniczne. Wyd. Exemplum 

Murowana Go lina, s. 87. 
31  Witruwiusz, op.cit. 
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Rys. 3.  Schemat ekologicznego projektowania obiektu architektonicznego (opracowanie 

w asne) 
Fig. 3.  Diagram of eco-design architectural object (own study) 
 
PODSUMOWANIE 

Podstaw  interdyscyplinarnego projektowania jest okre lenie cyklu ycia, 
trwa o ci i funkcjonalno ci obiektu w rozumieniu ekologicznego „pi kna”. Powin-
no znale  odzwierciedlenie w jako ci materia ów zawartych w strukturze obiek-
tu, a nast pnie ich wp ywie na form  i estetyk  architektoniczn  z zachowaniem 
elastyczno ci funkcjonalnej i niskiego oddzia ywania na rodowisko naturalne. 
Nast pnie okre la si  cykle ycia cradle to grave – od ko yski a  po grób (od wy-
dobycia do utylizacji) oraz przede wszystkim cradle to cradle – od ko yski do ko-
yski (od wydobycia do ponownego wykorzystania). Celowym dzia aniem po-

winno by  d enie do zminimalizowania oddzia ywania produktu na rodowisko 
we wszystkich fazach cyklu yciowego produktu (budynku), a przede wszystkim 
gdy oddzia ywanie jest najsilniejsze, oraz podejmowanie najbardziej efektywnych 
czynno ci zmierzaj cych do tego celu poprzez u yte materia y czy gotowe ele-
menty do wznoszenia budynku. Element partycypacji przysz ych u ytkowników  
w procesie projektowym wzmocni d enia wiadomo ci proekologicznej w ka-
tegoriach funkcjonowania rodowiska domowego oraz dopasowania do stylu  
i standardów ycia. 

Wszystkie uprzednio  wymienione elementy maj  wymierny wp yw na kszta -
towanie architektury obiektu. W rezultacie architekt okre la w procesie projekto-
wym rang  w szeregu i wyznacza o  kompozycji równowagi mi dzy ide  archi-
tektoniczn  a ekologi  w harmonijnym uk adzie budynek – rodowisko. 
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INTEGRACJA BUDYNKU ZE RODOWISKIEM  
 
STRESZCZENIE: Praca stanowi prób  okre lenia w a ciwo ci, którymi powinien charaktery-
zowa  si  pocz tkowy proces projektowy, definiuj cy ekologiczny cykl ycia obiektu archi-
tektonicznego. Ustalono podstawowe i g ówne elementy wprowadzone oraz koordyno-
wane przez architekta-projektanta we wczesnym stadium procesu projektowego. 
Odniesiono si  do aspektów ekologicznych, rozpatrzono wp yw obiektu na rodowisko oraz 
zagadnienia wiadomego wyboru trwa ych ekologicznych materia ów i partycypacji spo-
ecznej w procesie projektowym rodowiska yciowego. Praca jest równie  przyczynkiem 

do dyskusji nad kszta towaniem si  pocz tkowego procesu projektowego formy architek-
tonicznej. 

S owa kluczowe: cykl ycia, proces projektowy, forma, rodowisko 

 
 

 

BUILDING INTEGRATION WITH THE ENVIRONMENT 
 
SUMMARY: Article attempts to determine whether a shape aspects, which should be char-
acterized by the early design stage that defines the ecological life cycle of an architectur-
al object. By setting the basic and major elements introduced and coordinated by the 
architect-designer in the early stages of the design process of environmental aspects, un-
derstanding of the impacts of object on environment, conscious choice of durable eco-
friendly materials and social-participation in the design process living environment. The 
article is also a contribution to the discussion on the evolution of the early design stage 
process of architectural form. 

Key words: life cycle, design process, form, environment 
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GALERIA RZE B W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ OGRODU 
BOTANICZNEGO W BYDGOSZCZY 

   

WPROWADZENIE 
spó czesne przestrzenie publiczne miast, zdominowa-
ne ekspansj  racjonalnych rozwi za  architektonicz-
no-urbanistycznych i osi gni  technologicznych, 
wytworzy y struktur  miejsk  cz sto zbyt jednowymia-
row  o przesadnie odhumanizowanym wizerunku. 

Próby i poszukiwania istoty dobrej przestrzeni 
publicznej powinny natomiast przesuwa  akcenty w sfer  przestrzeni zdarze  
wychodz cych naprzeciw potrzebom i oczekiwaniom mieszka ców aglomeracji. 
Tworz c miejsca dla kreacji i wydarze  z pogranicza wszelkich sztuk wizualnych, 
przestrze  miejska odzyskuje swój ludzki wymiar, wspó tworzy i wzbogaca orga-
nizm miasta i buduje jego kulturalny wizerunek. 

W czanie w te dzia ania szacunku dla przesz o ci, historii miejsca i tradycji 
dodaje cz sto nowe warto ci do zastanej tkanki miasta i przyczynia si  do wyty-
czania nowego, wielow tkowego odczytywania przestrzeni miejskiej i jej ró no-
rodnych elementów. 

Warto ciowe przestrzenie publiczne to miejsca o mniej nat onym ruchu, 
gdzie mo liwa jest chwila refleksji, spacer, wymiana informacji i zauwa enie skali 
detalu. To równie  miejsca odpowiednie dla eksponowania dzie  sztuki i dostrze-
gania ich urody. To obszary, gdzie jako  ycia jest warto ci  odczuwaln , która 
kszta tuje si  pod wp ywem sfery kulturowej, przyrodniczej i gospodarczej1. 

W ten nurt do wiadczania miasta wpisuj  si  zrealizowane inicjatywy o cha-
rakterze artystycznym, pozwalaj ce w przestrzeni publicznej rozwija  i piel gno-
wa  wra liwo  estetyczn  mieszka ców. Obraz miasta dope nia si  kolorem  
i odcieniami zró nicowanych dozna .  

 
EKSPOZYCJA RZE B W PRZESTRZENIACH PUBLICZNYCH  

Sam zamys  wykorzystania terenów zieleni w mie cie na ekspozycj  sztuki 
ma d ug  tradycj  i mo na by przytoczy  szereg znakomitych przyk adów takich 
realizacji, poczynaj c od staro ytno ci poprzez ogrody renesansu, baroku czy 
ogólnie znane dokonania rze biarskie w plenerze. Mo na tak e wspomnie  pra-
ce Gaudiego – park Guell, wykonany w latach 1900-1914, lub jego wspó czesnej 
kontynuatorki N. Saint Phalle – m.in. Giardino dei Tarocchi (rys. 1), który powsta-

                                                           
mgr Iga Grze kow, Katedra Urbanistyki i Planowania Przestrzennego, Uniwersytet Technologiczno- 
-Przyrodniczy im. Jana i J drzeja niadeckich w Bydgoszczy; igagrzeskow@poczta.onet.pl 
1 R. Idem, 2014. Kszta towanie mikro rodowiska jako miejsca wspólnoty. Wyd. Politechniki 

Gda skiej, s. 7.  
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Rys. 1.  Rze by Niki de Saint Phalle wkomponowane
w przestrze  specjalnie dla nich utworzo-
nego ogrodu Giardino dei Tarocchi w To-
skanii [9]  

Fig. 1.  Sculptures of Niki de Saint Phalle integrated
into the space, created especially for them
of the garden Giardino dei Tarocchi in Tus-
cany [9] 

Rys. 2.  Park na terenie Uniwersytetu Kalifornijskiego
w Los Angeles stanowi przestrze  do kon-
templacji sztuki harmonijnie wkomponowa-
nej w krajobraz [8]  

Fig. 2.  Park at the University of California, Los An-
geles is a space for contemplation of art
harmoniously integrated into the landscape
[8] 

wa  w latach 1979-1996. Innymi interesuj cymi, powszechnie znanymi parkami, 
za o onymi w celu ekspozycji rze b, s  m.in.: 

– Franklin D. Murphy Sculpture 
Garden w Los Angeles (rys. 2) 
prezentuj cy prace artystów 
takich jak: Hans Arp, Deborah 
Butterfield, Alexander Calder, 
Barbara Hepworth, Jacgues Lip-
chitz, Henry Moore, Auguste Rodin, 
David Smith; 
– Minneapolis Sculpture Garden,  
 gdzie eksponowanych jest po- 
 nad 40 rze b wraz ze s ynn   
 „Spoonbridge and Cherry” (rys. 3); 
– Hirshhorn Museum and Sculpture  
 Garden w Waszyngtonie, gdzie  
 wystawiane s  prace m.in.  
 Magdaleny Abakanowicz i Igora  
 Mitoraja oraz Augusta Rodina,  
 Antoine`a Bourdelle`a, Alexan- 
 dra Archipenki, Jacoba Epsteina  
 czy Willema de Kooninga; 
– ogród rze b przy muzeum De  
 Young w San Francisco (rys. 4); 
– Lynden Sculpture Garden, w któ- 
 rym prezentuje si  monumentalne  
 dzie a wkomponowane w 40- 
 -akrowy park. 

Przytoczone przyk ady wiad-
cz  o powszechnej we wspó cze-
snym muzealnictwie tendencji do 
prezentowania nowej formy eks-
pozycji rze b jako sztuki otwartej 
przestrzeni. Idee te oparte s  na 
eksponowaniu rze b na wolnym 
powietrzu wkomponowanych w: 
–  muzeum-ogród po wi cone jed- 
 nemu arty cie, 
–  park krajobrazowy z rze bami  
 na wolnym powietrzu, 
–  ogród b d cy cz ci  muzeum  
 sztuki wspó czesnej. 

W Polsce istnieje tradycja 
plenerowej ekspozycji rze b w tak znanych i docenianych miejscach jak Cen-
trum Rze by Polskiej w Oro sku i utworzony  w ostatnich latach Park Rze by na 
warszawskim Brudnie. Ogrody i parki w mie cie s  wi c miejscami  
o wielofunkcyjnej roli kulturotwórczej, kszta tuj cej niepowtarzalny styl i charakter 
poszczególnych miejsc.  
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Rys. 3.  Po przebudowie parku w latach osiemdzie-
si tych XX wieku w roku 1988 zosta a w nim
umieszczona rze ba „Spoonbridge and
Cherry” autorstwa Claes Oldenbur i Coosje
van Bruggen. Sta a si  ona jego symbolem,
podziwianym przez wielu turystów [10] 

Fig. 3.  After rebuilding the park in the eighties of
the XX century, in 1988, was placed the
sculpture "Spoonbridge and Cherry" by
Claes Oldenbur and Coosje van Bruggen. It
became symbol park, admired by many
tourists [10] 

Rys. 4.  Rze by w parku De Young; wed ug projek-
tanta Waltera Hooda jest to przestrze  -
cz ca sztuk  z krajobrazem [7] 

Fig. 4.  Sculpture in the Park De Young, the design-
er Walter Hood is the space connecting art
with the landscape [7] 

Ogród Botaniczny w Bydgoszczy – 
galeri  sztuki 

Miejscem szczególnym, gale-
ri  dzia a  jako galeri  sztuki by  
przed laty Ogród Botaniczny  
w Bydgoszczy. Jego po o enie  
w centrum presti owej dzielnicy 
miasta, idea za o enia oraz spe-
cyfika funkcjonalna by y cieka-
wym przyk adem realizacji mo li-
wo ci dope nienia obrazu prze-
strzeni miasta i dzielnicy poprzez 
sztuk . W okresie 1978-1982 ogród 
udost pniono wybitnemu arty cie 
Stanis awowi Horno-Pop awskiemu  
i przekszta cono w jego letni  
pracowni  rze by i plenerow  
galeri .  

W pracy podj to prób  oceny 
i przeanalizowania wytworzonych 
w ten sposób jako ci i obrazów 
oraz nowych stref znacze  w prze-
strzeni miasta. Inicjatywa ta, cho  
odosobniona i kameralna w swo-
im oddzia ywaniu, stanowi a cie-
kawy przyk ad wpisania sztuki  
w pejza  miasta, a jej nowatorski 
charakter wart jest ponownego 
zbadania. Przeprowadzane do 
chwili obecnej badania naukowe 
tego obszaru dotyczy y g ównie 
oceny warto ci przyrodniczej oraz 
architektoniczno-urbanistycznej 
przyleg ych dzielnic. Jedynie za-
mieszczane w lokalnej prasie co-
dziennej artyku y zwraca y uwag  
na istniej c  w przesz o ci pra-
cowni  rze by.  

Ogród Botaniczny w Byd-
goszczy zosta  otwarty 1 sierpnia 
1930 roku. W latach 1930-1946 
funkcjonowa  jako Miejski Ogród Botaniczny. W roku 1946 uzyska  status placówki 
naukowo-badawczej.  

W roku 1951 zosta  przekazany Instytutowi Hodowli i Aklimatyzacji Ro lin  
i pe ni  funkcj  ogrodu botanicznego do 1979 roku. Po utworzeniu nowej pla-
cówki w Le nym Parku Kultury i Wypoczynku obecny  przekszta cono w park miej-
ski. W 1999 roku teren przekazano Uniwersytetowi Kazimierza Wielkiego i sta  si  
na nowo o rodkiem pe ni cym funkcj  dydaktyczno-naukow . Pocz tkowo 
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Rys. 5. Plan Ogrodu Botanicznego, projekt
M. Güntzel, stan obecny (opraco-
wanie w asne) 

Fig. 5. Plan of the Botanical Garden, M.
Güntzel’s project, the current status
(own study) 

zajmowa  powierzchni  0,71 ha, a po II 
wojnie wiatowej powi kszono obszar 
ogrodu do 2,5 ha2. Ogród Botaniczny 
zlokalizowany by  w centralnej, reprezen-
tacyjnej cz ci ródmie cia, a ogranicza-
y go od pó nocy ul. K. Chodkiewicza, od 

zachodu ul. J.U. Niemcewicza, od po u-
dnia al. Powsta ców Wielkopolskich, od 
wschodu kompleks szkó , obecnie teren 
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego. Auto-
rem projektu (rys. 5) by  Marian Güntzel, 
ówczesny dyrektor Ogrodów Miejskich  
w Bydgoszczy. W latach mi dzywojen-
nych zwróci  uwag  w adz miasta na 
konieczno  utworzenia przestrzeni dy-
daktycznej, s u cej pomoc  uczniom 
szkó  podstawowych i rednich. 

Teren przysz ego ogrodu wraz z przy-
leg ymi obszarami na prze omie XIX i XX 
wieku obj to planami urbanistycznymi, 
które zak ada y powstanie nowych dziel-
nic, placów, wytyczenie w nich prosto-
k tnej siatki ulic opartych na osiach 
kompozycyjnych, przebiegaj cych z pó -
nocy na po udnie. Zaplanowane nowe 
fragmenty miasta, w które wkompono-
wano w pó niejszym okresie ogród, gra-
niczy y ze cis ym centrum administracyj-
no-o wiatowym Bydgoszczy. Na pó noc 
od parku utworzono dla bydgoskich 
urz dników dzielnic  willow  Bielawy, 
sk adaj c  si  z domów jednorodzin-
nych, otoczonych przydomowymi ogród-
kami. W po udniowej cz ci ogród czy  
si  z Sielank , zespo em architektonicz-
no-urbanistycznym wybudowanym  
w latach 1920-1930 zgodnie z koncepcj  

miasta-ogrodu Ebenezera Howarda. Inicjatorem planów i takiej formy zabudowy 
by  niemiecki urbanista Joseph Hermann Stübben. Dzielnice przyleg e do ogrodu 
botanicznego wchodzi y w sk ad Generalnego Planu Zabudowy Bydgoszczy 
przygotowanego przez projektanta w 1915 roku. Plan ogólny zak ada  utworzenie 
nowych ci gów komunikacyjnych, terenów zielonych, budow  obiektów u y-
teczno ci publicznej. Ulice K. Chodkiewicza i Powsta ców Wielkopolskich prze-
chodz ca w al. A. Mickiewicza po czy y wschodni  cz  miasta z zachodni . 
Uk ad ten zachowa  si  do czasów wspó czesnych.  

                                                           
2  J. Kutta, 2004. Miasto ogrodów i kwiatów. Przyczynek do historii zieleni w Bydgoszczy. [W:] 

Przyroda Bydgoszczy, red. J. Banaszak, Wyd. Akademii Bydgoskiej, s. 20-23. 
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Rys. 6.  Strefa wej ciowa do Ogrodu Botanicznego 
(fot. autor) 

Fig. 6.  Entrance area to the Botanical Garden
(photo by author) 

Wybuch I wojny wiatowej  
i powrót Bydgoszczy do Polski 
spowodowa y, e planu nie uda o 
si  zrealizowa  w ca o ci. W roku 
1920 powo ano Miejski Urz d Bu-
downictwa kierowany przez in . 
arch. Bogdana Raczkowskiego.  
W roku 1926 utworzy  on program 
budownictwa mieszkaniowego 
na lata 1926-1936. Szczególnie 
wspierane by y inicjatywy budow-
lane w dzielnicach granicz cych 
z ogrodem botanicznym – Sielan-
ce i Skrzetusku. Wed ug kolejnego 
planu sporz dzonego przez Stani-
s awa Filipkowskiego w roku 1928 
Bielawy nadal mia y by  uzupe niane zabudow  mieszkaniow . W obszarze 
nowo w czonej w granice miasta dzielnicy Skrzetusko planowano wybudowa  
kolejn  koloni  mieszkaniow , skupion  wokó  dwóch dominant architektonicz-
nych: stadionu miejskiego i szpitala. Stref  zieleni dla tej cz ci miasta sta  si  
przylegaj cy do zabudowa  Instytutu Rolniczego przy Placu Weysenhoffa ogród 
botaniczny3. Utworzony na obszarze szkó ki drzew i krzewów o powierzchni 0,7 ha 
powstawa  we wspó pracy z Ogrodem Botanicznym w Poznaniu. Zaplanowano 
w nim dzia y: systematyki ro lin, biologii, ro lin ozdobnych i u ytkowych4.  

Prostok tny kszta t ogrodu nadany mu w latach trzydziestych XX wieku za-
chowa  si  do czasów wspó czesnych. G ówna o  wyznaczona w uk adzie po u-
dnikowym wzd u  ulicy J.U. Niemcewicza dzieli teren na cz  o cechach for-
malnych i naturalnych. Wzd u  osi wydzielono tarasy, schodz ce w kierunku 
po udniowym od ul. K. Chodkiewicza do al. Powsta ców Wielkopolskich. Od 
g ównego wej cia (rys. 6) zlokalizowanego na przeci ciu ulic J.U. Niemcewicza  
i Powsta ców Wielkopolskich rozci ga si  cz  formalna ogrodu (rys. 7). Rozpo-
czyna si  ona pergol  z dziedzi cem, na którym ustawiono zegar s oneczny (rys. 
8), a w jego rogach kopie zaginionych rze b Bronis awa K obuckiego. W cz ci 
wschodniej wydzielono poletka do wiadczalne, poprzecinane szachownic  
alejek, na których zgromadzono szereg gatunków ro lin. Zegar s oneczny stanowi 

                                                           
3  D. Br czewska-Kulesza, A. Wysocka, 2005. Plany zagospodarowania Skrzetuska i Bielaw. 

Materia y do dziejów kultury i sztuki Bydgoszczy i regionu, z. 10, Pracownia Dokumentacji  
i Popularyzacji Zabytków Wojewódzkiego O rodka Kultury w Bydgoszczy, s. 48-57. 

4  K. Ka u na, 2003. Ogrody botaniczne Bydgoszczy. BTN Bydgoszcz, s. 48. 
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Rys. 7.  Formalna cz  ogrodu stanowi ca pole
do prac naukowo-badawczych (fot. autor)

Fig. 7. The formal part of the garden constituting the
field of scientific research (photo by author) 

 

Rys. 8. Niewielka powierzchnia trawnika z ustawio-
nym w centralnym punkcie zegarem s o-
necznym wyznaczaj cym o  kompozycyjn  
ogrodu (fot. autor) 

Fig. 8.  A small area of lawn with a set in the center 
of the sundial designating the composi-
tional axis of the garden (photo by author) 

 

pocz tek osi, biegn cej w pó -
nocnym kierunku ogrodu. Wspina-
j c si  po wydzielonych tarasach, 
ogrodzonych kamiennymi murka-
mi, mo na zauwa y , e ogród 
zmienia swój charakter w za o e-
nie zbioru okazów dendrologicz-
nych ze swobodnym uk adem 
cie ek. Kolekcja zawiera 660 ga-

tunków i odmian ro lin. Znajduj  
si  w ród nich okazy rodzime, za-
graniczne, prawnie chronione oraz 
reliktowe, b d ce przedmiotem 
obserwacji i bada 5. O  przecina  
kamienny uk, który s u y  ekspozy-
cji ro lin alpejskich. Za nim, kilka 
stopni wy ej, po prawej stronie 
znajduje si  kameralny, wkompo-
nowany w ziele  budynek, w któ-
rym w 1978 roku zlokalizowano 
letni  pracowni  rze biarsk  Stani-
s awa Horno-Pop awskiego (rys. 9).  

Parterowy obiekt o dwuspa-
dowym dachu stanowi skromny, 
lecz urokliwy element architekto-
niczny ogrodu. Obecnie znajduj  
si  w nim pomieszczenia dydak-
tyczno-naukowe przeznaczone do 
u ytkowania przez pracowników  
i studentów pobliskiego Uniwersy-
tetu Kazimierza Wielkiego. Za bu-
dynkiem, w kierunku wschodnim, 
w trakcie tworzenia za o enia 

botanicznego w latach 30. XX wieku wykopano staw o powierzchni 50 m2 s u cy 
do hodowli i ekspozycji ro lin wodnych. Na  wydzielonym trawniku, przed obiek-
tem Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego pozosta y postumenty, na których Stani-
s aw Horno-Pop awski ustawia  swoje rze by. Do czasów wspó czesnych ocala a 
jedynie rze ba le cej kobiecej postaci (rys. 10). Pó nocna cz  ogrodu to strefa 
wypoczynku i rekreacji, po czona z sadem, oraz cz  gospodarcza przezna-
czona dla obs ugi ogrodu.  

                                                           
5  Do najliczniej reprezentowanych ro lin nale  m.in.: ró owate, klony, ja owce, brzozy, 

trzmieliny i derenie. Z gatunków reliktowych wyst puj  brzoza niska, mi orz b dwuklapo-
wy, brzostownica japo ska, z gatunków chronionych m.in.: kokoczka po udniowa, rokitnik 
zwyczajny, jarz b szwedzki, kosodrzewina, wisienka stepowa. Z dendroflory Dalekiego 
Wschodu: metasekwoja chi ska, sosna himalajska, ywotnikowiec japo ski, eukomia wi -
zowata, kolkwicja chi ska, mydleniec wiechowaty, z gatunków Ameryki Pó nocnej: ma-
mutowiec olbrzymi, jod a jednobarwna, choina kanadyjska, ó tnica pomara czowa, 
orzech czarny, amfora krzewiasta, magnolia parasolowata i wiele innych.  
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Rys. 9.  Przestrze  ekspozycji rze b, w g bi letnia 
pracownia artysty S. Horno-Pop awskiego 
w latach 1978-1982, stan obecny (fot. autor) 

Fig. 9.  The exhibition space sculptures, in the 
depths of summer studio artist S. Horno-
Poplawski in the years 1978-1982, the cur-
rent state (photo by author) 

Twórczo  Stanis awa Horno-
Pop awskiego6 to szereg realizacji 
nagradzanych w kraju i za grani-
c , to bogata spu cizna prac 
rze biarskich wykonywanych na 
zamówienie i wielu prac b d -
cych wyrazem poszukiwa  w a-
snego j zyka rze biarskiego. 

Rze by eksponowane w byd-
goskim Ogrodzie Botanicznym7 
pochodzi y z okresu, gdy artysta 
wykszta ci  ju  w pe ni swój indy-
widualny i dojrza y styl, którego 
rozpoznawalnymi cechami by y 
d enie do osi gni cia maksi-
mum wyrazu, a jednocze nie 
oszcz dno  formy. Kszta towanie 
bry y rze biarskiej przy du ym sza-
cunku dla materia u, którym by  
cz sto w asnor cznie odkuwany 
granit, wytworzy o w tych pra-
cach równowag  mi dzy ekspresj  a skrajn  niemal syntez  i oszcz dno ci  
wyrazu. 

Prace te o niewielkich rozmiarach i ciekawej formie pi knie wpisywa y si  
w otoczenie i ziele  Ogrodu Botanicznego, a rodzaj ich ekspozycji sprzyja  sku-
pionej, refleksyjnej percepcji. Usytuowane wzd u  alejek spacerowych na po-
stumentach o zró nicowanej wysoko ci pozwala y na w a ciw  obserwacj  
rze biarsk  z ró nych pozycji i perspektyw. Stanis aw Horno-Pop awski jako wy-
bitny artysta wypracowa  w ten sposób swoj  indywidualn  przestrze  w tym 
urokliwym miejscu. Jednocze nie pozwalaj c odbiorcom swojej sztuki na nie-
skr powany i bezpo redni kontakt z dzie ami, umo liwi  wspó uczestniczenie 
                                                           
6 Stanis aw Horno-Pop awski urodzi  si  na Kaukazie 14 lipca 1902 roku. W 1908 roku wraz  

z rodzin  przeniós  si  do Moskwy, gdzie uko czy  Korpus Kadetów. Odwiedzaj c wiele 
moskiewskich galerii i muzeów, zafascynowa  si  malarstwem. W roku 1922 rozpocz  stu-
dia w warszawskiej Szkole Sztuk Pi knych, malarstwo u prof. Tadeusza Pruszkowskiego oraz 
rze b  w prof. Tadeusza Breyera. W roku 1932 rozpocz  prac  dydaktyczn  na Wydziale 
Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, prowadz c zaj cia z rze by do 
1939 roku. Po II wojnie wiatowej w latach 1946-1949 zwi zany by  z Katedr  Rze by na 
Wydziale Sztuk Pi knych Uniwersytetu Miko aja Kopernika w Toruniu. W 1949 roku przeniós  
si  do Trójmiasta, gdzie obj  stanowisko profesora i dziekana Wydzia u Rze by Wy szej 
Szko y Sztuk Plastycznych. Prezentowa  swoj  twórczo  na wielu presti owych wysta-
wach, m.in.: Mi dzynarodowej Wystawie Rze by Wspó czesnej w Pary u, XXXI Biennale 
Sztuki w Wenecji. Otrzyma  dwa doktoraty honoris causa: Wydzia u Sztuk Pi knych Uniwer-
sytetu Miko aja Kopernika w Toruniu oraz Akademii Sztuk Pi knych w Gda sku. Zmar  6 
lipca 1997 roku, za: www.artinfo.pl 

7  W sk ad prezentowanych 14 prac wchodzi y rze by cyku „Potok Kamienny”: „Partyzant”, 
„Wspomnienie z Bagrati”, „Morena”, „Kopernik”, „Tadeusz Breyer”, „Tehura”, „Gruzinka”, 
„Oczekiwanie”, „Szot Rustawelli”, „Kolchida”, „ al”, „Pogodna”, „Beethoven”, „Hair”, za: 
M. W sacz, 2005. Gdzie s  rze by z ogrodu. Gazeta Pomorska, 09.06.2005.  
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Rys. 10. Jedyna ocala a rze ba z kolekcji „Potok 
Kamienny” (fot. autor) 

Fig. 10. The only surviving sculpture from the col-
lection of "Stream Stone" (photo by
author) 

w procesie twórczym. Da  odwiedzaj cym Ogród Botaniczny wiadomo  
obecno ci artysty pracuj cego w tym otoczeniu, co podnosi o rang  i atrak-
cyjno  tej przestrzeni, tworz c 
atmosfer  miejsca i jego dusz 8.  

Dzia alno  rze biarska i ple-
nerowa galerii Ogrodu Botanicz-
nego jako ciekawa inicjatywa 
kulturalna niebagatelnie wzbo-
gaci a w ten sposób teren do  
typowej przestrzeni badawczo-
edukacyjnej ogrodu. Niestety 
dzia ania te nie by y kontynuo-
wane. Po przeniesieniu Ogrodu 
Botanicznego do Le nego Parku 
Kultury i Wypoczynku w My l cin-
ku teren ten przekszta cono w 
park miejski i w ci gu kolejnych 
dekad nast pi a degradacja 
przestrzenna tego obszaru i zloka-
lizowanej galerii. Rze by uleg y 
dewastacji lub wr cz znikn y  
z przestrzeni parku. 

PODSUMOWANIE 
W wiadomo ci mieszka ców dzielnicy i miasta przetrwa o wspomnienie  

o tej ciekawej artystycznie inicjatywie, czego dowodem s  pojawiaj ce si   
w prasie publikacje i artyku y. Pami  ta wiadczy o pozytywnym odbiorze takich 
poczyna , a utworzony salon sztuki w Ogrodzie Botanicznym to impuls i wyzwanie 
do nowych dzia a  artystycznych w przestrzeni zieleni miejskiej. Mieszka cy po-
szukuj  nieodmiennie teraz i w przysz o ci mo liwo ci dost pu do ró norodnych 
form zaspokajania potrzeb poznawczych i estetycznych, do wypoczynku na 
ró nych p aszczyznach i poziomach.  

Dzisiejsze polis i spo ecze stwo cechuje pluralizm oraz prawo wyboru. Ocze-
kuje ono mo liwo ci wyboru á la carte. W tej sytuacji mo na by  jedynie przygo-
towanym na ró norodne wybory i proponowa  koncepcje, które wydaj  si  
warto ciowe. Przyczyniaj  si  one do budowy zrównowa onych spo eczno ci 
opartych na wi ziach spo ecznych, zapobiegaj  wykluczeniu, kszta tuj  proeko-
logiczne postawy i zachowania9. Integracja sztuki, techniki w architekturze  
i urbanistyce dokona a si  w bydgoskim Ogrodzie Botanicznym, a bydgoszczanie 
czekaj  na kolejne podobne inicjatywy. 

                                                           
8  Wed ug Ch. Norberga-Schulca genius loci cechuje przede wszystkim miejsca naturalne, 

zawieraj ce znaczenie. Nauka i technika przyczyniaj  si  do alienacji cz owieka ze ro-
dowiska naturalnego i zatracania kontaktu z genius loci. Potrzebny jest zatem powrót do 
natury, nastawienie percepcji na genius loci, za: Ch. Norberg-Schulz, 1980. Genius Loci: 
Toward a Phenomenology of Architecture. Rizzoli New York. [W:] R. Idem, op.cit., s. 26.  

9  R. Idem, op.cit., s. 212-213.  
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Przestrze  ogrodu to przyk ad, w którym niecodzienno  miejsca stanowi  
o jego wyj tkowo ci, identyfikuje je, nadaje odr bno  i pozwala je nazwa . 
ywotno  i znaczenie miejsc ujawniaj  si  przy wspólnym korzystaniu z przestrze-

ni. Wtedy wyra aj  si  ludzkie postawy i preferencje, powstaj  „ma e wiaty”, 
obyczaje, wytwarzaj  si  nawyki zwi zane z czasem wolnym10. 
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GALERIA RZE B W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ OGRODU  
BOTANICZNEGO W BYDGOSZCZY 

 
STRESZCZENIE: Jednowymiarowa, cz sto zdominowana zunifikowanymi rozwi zaniami 
techniczno-architektonicznymi przestrze  miast zatraca zbyt cz sto swój ludzki, wielow t-
kowy wymiar. W pracy podj to prób  opisania historii i znaczenia utworzonej w latach 
1978-1982 unikatowej autorskiej galerii rze b, wkomponowanej w przestrze  Ogrodu Bota-
nicznego w Bydgoszczy, jako miejsca o szczególnym charakterze. Wykazanie roli i rangi 
wizerunku tego obszaru, znaczenia i formy funkcjonowania oraz ocena i analiza wytworzo-
nych tam stref, oddzia ywania tej przestrzeni na odbiorców, jak i na obraz przyleg ych 
dzielnic na tle podobnych realizacji w parkach na wiecie i w Polsce stanowi  przedmiot 
pracy. 

S owa kluczowe: przestrze  publiczna miasta, ogród botaniczny, galeria rze b 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
10 R. Idem, op.cit., s. 41.  
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GALLERY OF SCULPTURES IN THE PUBLIC SPACE OF THE BOTANICAL 
GARDEN IN BYDGOSZCZ 

 
SUMMARY: One-dimensional, often dominated unified technical and architectural solutions 
space cities, too often loses its human multi-threaded dimension. Article attempts to de-
scribe the history and meaning created in the years 1978-1982 the author's unique sculpture 
gallery, blended in space of Botanical Garden in Bydgoszcz, as a place of special charac-
ter. Demonstration of the role and status of the image of the area, meaning and form of 
operation, and evaluation and analysis produced there areas, the impact on consumers of 
the space and the image of the adjacent districts, against the background of similar im-
plementation in parks in the world and in Poland, is the purpose of the article. 

Key words: public space of the city, botanical garden, a sculpture gallery 
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INSPIRACJE NATUR  A SZTUKA W PRZESTRZENI  
PUBLICZNEJ MIASTA 

*S 

Przestrze  architektoniczna miasta, przestrze  budynku i mieszkania, ogród, 
to wszystko stanowi pole dla fantazji i kreatywno ci cz owieka. 

Friedensreich Hundertwasser 

1. WPROWADZENIE 
roces urbanizacji wyra aj cy si  mi dzy innymi wzrastaj ca 
liczb  mieszka ców obszarów miejskich wci  przybiera na 
sile. Wiek XXI jest ju  obecnie okre lany jako wiek miast. 
Trwaj  wi c poszukiwania przestrzeni miejskiej przyjaznej dla 
u ytkownika. Prowadzone s  badania nad wp ywem miej-
sca ycia cz owieka na jego zdrowie. Promowany jest spo-

sób zagospodarowania przestrzeni publicznej miasta uwzgl dniaj cy dost pno  
terenów wzmagaj cych aktywno  fizyczn , a tak e zach caj cych do bezpo-
rednich kontaktów spo ecznych. Równocze nie rosn ca wiadomo  spo eczna 

konsekwencji niekontrolowanego rozrostu miast powoduje, e na pierwszy plan 
wysuwa si  potrzeba zrównowa onego rozwoju. Realizowana jest ona poprzez 
ograniczenie ingerencji w naturalny krajobraz lub te  jego przywracanie. Wyni-
kiem takiego sposobu my lenia s  próby kszta towania obrazu przestrzeni pu-
blicznej ze wiadomo ci  relacji architektura  natura”. Przejawia si  to tak e 
w staraniach o umo liwienie kontaktu z natur  oraz w dba o ci o estetyk  oto-
czenia w przestrzeni miejskiej. 
 
2. WSPÓ CZESNE MIASTO – PRZESTRZE  PUBLICZNA MIEJSCEM DLA SZTUKI 

Jan Gehl widzi istot  miasta w jego przestrzeniach publicznych pomi dzy 
budynkami [4]. Wskazuje mechanizmy powstawania warto ciowych przestrzeni 
publicznych poprzez przyznanie priorytetu dla ruchu pieszego, projektowanie 
miejsc bezpo rednich kontaktów spo ecznych, wymiany informacji, przekazu. 
Dzi ki pr dko ci poruszania si  w strefie ruchu rekreacyjnego przechodz cy widzi 
skal  detalu, mo e wr cz zatrzyma  si  w dowolnym punkcie, zatem, jest to miej-
sce odpowiednie równie  dla sztuki. Wprowadzaj c ponadto sztuk  w przestrze  
urbanistyczn , nieistotne, czy w postaci akcentu ma ej architektury, rze by, insta-
lacji czy te  budowli (bowiem architektura sama w sobie jest sztuk ), mo na 
ukszta towa  system powi za , po cze  poszczególnych wn trz, tworz c ich 
czyteln  struktur . Obiekty te mog  stanowi  punkty orientacyjne na mentalnej 
mapie miasta, przes dzaj c o jego niepowtarzalnej to samo ci [2]. Mog  rów-
nie  tworzy  punkty napi cia wra e , dozna  oraz napi cia emocjonalnego 

                                                           
Patrycja Haupt, Politechnika Krakowska 

P
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zwi zane z estetyk  przestrzennego krajobrazu, które wyst puj  u obserwatora  
w trakcie przesuwania si  ci giem czasoprzestrzennym na krzywej wra e  [14]. 
Dodatkow  p aszczyzn  odczu  odbiorcy staje si  p aszczyzna wy sza, niezwi -
zana ze rodowiskiem zabudowanym  odbiór przekazu artystycznego, za po-
moc  którego wprowadzany jest do przestrzeni czynnik kulturowy. W kompozycji 
urbanistycznej mog  one stanowi  akcenty wn trza lub te  formy mocne [7], 
dominuj ce, które przes dzaj  o postrzeganiu wn trz jako sekwencji przestrzeni. 
Niejednokrotnie sekwencja ta kontynuowana we wn trzu budynku, jest ogólno-
dost pnym obszarem styku. W a nie te kraw dzie pomi dzy przestrzeni  publicz-
n  a prywatn  staj  si  dzi ki elementom natury coraz bardziej „mi kkie”, na co 
kieruje uwag  prof. Jan Gehl w ksi ce „Miasta dla ludzi” [3]. Niezale nie od 
swojej roli kompozycyjnej sztuka ze wzgl du na ró norodno  jej form oddzia y-
wania mo e przejawia  si  pod postaciami, których inspiracj  jest natura  czy 
jako wzorzec dla formy, czy te  jako budulec.  

 
4. ARCHITEKTURA, CZYLI SZTUKA 

Integracj  sztuki z technik  – temat przewodni konferencji  mo na uzna  
za jedn  z definicji architektury. Ka da wi c rzecz zbudowana, zawieraj ca si  
w zbiorze dzie , które nazwa  mo na architektur , jest sama w sobie po cze-
niem rozwi za  technicznych, wp ywaj cych na jej trwa o  i u yteczno ,  
a tak e pierwiastka estetycznego. Dzi ki temu po czeniu w my l witruwia skiej 
triady [15] architektur  nazwa  mo na sztuk  kszta towania przestrzeni. Zgod-
nie z ówczesnym, staro ytnym przekonaniem to tworzenie wedle okre lonych 
zasad stanowi o sztuk  równie  w zakresie estetyki. Wed ug my li Platona ethos 
dzie a jest to uczucie, które wzbudza, w którym si  skupia i wyra a to, co ona 
mówi zgodnie z j zykiem, który wi e dzie o z aisthesis [12]. Wspó czesno  
przynios a rezygnacj  z estetyzacji i potrzeby definiowania, zaliczaj c j  do 
poj  otwartych. Zdaniem W adys awa Tatarkiewicza „Sztuka jest odtwarza-
niem rzeczy b d  konstruowaniem form, b d  wyra aniem prze y  – je li wy-
twór tego odtwarzania, konstruowania, wyra ania jest zdolny zachwyca  b d  
wzrusza , b d  wstrz sa ” [13]. Zgodnie z t  my l  dzie o charakteryzuje inten-
cja jego wykreowania, przekaz, jaki niesie. Donald Judd uwa a, e sztuk  jest 
to, co si  za sztuk  uwa a [11]. Podobnie le Corbusier mówi o stanie ducha, 
który pozwala obserwatorowi stoj cemu przed budowl  powiedzie  z rado ci  
– och!  to jest architektura. Mowa jest wi c o uczuciach, które tworz  wiat 
sztuki [9]. Tak jak zmienna jest definicja sztuki, a w konsekwencji  równie  archi-
tektury, tak i jej interpretacja ulega modyfikacjom. Interpretuj c najbardziej 
powszechn  z dzisiejszych definicji architektury, rozumianej jako sztuka kszta -
towania przestrzeni w wietle tekstów wspó czesnych teoretyków miasta, mo -
na odnie  wra enie, e forma budowli jest rzecz  wtórn  w stosunku do kszta -
tu przestrzeni, jak  tworz  ich kraw dzie. Tak e architektura kszta tuj ca nowy, 
urbanistyczny krajobraz (co ciekawe to poj cie zarezerwowane by o do nie-
dawna jedynie dla natury), mo e by  postrzegana nie tylko jako budulec tego 
krajobrazu, ale te  forma sztuki w przestrzeni publicznej miasta. 
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5. NATURA – FORMA, T O, BUDULEC, TECHNOLOGIA 
Tak jak architektur , czy te  szerzej mówi c  sztuk   tworzy  cz owiek we-

d ug ustanowionych przez siebie, zmiennych na przestrzeni wieków zasad, tak 
natur  uznawano za jej przeciwie stwo. Przyroda w staro ytno ci odbierana by a 
jako przejaw wiata pozaludzkiego, rz dz cego si  w asnymi prawami, wp ywa-
j cego jedynie na cz owieka i jego wytwory. W czasach nowo ytnych z jednej 
strony traktowana utylitarnie, z drugiej stanowi a inspiracj  dla sztuki, b d c nie-
do cignionym wzorcem boskiej doskona o ci. Podczas renesansu natur  rozu-
miano bardziej estetycznie. Pojawi y si  ogrody, które wraz z architektur  wspó a-
ran owa y przestrze  ycia cz owieka. Warto ci  te  sta  si  pejza  jako t o, widok 
z okna oraz krajobraz. Nurt ten rozwija  si  a  do pocz tku XIX wieku. Ten okres to 
poszukiwanie istoty relacji pomi dzy architektur  a przyrod  w naturze wspó cze-
snego cz owieka – kulturze [10]. Pocz tek XX wieku w malarstwie, sztuce i literatu-
rze kojarzony mo e by  natomiast z jednej strony z odrzuceniem wszystkiego, co 
naturalne, w tym tak e tradycyjnej, utylitarnej roli przyrody, z drugiej  z poszuki-
waniem nowego charakteru relacji architektury z natur . Ta kszta towa a si  
podczas XX wieku, powracaj c do witruwia skich korzeni, i by a rozumiana jako 
„sie  relacji pomi dzy cz owiekiem i przyrod ” [10], a nie jako ca o  sama  
w sobie. Architektura modernistyczna, „czyni c z domu <maszyn  do mieszka-
nia>, próbuje odzyska  natur  estetycznie – jako krajobraz”. Postmodernizm wy-
korzystuje elementy przyrody jako pionki „gry” s u cej estetyzacji krajobrazu 
otwartego czy miejskiego [11]. Wspó cze nie natura staje si  materia em dla 
architektury rozumianej jako tworzywo przestrzeni publicznych – miejsca zamiesz-
kania cz owieka. wiadomo  spo eczna konsekwencji niekontrolowanego roz-
rostu miast spowodowa a, e potrzeba zrównowa onego rozwoju okaza a si  
oczywisto ci . Towarzyszy jej tak e nowy obraz architektury, w którym natura 
sta a si  jej budulcem koniecznym ze wzgl dów technologicznych, nie tylko este-
tycznych. Elementy przyrody zaczynaj  by  niezb dnym tworzywem do wspo-
magania energooszcz dno ci budynku, systemów poprawy jako ci powietrza  
i gospodarki wodnej zwi zanej z obszarami zabudowanymi. 

 
6. TWORZYWO NA NOWO ODKRYTE 

Natura mo e sta  si  na nowo odkrywanym, po danym tworzywem dla 
architektury i przestrzeni publicznych – miejsca zamieszkania cz owieka. Wobec 
tego elementy przyrody, rozumiane jako budulec dla rodowiska zbudowane-
go, b d  ju  nie tylko krajobrazem – estetycznym uzupe nieniem architektury, 
ale znajd  równie  wykorzystywanie praktyczne. Dzi ki wci  rozwijaj cej si  
technologii mo na coraz efektywniej stosowa  zielone posadzki, ciany oraz 
dachy i sklepienia, korzystaj c z mo liwo ci, jakie przedstawiaj , czyli mi dzy 
innymi podniesienia jako ci powietrza wskutek obni ania zawarto ci dwutlenku 
w gla, a tak e regulacji wilgotno ci zarówno w skali globalnej, jak i samego 
wn trza urbanistycznego czy architektonicznego. Ziele  jako element pasyw-
nych systemów oszcz dzania energii pozwala równie  na wykorzystanie jej 
pod o a jako masy termicznej wspomagaj cej utrzymanie stabilnej temperatu-
ry w pomieszczeniach ogrzewanych, a tak e ch odzonych. Podobnie jest  
w tym przypadku wodnych elementów kompozycji wn trz, wykorzystuj cych 
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zjawisko konwekcji czy te  rozpylanie inicjuj ce proces termodynamiczny wy-
miany cieplnej, które pomagaj  ograniczy  zapotrzebowanie budynku na 
energi  konieczn  do ch odzenia lub te  poprawia  komfort wn trza urbani-
stycznego otwartego. Gdy stosuje si  zbiorniki wodne, ich lustro stanowi ele-
ment kompozycyjny. Efekty refleksów wietlnych na jego powierzchni mog  
prowadzi  do redukcji zapotrzebowania budynku na energi  konieczn  do 
sztucznego o wietlenia. Sam rezerwuar wykorzystywany by  mo e w systemie 
pozyskiwania i ponownego u ytkowania wody opadowej czy te  gospodarki 
wod  u ytkow  jako biologiczne, trzcinowe oczyszczalnie. U ycie elementów 
naturalnych wynika zwykle z ich walorów technicznych i funkcjonalnych – zdol-
no ci do akumulacji energii, wspierania zachowania rodzimych ekosystemów, 
oczyszczania wody, tworzenia mikroklimatu wn trza, przetwarzania dwutlenku 
w gla etc. Nie tylko ochrona niektórych zasobów, ale tak e ich produkcja sta-
nie si  nied ugo dzi ki zaostrzeniu przepisów norm . Powoduje to rozwijanie si  
trendu, w którym elementy naturalne pojawiaj  si  w roli budulca nie tylko dla 
budynków, ale równie  dla wn trz urbanistycznych. 

 
7. PRZESTRZE  MIEJSKA  ARCHITEKTURA, NATURA?  

Opieraj c si  na koncepcji przestrzeni miasta opisanej w wydanej w 1961 
roku ksi ce Jane Jacobs „The Death and Life of Great American Cities”, mo na 
szuka  istoty dobrej przestrzeni publicznej w sposobie jej u ytkowania. Autorka 
opisuje elementy miejskiej ulicy, placu, chodnika jako „przestrze  kontaktu” [8]. 
Spo eczna przestrze  miasta jest zatem miejscem, pretekstem dla dynamicznego 
procesu wymiany do wiadcze , pozyskiwania informacji. „Naturaln  (...) prze-
strzeni  komunikacji i wymiany by a zawsze strefa publiczna miasta (...) jest do-
pe nieniem, negatywem materialnej struktury miasta” pisze Pawe  Grodzicki [5]. 
Przestrze  publiczna stanowi zatem z jednej strony miejsce szeregu bod ców,  
a w konsekwencji  dozna , z drugiej natomiast  mo na j  postrzega  jako plat-
form  oddzia ywania zwrotnego. W obydwu przypadkach, zale nie od skali zja-
wiska mo e by  to dzia anie na jednostk  lub na pewn  grup  odbiorców, spo-
eczno . Cechy te oraz szeroki zakres wp ywu materialnej struktury przestrzeni 

powoduj , e mo na przestrze  zbudowan  w ramach cian okre lonych przez 
architektur  uzna  za miejsce oddzia ywania sztuki. 

Jako przyk ad dos owny, inspiruj cy do dyskusji na temat postrzegania 
elementów kompozycyjnych wn trza urbanistycznego, mo e pos u y  obraz 
Vincenta van Gogha, który mo na by o ogl da  na cianie National Gallery 
na Trafalgar Square w Londynie latem 2011 roku (rys. 1). Przestrze  ruchliwego, 
miejskiego placu zaakcentowano wielkoformatowym dzie em – zielon  cian  
stanowi c  kompozycj  inspirowan  malarskim pejza em. Wykonano j  
w ramach kampanii informacyjnej ecomagination zainicjowanej przez firm  
General Electrics we wspó pracy z National Gallery, s u cej podniesieniu  
spo ecznej wiadomo ci oddzia ywania realizacji, a przede wszystkim bie ce-
go u ytkowania inwestycji na rodowisko. Skierowano przy tym równocze nie 
uwag  na potencja  ro linno ci jako z jednej strony tworzywa dla sztuki, z dru-
giej  sk adowej technologicznej procesu redukcji emisji dwutlenku w gla do 
atmosfery.  
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Rys. 1. Vincent van Gogh, A Wheatfield with Cy-

presses, Trafalgar Square, Londyn, 2011 (fot. 
autor) 

Fig. 1. Vincent van Gogh, A Wheatfield with Cy-
presses, Trafalgar Square, London, 2011 
(photo by author) 

 

Rys. 2. Zielona ciana przy Millenium Dome, Lon-
dyn, 2011 (fot. autor) 

Fig. 2.  Green Wall at Millenium Dome, London, 
2011 (photo by author) 

Tak e w Londynie w tym sa-
mym czasie na placu przed Mille-
nium Dome ju  jako sta y element 
ruchliwej przestrzeni publicznej 
w z a przesiadkowego pomi dzy 
metrem, tramwajem wodnym  
a naziemnymi rodkami komuni-
kacji zrealizowano zielon  cian  
(rys. 2). Spe nia a ona rol  ele-
mentu zamykaj cego wn trze, 
naprowadzaj cego w kierunku 
otwarcia na Greenwich Millenium 
Village. Jej powierzchni  stanowi-
o po czenie wyselekcjonowa-

nych gatunków ro lin dobranych 
pod wzgl dem efektywno ci  
w redukcji poziomu dwutlenku 
w gla w powietrzu. Pod czono 
tak e wod  zasilaj c  system 
nawadniaj cy kompozycj  ro lin-
n . W tym wypadku przypadku 
ona ma  architektur  placu, 
urbanistyczny „mebel”, cho  
trudno to okre lenie odnie  do 
skali tego pionowego ogrodu. 
Stanowi on t o dla ycia spo ecz-
nego, sztuki ulicznej, otwartej, 
dost pnej, street artu rozumiane-
go jako projekcje, formy liryczne 
(recytacje wokalne), taneczne, 
flash moby [6]. 

Szczególnym miejscem, sta-
nowi cym przestrze  ogólnodo-
st pnego wn trza rekreacyjnego, 
mo na nazwa  ogrody zespo u 
parkowo-pa acowego Schloss Dyck. W tym zrealizowanym na wystaw  ogrodni-
cz  w 2002 roku za o eniu stanowi cym kontynuacj  historycznych ogrodów 
pa acu pochodz cego z lat 1656-1667 ciany wn trz urbanistycznych stanowi 
energetyczna trzcina. Takie rozwi zanie podyktowa a niemieckiemu architektowi 
krajobrazu Stefanowi Lenzenowi troska o rodowisko naturalne, równocze nie 
id ca w zgodzie z charakterem nadre skiego pejza u rolniczego. Motywem 
przewodnim jego projektu zrealizowanego na powierzchni ok. 25 ha sta y si  
plantacje trzciny gatunku Miscanthus x giganteus o rocznym przyro cie ok. 4 m. 
Plon zbierany jest co roku na wiosn . Do tego czasu ro lina stanowi niezwyk e, 
zmienne t o dla ekspozycji ponad 20 raz ukrytych, raz odkrytych ogrodowych 
wn trz tematycznych o ró norodnej stylistyce, zaprojektowanych przez czo o-
wych wiatowych architektów krajobrazu. Przestrze  wspó czesnego ogrodu 
oferuje setki zaskakuj cych rozwi za , kadrów, skrawków przestrzeni przyjaznej 



 

 144 
  

Rys. 3.  Nowe ogrody Schloss Dyck, S. Lenzen, 2002
(fot. autor) 

Fig. 3.  New Gardens of Schloss Dyck, S. Lenzen,
2002 (photo by author) 

 

Rys. 4.  Swiss Re, BRT Architekten, 2001 (fot. autor) 
Fig. 4. Swiss Re, BRT Architekten, 2001 (photo by

author) 

dla widzów, b d c jednocze nie 
ród em odnawialnej energii wy-

korzystywanej w celach ciep ow-
niczych. Stanowi to ekologiczn  
alternatyw  dla w gla brunatne-
go, tradycyjnego surowca ener-
getycznego wydobywanego  
w regionie Rhein-Kreis Neuss. 

Definiuj c przestrze  publicz-
n  za Janem Gehlem, mo na j  
nazwa  przestrzeni  „pomi dzy 
budynkami”. Architektur  okre la 
si  zatem jako budulec ulicy,  
placu, wn trza rekreacyjne-
go, szczególn  uwag  nadaj c 
p aszczy nie styku pomi dzy bu-
dynkiem a otoczeniem. Budynek 
korporacji ubezpieczeniowej Swiss 
Re w podmiejskiej dzielnicy Mo-
nachium Unterföhring-Park (rys. 4) 
prezentuje niecodzienne rozwi -
zanie takiego w a nie po czenia. 
Zaprojektowany w roku 1998 przez 
niemieckie biuro BRT Architekten 
kompleks sk ada si  z 16 pozornie 
odr bnych budynków zlokalizo-
wanych po ród zieleni w obr bie 
pier cienia pionowej, zielonej ele-
wacji. W a nie ten pionowy ogród 
rozstrzyga o powstaniu wspó u yt-
kowanej przestrzeni rekreacyjnej, 
okalaj cej form  zbudowan   
z ponak adanych na siebie pro-
stopad o cianów biurowców. 
Przestrzenie pomi dzy kubaturami 
zamkni te wst g  pionowego 
ogrodu chroni  pomieszczenia 
przed nadmiernym przegrzewa-
niem si , poprawiaj c tym samym 

jako  powietrza we wn trzu i komfort pracy. Stanowi  równocze nie miejsca 
ekspozycji drobnych form rze biarskich, ma ej architektury i za o e  wodnych. 
Podczas poruszania si  wokó  budynku zaskakuj  kolejnymi kadrami o odr bnej 
stylistyce. Stworzono przestrze  przyjazn  sprzyjaj c  efektywnej pracy wewn trz 
budynków, ale równie  chwili wytchnienia w obcowaniu ze sztuk  czy te  bezpo-
rednim kontaktom spo ecznym we wn trzach pomi dzy nimi. 

 Oddzia ywanie na przestrze  publiczn  wydaje si  zyskiwa  kolejny wy-
miar, gdy czy si  równocze nie z funkcj  eksponowania sztuki. Projektanci 
kontrowersyjnych dzie  architektonicznych – muzeów – cz sto zmagaj  si   
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z dylematem czy budowla stanowi  winna jedynie t o dla zaprezentowanej  
w niej sztuki czy sama w sobie stanowi  ma jej posta . W przypadku rozpocz -
tej w 2001 roku realizacji Muzeum Quai Branly nie unikn  go sam Jean Nouvel 
podejmuj c niecodzienny temat muzeum sztuk pierwszych  Musée des Arts 
Premiers. Zlokalizowana nad Sekwan  budowla mia a by  siedzib  kolekcji 
wytworów kultur pozaeuropejskich, „ wiadectwem uznania ich miejsca w na-
szym dziedzictwie kulturalnym, podkre leniem godno ci ludów tak cz sto upo-
karzanych, poniewieranych, czasem zg adzonych przez arogancj , g upot   
i za lepienie” [1]  jak podkre la  podczas inauguracji Jacques Chirac. G ów-
ny element konstrukcji to wielopi trowa p yta d ugo ci 220 metrów, zawieszo-
na niczym most na filarach, przenikni ta i otoczona zieleni . Fasad  urozmai-
caj  barwne bry y w kszta cie pude ek, kryj ce wewn trz sale wystawowe. 
Integraln  cz ci  muzeum jest dwuhektarowy park. Spo ród najbardziej cha-
rakterystycznych elementów wyró nia si  jeden z trzech budynków stykaj -
cych si  z haussmanowskimi kamienicami: pokryty pionowym ogrodem na 
cianie. Zieleni przypisano w kompozycji wn trza budowli niezwyk  funkcj . 

Jest ona jednym z elementów rozpraszaj cych wiat o, wspomagaj cych 
system naturalnego o wietlenia, równocze nie „w a nie ta wibracja paru pro-
mieni s onecznych stwarza efekt przestrzenny, który  mam nadziej   wpro-
wadza atmosfer  duchowo ci, a o ni  mi chodzi o [1], mówi projektant.  
„Katastrofa architektury wspó czesnych miast bierze si  st d, e najcz ciej 
zaczyna si  od regu  funkcjonalistycznych odziedziczonych po XX wieku, e 
mówi si  o sieciach, o zag szczeniu, koniecznie równomiernym, o stereotypo-
wych programach... To si  zmieni dopiero wtedy, gdy zaczyna  si  b dzie od 
regu  zmys owo ci, na przyk ad od refleksji nad kolorem, nad urozmaiceniem 
form, nad odblaskami, nad natur  gatunków w pejza u. I wtedy funkcja si  
dostosuje... Architektura, tak jak muzyka, musi przekazywa  wra enia i emo-
cje” [1]. W tych s owach francuski projektant prezentuje pogl d, swoj  autor-
sk  wizj  architektury jako formy sztuki w przestrzeni publicznej miasta. 

 
8. PEJZA  INSPIROWANY NATUR  

W wietle pe niejszej wiadomo ci projektowania z my l  o przysz o ci zmie-
nia si  postrzeganie roli architektury. Z jednej strony nie traci ona swojego przeka-
zu jako przestrzenna forma artystyczna, z drugiej jednak zyskuje nowy wymiar 
poprzez wprowadzanie do kompozycji na nowo odkrywanych form elementów 
naturalnych, których u ycie wynika z ich w a ciwo ci techniczno-u ytkowych. 
Patrz c na koncepcje wspó czesnych budowli wyró nianych certyfikatami ener-
getycznymi najwy szej kategorii, mo na zauwa y , e architektura coraz cz ciej 
staje si  odwzorowaniem poszanowania dla naturalnej topografii i charakterysty-
ki biologicznej terenu, a coraz mniej wstawionym w to rodowisko sztucznym 
elementem – na pierwszy rzut oka widocznym pomnikiem dzia alno ci cz owieka. 
W rezultacie zaciera  si  mog  granice pomi dzy budynkiem a jego otocze-
niem, a krajobraz przestrzeni miejskiej zyskuje charakter inspirowany pejza em 
naturalnym. W my l tej idei architektur  nazwa  mo na sztuk  kszta towania 
miejskiego krajobrazu. 



 

 146 
  

Rys. 5.  Mile End Park Ecology Pavilion, Tibbalds 
TM2, Londyn, 2000 (fot. autor) 

Fig. 5.  Mile End Park Ecology Pavilion, Tibbalds 
TM2, London, 2000 (photo by author) 

 

Rys. 6.  Mile End Park Ecology Pavilion, Tibbalds 
TM2, Londyn, 2000 (fot. autor) 

Fig. 6.  Mile End Park Ecology Pavilion, Tibbalds 
TM2, London, 2000 (photo by author) 

 

Jedn  z realizacji nawi zuj -
cych do koncepcji budowania 
miasta jako pejza u inspirowane-
go natur  jest projekt kalifornijskiej 
Academy of Sciences. Budowla, 
maj ca mie ci  odtworzone 
fragmenty ró nych stref bioklima-
tycznych Ziemi, pretenduje do 
wyró nienia platynowym certyfi-
katem LEED. Renzo Piano, rewitali-
zuj c istniej c  konstrukcj , zde-
cydowa  si  przekry  nowo po-
wstaj cy obiekt zielonym, pofa -
dowanym dachem przywodz -
cym na my l zielone wzgórza 
wyst puj ce w lokalnym pejza u 
okolic San Francisco. Struktura ta 
pokryta jest rodzim  ro linno ci , 
absorbuj ca od 90 do 98% wy-
st puj cych tam opadów desz-
czu. Dach jest równie  miejscem 
lokalizacji ogniw fotowoltaicz-
nych, które zaspokajaj  5-10% 
zapotrzebowania budynku na 
energi  elektryczn . Poprzez wie-
tliki umieszczone w jego po-
wierzchni do wn trza wpada 
naturalne wiat o, które przeka-
zywane jest i rozpraszane przez 
system p yt dyfuzyjnych. Ca o  
podlega naturalnej wentylacji 
zaprojektowanej z my l  o dosto-
sowaniu do poszczególnych, eks-
ponowanych stref klimatycznych. 
Budowla wpisuje si  w panoram  miasta, wskazuj c równocze nie po dany 
kierunek jego rozwoju. 

W przypadku usytuowanego pomi dzy za o eniami wodnymi a szuwarami 
londy skiego Parku Mile End Pawilon Ekologii (rys. 5, 6) przekaz równie  jest czy-
telny. Budowla stanowi element przestrzeni parku – rekreacyjnej zieleni prze amu-
j cej zwart , g sto zabudowan  w tej cz ci Londynu tkank  miasta. Zaprojek-
towano j  z my l  o promowaniu architektury zrównowa onej. Zapewnia z jednej 
strony miejsce dla ekspozycji i wydarze , z drugiej  obrazuje, w jaki sposób przy-
roda wspomaga naturalne procesy oczyszczania wody i powietrza, a tak e go-
spodark  energetyczn  budynku. Konstrukcja zag biona jest w teren, zaprojek-
towana w maksymalnie energooszcz dny sposób. Zastosowano w niej tak e 
technologi  rozwini t  w the Rocky Mountains Research Centre  system akumu-
lowania energii w skali roku (PAHS) . Oprócz systemu wymiany ciep a poprzez 
mas  ziemn  okrywaj c  pawilon zbiornik wodny zapewnia naturalny system 
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ch odzenia i nagrzewania odkrytej przeszklonej elewacji. Woda w zbiorniku po-
chodzi z dwóch studni g binowych i jest u ywana tak e do nawadniania obsza-
rów zielonych. W budynkach i przestrzeniach parku przewidziano równie  system 
odzyskiwania „szarej wody”. Jednym z jego elementów jest zielony dach pawilo-
nu, który obok spe niania funkcji filtruj cej wspomaga równie  pozyskiwanie 
energii s onecznej na potrzeby ogrzewania obiektu. Kompozycyjnie integruje on 
zag biony budynek z terenem, zacieraj c granic  pomi dzy architektur   
a otoczeniem. Staw, nad brzegiem którego zlokalizowano budowl , sta  si  ele-
mentem determinuj cym stref  wej ciow  budynku i stanowi malownicz  form  
przedpola dla jego przeszklonej na ca ej wysoko ci elewacji. Pe ni nie tylko funk-
cj  retencyjn . Jest równie  siedliskiem  wielu rzadko spotykanych gatunków 
orchidei, nocnych motyli oraz paj ków. Naturalna ro linno  stanowi schronienie 
dla ptaków wodnych oraz wa ek.  

Nagrodzone poprzez Ameryka skie Stowarzyszenie Architektów AIA w 2014 
roku muzeum holocaustu w Los Angeles stanowi zag bion  w teren form , nie-
zak ócaj c  naturalnego krajobrazu miejsca. Zaprojektowana przez biuro Archi-
loci-Belzberg-Architects budowla zrealizowana zosta a na przestrzeni ogólnodo-
st pnego parku. Dach budowli jest rozszerzeniem przestrzeni publicznej w postaci 
alei parkowych biegn cych po jego powierzchni. Stanowi  one form  prze-
strzennej, rze biarskiej siatki cian, murów oporowych alejek imituj cych natural-
ne wzgórze. Do wn trza wprowadza ukryta w wyci ciu rampa, która kieruje  
w stron  zag bionego pod powierzchni  wzgórza muzeum. Rze biarska forma 
wzgórza równie  wzbogaca przestrze  publiczn , oddzia uj c na widza swoim 
inspirowanym natur  kszta tem.  

Budynkiem zaprojektowanym w podobnym duchu, lecz w wi kszej skali, 
jest Canadian War Museum  Kanadyjskie Muzeum Wojny. Po uko czeniu reali-
zacji rozpocz tej w 2003 roku budowy budynek zosta  wyró niony kanadyjskim 
certyfikatem LEED. Ide  zaprojektowanej przez Raymonda Moriyam  budowli 
by o uwidocznienie roli natury jako tej, która niszczona podczas „ludzkich ak-
tów” wojny nieuchronnie przetrwa, regeneruj c si  i odnawiaj c. Troska o na-
tur  przejawia si  zarówno w samej kompozycji otoczonej terenem i przekrytej 
zielonym dachem budowli, jak i w wyborze lokalizacji. Miejsce, które przezna-
czono na budow  muzeum, to LeBreton Flats  tereny poprzemys owe w cz ci 
Ottawy zniszczonej w 1900 roku przez po ar. W projekcie zintegrowano takie 
cechy zielonego budynku jak odzyskiwanie terenu, u ycie materia ów pocho-
dz cych z recyklingu, a tak e system wymiany ciep a korzystaj cy z wody po-
bliskiej rzeki Ottawy, wspomagaj cy ch odzenie budowli w lecie. Woda jest 
pozyskiwana z terenów utwardzonych i u ywana w toaletach. Ro linno  zielo-
nego dachu o powierzchni 10,684 m2 dobrano spo ród traw i trzcin porastaj -
cych brzegi rzeki, zapewniaj c kontynuacj  dla jej ekosystemu. Gatunki te 
nale  do najbardziej efektywnie redukuj cych zanieczyszczenie powietrza, 
eliminuj  w szczególno ci efektu smogu. Dodatkowym rozwi zaniem technolo-
gicznym jest ogrzewanie budowli wykorzystuj ce mas  termiczn  dachu oraz 
specjalne prefabrykowane p yty betonowe posadzkowe, dystrybuuj ce ciep o 
kana owo. Równie  w przypadku tej budowli rozwi zania zrównowa one sta y 
si  pretekstem do powstania nowej formy krajobrazu inspirowanego natur , 
pojawiaj cego si  w miejscu zdegradowanych eksploatacj  przemys ow  
terenów miasta.  
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9. WNIOSKI 
Integracja pomi dzy sztuk  a technik  w architekturze stanowi jej prawdzi-

w  istot . Technologia, a w szczególno ci rozwi zania zrównowa one mog  sta  
si  pretekstem do budowy formy inspirowanej natur . S  one wtedy z jednej 
strony konieczno ci  ze wzgl du na prawid owe funkcjonowanie budowli zbu-
dowanej w poszanowaniu rodowiska naturalnego, z drugiej  ród em estetycz-
nych dozna . Dzi ki ich integracji w my l idei architekta powstaje w krajobrazie 
miasta dzie o o swoistym przekazie. Mo e sta  si  ono t em dla sztuki, jej siedzib , 
ale tak e mo liwe jest uznanie go za sztuk  sam  w sobie. Takie spojrzenie na rol  
architektury w przestrzeni publicznej miasta wprowadza dzi ki u yciu w nowych 
konfiguracjach znanych wcze niej tworzyw nowy wymiar estetyczny, a tak e 
spo eczno-kulturowy w relacji architektura  natura. 
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INSPIRACJE NATUR  A SZTUKA W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ MIASTA 

STRESZCZENIE: Integracja pomi dzy sztuk  a technik  w architekturze stanowi jej znamienny 
wyznacznik. Obecnie w lad za spo eczn  wiadomo ci  konsekwencji gwa townego 
rozwoju miast na pierwszy plan wysuwa si  potrzeba zrównowa onego rozwoju. Odpowie-
dzi  na ni  mo e by  technologia, która jako budulec i inspiracj  dla tej formy sztuki wyko-



 

149

rzystuje natur . Wynikiem takiego sposobu my lenia s  próby kszta towania obrazu prze-
strzeni publicznej ze wiadomo ci  relacji architektura natura. Przejawia si  to tak e 
w staraniach o umo liwienie kontaktu z natur  oraz dba o ci  o estetyk  otoczenia  
w przestrzeni miejskiej. W pracy przedstawiono technologie zrównowa one, które sta y si  
pretekstem do kszta towania formy budowli, jej cz ci, a tak e otaczaj cej j  przestrzeni 
poprzez inspirowanie si  natur . 

S owa kluczowe:  relacja architektura natura, przestrze  publiczna, projektowanie zrów-
nowa one 

 
 

INSPIRED BY NATURE, ART IN THE PUBLIC SPACE OF THE CITY 

SUMMARY: The integration between art and technology in architecture appears to be the 
very nature of architecture. At present the need of sustainable development seems to be 
the major consequence of the rapid urbanization. The solution might be the technology 
that uses nature as the substance of architecture or inspiration for its form. It may result in 
shaping the urban landscape aware of the new relationship between architecture and 
nature. This trend is revealed in searching for contact with nature subsequently with caring 
for aesthetics in public space. The paper displays sustainable technologies that became  
a pretext for shaping architectural tissue or its surroundings as a form inspired by nature. 

Key words: relationship between architecture and nature, public space, sustainable  
design 
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TRANSFER TECHNOLOGII OD PRZEMYS U DO 
ARCHITEKTURY NA PRZYK ADZIE PAWILONU PORSCHE 
W AUTOSTADT W WOLFSBURGU  

*S 

1. WST P 
arz dzia cyfrowe wspomagaj ce projektowanie wymu-
szaj  cz sto zmiany konceptualne w projektowaniu  
architektonicznym. Transfer technologii cyfrowych  
z przemys u do architektury sprawi , e obiekty architek-
toniczne zacz to projektowa  i wytwarza  podobnie jak 
okr ty, samoloty czy samochody1. Coraz cz ciej w ar-

chitekturze stosuje sie podobne rozwi zania strukturalne. Dotyczy to zw aszcza 
strykturalnych „skór” albo „skorup” zwanych monocoque i semi-monocoque, 
które udoskonala y si  wraz z rozwojem przemys u lotniczego i samochodowego. 
Strukturalna „skóra” to zintegrowanie powierzchni i struktury w jedno, czyli cze-
nie konstrukcji no nej i „skóry” w jeden tektoniczny element (rys. 1).  

Dzi ki tym rozwi zaniom konstrukcyjnym mo na dzi  realizowa  formy o z o-
onej geometrii, cz sto o powierzchni swobodnej (free surface). Taka strukturalna 

"skóra" nie tylko implikuje nowe materia y, ale tak e wymusza takie ukszta towa-
nie krzywych i fa d, które zapewni  ci g o  powierzchni oraz wyeliminuj  system 
dodatkowych podpór2. Experience Music Project w Seattle (1997-2000) projektu 
Franka Gehry'ego to jedna z pierwszych zrealizowanych budowli odpowiadaj -
cych tej zasadzie.  

Spektakularnym przyk adem monocoque w architekturze jest pawilon wy-
stawowy dla Porsche AG w Wolfsburgu (rys. 2). 

Oddany zosta  do u ytku w maju 2012 r. na terenie parku motoryzacyjnego 
AutoStadt, gdzie prezentowane s  osi gni cia oraz historia rozwoju czo owych 
niemieckich producentów aut nale cych dzi  do koncernu Volkswagen AG. 
Mo na ogl da  samochody takich marek, jak: Audi, Seat, Škoda, Lamborghini, 
Bentley oraz Porsche – luksusowe samochody sportowe, b d ce wyrazem ludz-
kich marze  o wolno ci, fascynacji pr dko ci  i wyrafinowanej stylistyce. Pawilon 
Porsche zaprojektowany zosta  przez HENN Architektem z Monachium, firm  
która od 65 lat znajduje si  w wiatowej czo ówce. Im te  zlecono projekt urbani-
styczny parku Autostadt, który otwarto w 2000 r. Zajmuj cy 28 ha obszar odwie-

                                                                        

dr hab. in . arch. Krystyna Januszkiewicz, mgr in . arch. Antoni Jakub Pawlak, Wydzia  Archi-
tektury i Urbanistyki Politechniki Pozna skiej. 
1  Por. K. Januszkiewicz, Komputery i architektura Strukturalna „skóra” form swobodnych. AV 

4/2013,  s. 43. 
2  Por. K. Januszkiewicz,  2010. O projektowaniu architektury w dobie narz dzi cyfrowych. 

Stan aktualny i perspektywy rozwoju. Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroc awskiej,  
s. 36.  
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Rys. 1.  Szkic ideowy. 3D-Izometria ilustruj ca ide  
strukturalnej samono nej skóry (Henn 
Architekten 2012) 

Fig. 1.  The main idea sketch. 3D isometry ilustrates 
the idea of load-bearing structural skin 
(Henn Architekten 2012) 

 

Rys. 2. Henn Architekten, Pawilon Porsche, 
AutoStadt, Wolfsburg, 2012 (fot. HG Esch) 

Fig. 2.  Porsche Pavilion by Henn Architekten, Au-
toStadt, Wolfsburg, 2012 (photo by HG
Esch) 

dza oko o 2 mln osób rocznie. 
Pawilon Porsche wyró nia si , 
manifestuj c nowe podej cie do 
projektowania i realizacji obiek-
tów architektonicznych (rys. 3). 
„Jest to monocoque, którego 
g adka powierzchnia, w po cze-
niu z dynamicznym i eleganckimi 
kszta tem, odwo uje bezpo rednio 
do stylistyki samochodów Porsche. 
Pawilon Porsche rozpoczyna nowy 
rozdzia  w historii AutoStadt" – 
powiedzia  Matthias Müller, prezes 
Porsche AG podczas ceremonii 
jego otwarcia3. 

 
MODELOWANIE FORMY  

„Zanim narz dzia cyfrowe 
zacz y wspomaga  projektowa-
nie, to kszta towanie formy,  
w du ej mierze, ogranicza a 
geometria euklidesowa (linie, 
okr gi, czworok ty etc.). Rysowa-
nie i opisywanie z o onych krzy-
wych polega o na mudnej 
aproksymacji stycznych i okr -
gów. Cyfrowe narz dzia modelu-
j ce rozwi za y ten problem  
i spowodowa y odej cie od geo-
metrii euklidesowej na rzecz prze-
strzeni cyfrowych z ich w asn  
logik . Popularne aplikacje NURBS 

(Non-Uniform Rational B-Spline), oparte na syntetycznych przestrzeniach topolo-
gicznych pozwalaj  na atwe modelowanie krzywych i powierzchni ci g ych”4. 

Termin B-Spline pochodzi bezpo rednio od nazwy d ugiej elastycznej ta my 
metalowej u ywanej do wykre lania przekrojów i kszta tu powierzchni, samolo-
tów, samochodów czy okr tów. U ywano jej do wykre lania elementów, które 
wymaga y krzywych g adkich. Obci niki (wagi) do czane do takiej ta my 
umo liwia y wyginanie jej w ró nych kierunkach.  

                                                                        

3 M. Müller, 2012. Pavilion Porsche in AutoStadt. Press Release, s. 2. 
4 K. Januszkiewicz, O projektowaniu architektury..... ibidem.  
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Rys. 3. Bezszwowe czenie arkuszy blachy ze stali nierdzewnej (fot. HG Esch) 

Fig. 3. Seamless cladding of stainless steel sheets (photo by HG Esch) 

Dzi  cyfrowym ekwiwalentem matematycznym takiej ta my jest krzywa  
B-Spline (krzywa sklejana) trzeciego stopnia. Jest to wielomian trzeciego stopnia  
z okre lon  ci gliwo ci , który interpoluje punkty kontrolne. Krzywa ta sk ada si   
z segmentów krzywej, których wspó czynniki wielomianów zale  tylko od kilku 
punktów kontrolnych. St d przesuni cie punktu kontrolnego wp ywa tylko na 
niewielk  cze  takiej krzywej5. 

Krzywe i powierzchnie NURBS s  szczególnie atrakcyjne dla projektantów ze 
wzgl du na atwe operowanie kszta tem przez interaktywne manipulacje punk-
tami kontrolnymi takimi, jak w z y, punkty wagi (liczby rzeczywiste). Ich zmiany 
maj  wp yw na krzyw . Powierzchnia NURBS jest obecnie najbardziej elastyczn  
metod  matematyczn  do przedstawienia modelu powierzchni. 

Powierzchni  tak  atwo modyfikowa , gdy  ka dy biegun siatki kontrolnej, 
tylko w ograniczonym stopniu, wp ywa na kszta t ca ej powierzchni. Siatka kon-
trolna jest bowiem analogiem wieloboku kontrolnego krzywej B-spline. Za pomo-
c  aplikacji NURBS mo na modelowa  ró norodne, lecz spójne formy. S  one 
wymierne ze wzgl du na krzywe wymierne (Rational), które zdefiniowane s  we 
wspó rz dnych jednorodnych, a po przej ciu na wspó rz dne kartezja skie, 
otrzymuje si  funkcje wymierne, podobnie jak w przypadku wymiernych krzy-
wych Beziera. Opracowanie in ynierskie i wytwarzanie takich form geometrycz-
nych jest w pe ni mo liwe ze wzgl du na atwy ich zapis numeryczny, jaki jest 
potrzebny dla robotów przemys owych CNC. St d szerokie zastosowanie krzy-
wych i powierzchni NURBS w modelowaniu ró nego rodzaju form, od prostokre l-
nych bry  plato skich, po z o one, rze biarskie powierzchnie swobodne. „NURBS 
zapewnia bowiem skuteczn  reprezentacj  form geometrycznych przez minimal-
n  liczb  danych”6 . 

U ywaj c takich narz dzi modelowania, projektanci mogli bez przeszkód 
opracowa  form , nadaj c jej charakter marki, wiatowego lidera w produkcji 
samochodów sportowych (rys. 4).  

                                                                        

5  Wi cej patrz: Piegl, W. Tiller, 1997. NURBS Book (wyd. 2). Springer New York  
6  K. Januszkiewicz, 2012. Komputery i Architektura. Powierzchnia w projektowaniu cyfro-

wym. AV 3, s. 49. 
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Rys. 4. Rzut przyziemia, rzut poziomu ekspozycyjnego. Henn Architekten. Widok przestrzeni 

ekspozycyjnej (fot. HG Esch) 
Fig. 4.  Entrance level and exposition level plans. Henn Architekten. View of exposition area 

(photo by HG Esch) 
 

MONOCOQUE I WYTWARZANIE CNC  
Wymodelowan  za pomoc  cyfrowych narz dzi projektowania form  Pa-

wilonu Porsche zaprojektowano jako monocoque (fr. muszla) i zrealizowano  
w podobny sposób, jak buduje si  samochody, statki czy samoloty. Opanowana 
od dawna przez ten przemys  metodologia projektowania i budowania skutecz-
nie rozpowszechnia si  dzi  w ród architektów, wymagaj c nowych umiej tno ci 
i sposobu my lenia. 

Kiedy Le Corbusier projektowa  Maisons Citrohan (1919-1922), to przemys  
samochodowy, a zw aszcza Ferdynand Porsche (1875-1961) udoskonala  kon-
strukcje aut, d c aby skóra i struktura stanowi y jeden samono ny element 
nazwany we Francji monocoque. Takie podej cie jest dzi  powszechne w prze-
my le motoryzacyjnym, a monocoque wykonuje si  nawet z udzia em w ókien 
w glowych, zapewniaj c im lekko  i wytrzyma o . Nie bez powodu zatem 
Pawilon Porsche zosta  tak samo zaprojektowany. Le Corbusier uwa a , e domy 
musz  by  wykonywane przez maszyny w fabryce i sk adane tak jak Ford sk ada 
samochody na ta mach. Pisa , e projektuj c dom tak jak automobil, odchodzi 
si  od architektury akademickiej7. 

Definiowanie kszta tu powierzchni swobodnych poprzez sekwencje p asko-
bocznych przekrojów poprzecznych jest konceptualnie takim samym procesem, 
jak lofting w budownictwie okr towym8. Obecnie lofting jest wykonywany auto-
matycznie na modelu geometrycznym przez cyfrowe narz dzia modeluj ce. 
Linie przekrojowe czyni  wtedy rodzaj siatki konturowej, któr  mo na dalej mani-
pulowa  w przestrzeni cyfrowej, eby stworzy  trójwymiarowy szkielet strukturalny 

                                                                        

7 Por. R. Bnaham, 1979. Rewolucja w architekturze. Wyd. Art. i Film Warszawa,  s. 271-272, 
tak e  R. Callois, 2003. The Edge of Surrealism. A Roger Callois Reader, Claudine F., 
Durham and London Press, s. 54.  

8  Lofting czyli konturowanie, to w projektowaniu okr tów sposób wyznaczania kszta tu 
eber mocowanych do „kr gos upa”, który przebiega wzd u  kad uba. Por.  Januszkie-

wicz K., O projektowaniu....,  ibidem.  
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(rys. 5). Taki model cyfrowy poddawany jest analizom in ynierskim i korygowany 
dopóki nie zostan  precyzyjnie okre lone po o enie i wymiary wszystkich jego 
elementów w odpowiedzi na geometri  wymodelowanej powierzchni. Pawilon 
Porsche ma taki w a nie szkielet, w opracowaniu którego wyzwaniem by o po-
konanie d ugo ci 25 m bezpodporowej cz ci jednorodnej formy.   

 

 
Rys. 5. 3D-Izometria ilustruj ca stalow  struktur  samono nej skóry (Henn Architekten 2012) 
Fig. 5. 3D isometry ilustrates the idea of load-bearing structural skin (Henn Architekten 

2012) 
 

  
 

  
Rys. 6. Prefabrykcja elementów w Stoczni w Stralsundzie. Monta  struktury na dzia ce  

(fot. HG Esch) 

Fig. 6.  Prefabrication of elements in Stralsund Shipyard. The structure assembly on site (pho-
to by HG Esch) 

 
Wykonawstwa obiektu podj a si  stocznia w Stralsundzie, która otrzyma a 

dokumentacj  projektu w postaci plików cyfrowych przygotowanych w forma-
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cie CAD/CAM zawieraj cych modele 3D i zestawienia ich elementów potrzebne 
dla cyfrowej ich fabrykacji. Ze wzgl du na transport pawilon wykonano  
w segmentach, które nast pnie montowano w miejscu przeznaczenia. Zu yto 
oko o 620 arkuszy blachy o grubo ci od 10 do 30 mm, które czono bezszwowo, 
aby podkre li  ci g o  powierzchni formy, tak jak w karoserii samochodowej 
(rys. 6). 
 
WALORY KRAJOBRAZOWE I EKSPOZYCJA  

Pawilon Porsche to nie tylko nowa forma na terenie parku Autostadt, ale 
tak e nowa organizacja przestrzeni otaczaj cej i wewn trznej przestrzeni ekspo-
zycyjnej w pe ni wyra aj ce filozofi  Porsche AG – d enie do symbiotycznego 
zwi zku z natur . 

Wewn trz Pawilonu mo na zobaczy  nie tylko najnowsze modele, takie jak: 
Porsche Boxster S, Porsche 911 Carrera S, Porsche Panamera S Hybrid, ale tak e 
pozna  histori  i rozwój firmy. Znajduje si  tu pierwszy tej marki samochód spor-
towy tzw. „auto marze ", czyli model Porsche 356 z 1948 oraz 25 kolejnych modeli 
przedstawionych w skali 1:3. Tradycja i innowacyjno , wydajno  i u yteczno , 
funkcjonalno  i design, wy czno  i akceptacja spo eczna: to motto, które 
przewija si  przez serie prezentacji multimedialnych towarzysz cej ekspozycji 
pojazdów.  

Porsche Pavilion w AutoStadt w Wolfsburgu zosta  uhonorowany przez Ger-
man Design Council nagrod  Automotive Brand Award 2012 w kategorii "Najlep-
sze z Najlepszych – Architektura" (rys. 7). 

 

 
Rys. 7. Widok pawilonu w kontek cie parku motoryzacyjnego AutoStadt (fot. HG Esch) 
Fig. 7. View of the pavilion in the context of the AutoStadt Motor Park (photo by HG Esch) 
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PODSUMOWANIE 
Realizacja pawilonu Porsche w AutoStadt to przyk ad dynamicznych prze-

mian, jakie zachodz  w technologiach budowlanych oraz ich wp yw nie tylko na 
proces projektowy, ale i przede wszystkim na proces my lowy projektanta, spo-
sób my lenia o budynku oraz o przestrzeni. Przez wieki w a ciwo ci fizyczne sto-
sowanych materia ów budowlanych, wynikaj ce z nich ograniczenia, a za nimi 
id ce schematy w kszta towaniu uk adów konstrukcyjnych budynków, mia y 
znacz cy wp yw na projektowanie przestrzeni architektonicznych. Dzi  konstruk-
cja nie stanowi ju  ograniczenia dla formy czy funkcji obiektu. Dzi ki zastosowa-
niu coraz to nowszych technologii, lepiej poznajemy i rozumiemy mechanizmy, 
którymi pos uguje si  przyroda, kszta tuj c twory naturalne. To nas inspiruje jako 
artystów oraz in ynierów. Zawansowane techniki obliczeniowe pozwalaj  w bar-
dziej efektywny sposób wykorzysta  cechy dotychczas stosowanych materia ów 
konstrukcyjnych, a tak e odkrywa  nowe odmiany materia ów. Transfer coraz 
bardziej post puj cej automatyki i robotyki umo liwia przyspieszenie procesu 
wykonawczego, czyni go szybszym, ta szym i bardziej dok adnym w stosunku do 
pracy r k ludzkich, a przede wszystkim pozwala zrealizowa  najbardziej skompli-
kowane struktury konstrukcyjne, opisane przestrzennymi cyfrowymi modelami 
obliczeniowymi, z uwzgl dnieniem dzia ania wszystkich si , jakich dzia aniu budy-
nek zostanie poddany w naturze. Forma budynku staje si  „uwolniona” od geo-
metrii euklidesowej, przybiera ró norodne kszta ty, ograniczone jedynie ekono-
mi  oraz wyobra ni  twórców. 
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TRANSFER TECHNOLOGII OD PRZEMYS U DO ARCHITEKTURY NA 
PRZYK ADZIE PAWILONU PORSCHE W AUTOSTADT W WOLFSBURGU 
 
STRESZCZENIE: Praca dotyczy realizacji w przestrzeni rzeczywistej form swobodnych projek-
towanych w syntetycznych przestrzeniach wirtualnych. Transfer cyfrowych narz dzi projek-
towania z przemys u samochodowego, lotniczego i okr towego do architektury poci ga 
za sob  nie tylko zmiany konceptualne na etapie powstawania projektu, ale tak e wymu-
sza zmiany w jego realizacji. Pozwala jednocze nie na wi ksz  integracj  nauki, technologii 
i sztuki, swobodne stosowanie form rze biarskich jako rodków ekspresji w designie i archi-
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tekturze, a nast pnie podporz dkowanie jej in ynierii i metod wytwarzania. Przemys  moto-
ryzacyjny wprowadzi  bowiem wiele usprawnie  w modelowaniu prototypów i produkcji 
masowej. Osi gni to, przy du ej z o ono ci produktu, optymaln  dok adno  pasowania 
oraz szybko  kompletacji. Techniki te okaza y si  inspiruj ce dla architektów, zw aszcza te 
procesy, które koordynuj  i cz  ze sob  projektowanie, konstruowanie i wykonawstwo. 
Adaptuj c takie narz dzia projektowania, architekci i designerzy ponownie rozwi zuj  
problemy zale no ci mi dzy porz dkiem geometrycznym a z o ono ci  strukturaln  formy. 

S owa kluczowe: narz dzia cyfrowe, projektowanie parametryczne, formowanie form 
swobodnych, wirtualna przestrze  projektowa, architektura, monokok, 
NURBS, B-Spline, CAD/CAM, konturowanie, model 3D 

 
 
 

TECHNOLOGY TRANSFER FROM INDUSTRY TO ARCHITECTURE ON THE 
EXAMPLE OF THE PORSCHE PAVILION AT AUTOSTADT IN WOLFSBURG 
 
SUMMARY: I undertake to issues concerning the implementation in real space forms de-
signed in synthetic free virtual spaces. Transfer of digital design tools from the automotive, 
aerospace and shipbuilding to architecture entails not only changes in the conceptual 
stage of the project on, but also forces changes in its implementation. It also allows for 
greater integration of science, technology and art, free use of sculptural forms as a means 
of expression in design and architecture, and the subordination of its engineering and 
manufacturing methods. The automotive industry has introduced many improvements for 
modeling prototypes and mass production. Achieved at high product complexity, optimal 
fitting accuracy and speed of completion. These techniques have proven to be inspira-
tional for architects, especially those processes that coordinate and combine the design, 
construction and execution. By adopting such a design tool, architects and designers solve 
problems again relationship between order and complexity of the structural geometric 
forms. 

Key words: digital tools, parametric design, information, free-form formation, virtual design 
space, architecture, monocoque, NURBS, B-Spline, CAD/CAM, lofting, 3D 
model 
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KONSTRUKCJA I FORMA KROKSZTYNÓW  
W KO CIO ACH Z WI BAMI CZ CIOWO 
OTWARTYMI WZNIESIONYMI W II PO OWIE  
XIX WIEKU NA POMORZU ZACHODNIM 

*S 

WST P 
a omawianym terenie w II po owie XIX wieku w ponad 
stu ko cio ach murowanych wykonano wi by, które 
autor pozwala sobie nazwa  cz ciowo otwartymi. Kon-
strukcje te odró niaj  si  od wi b otwartych tym, e 
tylko niektóre z elementów widoczne s  z wn trza naw, 
gdy  pozosta e zas aniaj  pu apy przestrzenne o zró ni-

cowanej formie1. Rozwi zanie to autor zasygnalizowa  na sesji pt. Integracja 
Sztuki i Techniki w Architekturze i Urbanistyce w Bydgoszczy2. Scharakteryzowano 
wtedy ten typ wi b na przyk adzie rozwi za  zastosowanych w ko cio ach trój-
nawowych, wzniesionych wed ug projektów Friedricha Augusta Stülera 3. 

Praca jest kontynuacj  bada  nad zasygnalizowanym zjawiskiem i dotyczy kon-
strukcji i formy kroksztynów, które zwi zane s  z wi bami cz ciowo otwartymi wy-
st puj cymi w ko cio ach jedno nawowych i dwunawowych asymetrycznych. 

Problem ten z ró nych przyczyn nie by  dotychczas podejmowany przez 
badaczy. Jedn  z nich móg  by  brak archiwaliów. Dodatkowo zniech ca  
mo e peryferyjne po o enie i znaczna odleg o  od wiod cych o rodków uni-
wersyteckich. Nie bez znaczenia jest fakt, i  do niedawna jeszcze na budowle 
dziewi tnastowieczne po o one na Pomorzu Zachodnim spogl dali my bez 
wi kszego entuzjazmu. Dociekaniom naukowym nie sprzyja a tak e sytuacja 
polityczna. Wyników bada , które nie potwierdza y obowi zuj cej doktryny  
o „polsko ci” Pomorza Zachodniego w adze PRL-u nie akceptowa y, co równa o 
si  z zakazem publikacji. Zrozumia ym w jakim  stopniu, staje si  w tej sytuacji brak 
zainteresowania stosowanymi w zabytkach rozwi zaniami konstrukcyjno-
warsztatowymi. Stan bada  nad poruszonym zagadnieniem jest niemal zerowy. 

                                                 
Waldemar J dryka 
1 Ten typ wi by Jan Tajchman nazywa wi bami pó otwartymi, zob. J. Tajchman, Propo-

zycja systematyki i uporz dkowania terminologii ciesielskich konstrukcji dachowych wy-
st puj cych na terenie Polski od XIV do XX w. Monumenta 2, s. 34. 

2 Ilustracje zosta y wykonane przez autora opracowania. Kroksztyny z uwagi na ograniczona 
obj to  pracy wykonano w skali 1: 75. Podzia k  graficzna umieszczono w tab. 1, il. 1b. 

3 W. J dryka, 2014. Konstrukcja i dekoracja wi b cz ciowo otwartych w ko cio ach trój-
nawowych zaprojektowanych przez Friedricha Augusta Stülera na terenie Pomorza Za-
chodniego. [W:] Integracja Sztuki i Techniki w Architekturze i Urbanistyce. Wydawnictwo 
Uczelniane Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy w Bydgoszczy, s. 123-137. 

N



 

 160 
  

Korzystaj c z przywileju mo liwo ci podzi kowania, pragn  wyrazi  swoj  
wdzi czno  Panu prof. Janowi Tejchmanowi za cenne uwagi i sugesti , których 
efektem by a próba usystematyzowania typologii kroksztynów. 

 
ZARYS UWARUNKOWA  ROZWOJU EWANGELICKIEGO BUDOWNICTWA 
KO CIELNEGO W PRUSACH 

Rozwój dziewi tnastowiecznego budownictwa sakralnego na Pomorzu Za-
chodnim uwarunkowany by  sytuacj , polityczn , ekonomiczn  i prawn  ko cio-
a ewangelickiego, jaka ukszta towa a si  po Kongresie Wiede skim. G ow  

pa stwa i ko cio a by  król, który sprawowa  w adz  przy wspó udziale urz dni-
ków wywodz cych si  z warstwy posiadaczy ziemskich, junkrów. W 1871 utwo-
rzono cesarstwo, w którym funkcj  cesarza do ywotnio pe ni  król Prus. Po doj ciu 
do w adzy A. Hitlera Królestwo Prus utraci o samodzielno , a po II wojnie wia-
towej zosta o zlikwidowane4. 

Polityka wyznaniowa opiera a si  na uchwalonym w 1794 r. Pruskim Prawie 
Krajowym. W adz  ko cieln  w imieniu króla sprawowa  minister do spraw wyzna . 
Podlega a mu hierarchia ko cielna na czele, której sta y konsystorze oraz synody. 
G ówn  powinno ci  konsystorza ewangelickiego by a opieka duchowa, g osze-
nie ewangelii, troska o zbawienie dusz, nadzór nad seminariami duchownymi, 
wnioskowanie o nominacje, cenzura druków ko cielnych. Finanse, administrowanie 
sprawami bie cymi, w tym budownictwem ko cielnym, nale a y natomiast do 
uprawnie  urz dników poszczególnych rejencji nadzorowanych przez Königliche 
Oberbaudeputation w Berlinie, która od 1815 roku sprawdza a i zatwierdza a 
wszystkie projekty budów dofinansowanych ze rodków pa stwowych. 

Zale no  prawna i materialna spowodowa a w konsekwencji specyficzny, 
religijny stosunek do wszelkiej w adzy, wobec której pos usze stwo by o najwy sz  
cnot . Wyrazicielem takiej postawy by  nawet wielki filozof Emanuel Kant, twórca 
swoistej moralno ci, wed ug której wszystko, co jest robione z obowi zku jest mo-
ralne. Natomiast nawet najwspanialsze uczynki, je li s  sprzeczne z wol  w adzy, 
uwa a  za niemoralne5. 

Religia mi dzy innymi stanowi a element jednocz cy w ró nym czasie przy-
czone, poszczególne terytoria. Wchodzi a w sk ad ideologii kszta tuj cej tera -

niejszo  i przysz o  poprzez wiadome tworzenie wzorców politycznych i moral-
nych. By a rodkiem unifikacji spo ecze stwa, które mia o zachowa  tradycyjn  
hierarchi  z królem na czele. W umacnianiu tej postawy niepo ledni  rol  ode-
gra  ko ció  ewangelicki uwa any za pa stwowy. 

Podwójna zale no  od w adzy wieckiej i religijnej oraz zwi zane z tym po-
s usze stwo, zaowocowa o wytworzeniem si  specyficznego spo ecze stwa 
wiernopodda czego. 

W takich okoliczno ciach dzia alno  rozpocz  Karl F. Schinkel, który jako 
wysoki urz dnik Oberbaudeputation realizowa  wytyczne Fryderyka Wilhelma III6. 
Na jego polecenie opracowa  projekt taniego ko cio a, który za 4000 talarów 

                                                 
4 B. Engelman, 1984. Prusy Kraj Nieograniczonych Mo liwo ci. Wydawnictwo Pozna skie,  s. 171. 
5  E. Kant, 1986 r. Krytyka Czystego Rozumu. T. II, PWN Warszawa, s. 372. 
6  M. Arszy ski, 1984. Dzia alno  Karla Friedricha Schinkla na Ziemiach Pomorza i Wielkopol-

ski. Zapiski Historyczne TNT 49 Toru , s. 76-98. 
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wzniesiono w Nakle. Król rozkazem gabinetowym uzna  t  budowl  za wzorcow  
i nakaza  wznoszenie w tym duchu ko cio ów na terenie Prus. By y to budowle 
jednonawowe, przekryte najcz ciej stropem, wzniesione z miejscowego kamie-
nia, ceg y lub w konstrukcji szkieletowej i znane s  jako Normalkirche Schinkla. 

K. Schinkel by  nieodrodnym synem swego narodu i skwapliwie wykonywa  
wszystkie polecenia w adcy, który cz sto ingerowa  w sporz dzane przez tego  
architekta projekty7. Wed ug opracowanego przez niego wzorca, wzniesiono 
przynajmniej kilkaset ko cio ów. Wszystkie projekty by y sprawdzane przez  
K. Schinkla pod wzgl dem zgodno ci z ministerialnymi wytycznymi. 

W 1835 roku urz dnik ten wyda  szczegó ow  instrukcj , która nakazywa a 
architektom projektowanie ko cio ów na rzucie prostok ta, o ustalonych admini-
stracyjnie proporcjach, wielko ci, lokalizacji wie y, rozmieszczeniu okien, ci gów 
komunikacyjnych i sprz tu liturgicznego. Ponadto, budowle te mia y nawi zywa  
do miejscowego stylu architektonicznego8. Dokument przyczyni  si  do dalszego 
pog bienia typizacji budownictwa ewangelickiego. By  bardzo przydatnym 
narz dziem umo liwiaj cym wp ywanie na charakter budownictwa ko cielnego. 
Niezastosowanie si  do wymienionych przepisów skutkowa o odrzuceniem pro-
jektu. Od decyzji w adz budowlanych nie przys ugiwa o odwo anie. 

Pod koniec ycia K. Schinkel ci ko chorowa  i wi kszo  obowi zków wy-
konywali jego uczniowie i wspó pracownicy: Ludwig Persius i Friedrich A. Stüler. 
Wprawdzie wp yw Schinkla na budownictwo sakralne po jego mierci trwa  jesz-
cze oko o 10 lat, ale nowy w adca Fryderyk Wilhelm IV zainteresowany by  zmia-
n  dotychczasowego niezwykle oszcz dnego budownictwa ko cielnego9. Przy-
k adem jest neoroma ska bazylika kolumnowa Johanneskirche w Berlinie, 
przekryta na jego polecenie wi b  otwart . 

Budowl  zaprojektowa  L. Persius, ale nadzór nad jej wzniesieniem sprawo-
wa  F.A. Stüler, który zosta  nadwornym architektem i dyrektorem Oberbaudepu-
tation, przejmuj c obowi zki oraz kompetencje po K. Schinklu. 

 W tym samym czasie F.A.Stüler wraz z Augustem Sollerem i Carlem F. Busse 
opracowali 24 projekty ró nego typu ko cio ów, mog cych pomie ci  od 200 do 
1650 wiernych, przekrytych wi bami cz ciowo otwartymi10. Pruskie Ministerstwo 
wyrazi o swoje uznanie i zaakceptowa o te projekty jako wzorcowe, nakazuj c 
architektom wykorzystanie zastosowanych w nich rozwi za . Nieuwzgl dnienie 
sugestii mog o by  powodem odrzucenia projektu, odmowy udzielenia pozwo-
lenia na budow  i jej dofinansowania w formie „daru aski”11. 

 Niezwykle silny wp yw na specyfik  budownictwa ewangelickiego w Pru-
sach wywar o uchwalenie w 1861 roku dokumentu zwanego „Eisenacher Regu-

                                                 
  7  Król nakaza  mi dzy innymi wykona  projekt Ratusza w Ko obrzegu wed ug w asnor cz-

nie sporz dzonego szkicu oraz zmieni  na bardziej oszcz dny projekt ko cio a na Rynku 
Werdrskim w Berlinie.  

  8  Za najw a ciwszy styl dla ko cio ów ewangelickich uznano gotyk. Zob. Wilhelm Lahne, 
Von dem heiligen Raum Berlin 1858. 

  9  Od 1850 roku zaprzestano wzorowania si  na projekcie Normalkirche Schinkla. 
10  F.Stüler, A.Soller, F.Busse, 1852. Entwürfe Kirchen Pfarr und Schulhäuser zum amtlichen 

gebrauche Riegel Berlin. 
11  P. Birecki, 2014. Ewangelickie Budownictwo Ko cielne w Prusach Zachodnich. Wydaw-

nictwo Naukowe UMK Toru , s. 167. 
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lativ”12. Przyj to w nim 16 tez, które musia y by  spe nione przy wznoszeniu ko cio-
a. Wiele z nich obowi zywa o w formie instrukcji i zarz dze  w adz budowla-

nych, ale od tej pory sta y si  norm  prawn . Stanowi  on bowiem podstaw  
szczegó owego sprawdzenia, czy projekt spe nia oczekiwanie w adz budowla-
nych pod wzgl dem rozwi za  stylowych, konstrukcyjnych, liturgicznych i finan-
sowych. Poszczególne paragrafy tak dalece ingerowa y w proces projektowy, e 
w zasadzie ogranicza y funkcje architekta do wyboru typowego projektu odpo-
wiadaj cego liczb  miejsc siedz cych potrzebom danej parafii. Poszczególne 
ko cio y ró ni y si  wielko ci , wysoko ci  wie y, form  zamkni cia otworów lub 
skromnym detalem architektonicznym, który nawi zywa  do gotyku lub romani-
zmu. Nowo ci  by o natomiast zalecanie do przekrycia wn trza konstrukcji 
drewnianej. Spowodowa o to rozwój wi b p atwiowych, cz ciowo otwartych z 
pu apami przestrzennymi o zró nicowanej formie. 

Regu y z Eisenach po kilkudziesi ciu latach ich stosowania wzbudzi y u niektó-
rych architektów sprzeciw z powodów hamowania rozwoju budownictwa ko ciel-
nego. Do krytyki dotychczasowych przepisów przyczyni y si  tak e zmiany w dok-
trynie ewangelickiej opublikowane przez Emila Veesnmeyera13. Sformu owane 
przez niego postulaty zwane Programem Wiesbade skim ogranicza y si  do od-
miennego ukszta towania przestrzeni wewn trznej. Wed ug tego duchownego 
architektura wn trza mia y symbolizowa  dom, w którym spotyka si  wi tuj ca 
gmina i odró nia  od domu Boga, jakim jest wi tynia katolicka. Veesnmeyer 
sprzeciwia  si  wydzieleniu prezbiterium, a o tarz proponowa  ustawi  w rodku 
wspólnoty. Postulaty te uda o si  jedynie zrealizowa  w kilku ko cio ach, z których 
najbardziej znany zosta  zaprojektowany w Wiesbaden przez Johannesa Otzena. 

Zwolennikami zmian, którzy wn trze ko cio a chcieli uczyni  bardziej wiec-
kim pozbawionym mistycznej aury byli g ównie teoretycy sztuki i architekci. Nale-
eli do nich Cornelius Gurlit, Emil Sulce, Karl Fritsch Duchowie stwo wykazywa o 

postaw  niech tn  zmianom. 
Najwi kszym przeciwnikiem Programu Wiesbade skiego by  cesarz Wilhelm 

II, który nie akceptowa  nowych pr dów nie tylko w architekturze sakralnej. Takie 
samo stanowisko prezentowali wysocy urz dnicy Oberbaudeputation na czele  
z Oskarem Hossfeldem. Z pomoc  podleg ego mu aparatu ministerialnego 
sprzeciwia  si  wszelkim rozwi zaniom sprzecznym z duchem Regu  z Eisenach14. 
Tego typu stanowisko reprezentowa , przewodz c komisjom konkursowym oce-
niaj cym projekty. Ponadto postanowienia z Eisenach O.Hossfeld stosowa   
w wykonywanych na terenie Prus licznych projektach ko cio ów. Nie bez zna-
czenia by  fakt, i  projekty niezgodne z wytycznymi w adz budowlanych nie mia y 
szans na dofinansowanie. 

 Mimo licznych konferencji organizowanych w Berlinie, Eisenach, Giessen,  
w Dre nie oraz wielu publikacji na terenie Prus do zako czenia I wojny wiatowej 
obowi zywa y ustalenia podj te w Eisenach w 1861 roku. 

 
 

                                                 
12  Regulativ für Ewangelichen Kirchenbau1861, Geheimes Staatsarchiv Preussicher Kultur-

besitz, Berlin, sygn. IHA Rep. 76, Sekt.8, Nr III. 
13  G. Langmaack, 1971. Evangelischer Kirchenbau im 19 und 20 Jahrhundert. Kasel, s. 203. 
14  Ten e, op. cit., s. 68. 
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KONSTRUKCJA I FORMA KROKSZTYNÓW 

Kroksztynem okre la si  najogólniej element poziomo osadzony w cianie  
i wysuni ty silnie przed jej lico, którego podstawow  funkcj  jest podtrzymanie 
cz ci budowli, jak  s  balkony, galerie, wykusze itp.15 

Na omawianym terenie kroksztyny wyst puj  w wi bach p atwiowo- 
- kleszczowych. Umieszczono je pod wi zarami pe nymi, ze ci gami w postaci 
belek i pod belek kulawkowych, po czonymi pr tami stalowymi. Tylko w ko cie-
le w Je ycach dodatkowe kroksztyny podpieraj  równie  rygle. 

Spo ród przebadanych przyk adów wi kszo  sk ada si  z kilku po czonych 
ze sob , dekoracyjnie opracowanych elementów. Z wyj tkiem Jastrz bnik usta-
wiano je na kamiennych konsolkach. 

 Wyniki bada  usprawiedliwiaj  podj cie próby wyodr bnienia nast puj -
cych typów kroksztynów: 

 
I. Kroksztyny w a ciwe 

Przyk adem s  podparcia wi zarów pe nych w Okonku i Rusinowie.  
W pierwszym z ko cio ów kroksztyny w formie beleczek kulawkowych wpuszczono 
w ciany zewn trzne i skr cono rubami z belkami wi zarowymi, z zewn trznymi 
zastrza ami wieszaków oraz z drewnianymi konsolkami. Zako czenia kulawek 
opracowano w formie o przekroju simy i zabejcowano na kolor drewna  
d bowego (tab. 1, il.1, 1a, 1b). W Rusinowie ró nica polega na tym, e kroksztyn  
u o ono na konsolce kamiennej. Zako czenie opracowano w formie wa eczków  
z podci ciami i zabejcowano na kolor mahoniowego br zu. (tab. 2, il.1c Rusi-
nowo). 

Pozosta e podparcia autor pozwala sobie nazwa  kroksztynami z o onymi. 
 

II Kroksztyny z mieczami prostymi 

W Je ycach kroksztyny w postaci beleczek kulawkowych osadzonych w mu-
rze i przykr conych do belek wi zarowych po czono z mieczami opartymi na 
kamiennych konsolkach. Opracowano je w formie wa ków z podci ciami i zma-
zerowano na kolor br zu mahoniowego, a sfazowane kraw dzie na bia o (tab. 
2, il. 2, 2a, 2b). Wyj tkowo w tym ko ciele kroksztyny zastosowano w co drugim 
wi zarze niepe nym. Stanowi  one podparcia rygli umieszczonych mi dzy ci -
gami, do których zamocowano pu ap sko ny. 

 W Jastrz bnikach kroksztyny w postaci beleczek kulawkowych wpuszczo-
nych w mur podparto mieczami osadzonymi w cianach. Pomalowano je na 
kolor jasnego br zu, a zako czenia opracowano w formie wa ka. W kilku przy-
padkach brak jest mieczy (tab. 2, il. 2c Jastrz bniki). 

 
  

                                                 
15  K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska- ach, A. Manteuffel-Szarota, 2003. S ownik terminolo-

giczny sztuk pi knych. Wydawnictwo Naukowe PWN Warszawa, s. 213, oraz W. Szolginia, 
1982. Ilustrowana encyklopedia dla wszystkich. Architektura i budownictwo. Wydawnic-
two Naukowo-Techniczne, Warszawa s. 187. 
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  Tabela 1.  Ko ció  w Okonku, 1856 r. Tabela 2.  Ko ció  w Je ycach, 1876 r. 
  Table 1.  Church in Okonek, 1856 r. Table 2.  Church in Je yce, 1876 r. 

   
 
 

III Kroksztyny ze s upkami i mieczami prostymi 

W Garczegorzu ci g podparto ustawionym na konsolce kamiennej s up-
kiem przy ciennym. Oba elementy po czono mieczem pochylonym pod tym 
samym k tem, co ukowate zastrza y deskowe i pomalowano na kolor jasnosiwy, 
a ich sfazowane naro a na kolor czarny (tab. 3, il. 3, 3a, 3b). 

W Linownie podparcie ci gu s upkiem i mieczem od wymienionego wy ej 
ró ni si  jedynie tym, e wykonano je za po rednictwem siode ka skr conego 
ruba z zastrza em. Elementy te zabejcowano na kolor jasnego mahoniu (tab. 3, 

il. 3c Linowno). 
W Pa owie kroksztyn w formie beleczki kulawkowej skr cono z belk  wi za-

row , podparto s upkiem przy ciennym ustawionym na konsolce kamiennej  
i po czono mieczem. Opracowano go w formie wa ka z podci ciami i uskoku. 
Elementy zmazerowano na drewno orzechowe. Spodni  widoczn  z nawy po-
wierzchni  mieczy pokryto dekoracj  w formie stylizowanej, jasnobr zowej wino-
ro li, a sfazowane kraw dzie elementów pomalowano na kolor orzechowy (tab. 
3, il. 3d Pa owo). 
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  Tabela 3.  Ko ció  w Garczegorzu, 1897 r.   Tabela 4.  Ko ció  w Kowalewicach, 1879 r. 
  Table 3.  Church in Garczegorz, 1897 r.   Table 4.  Church in Kowalewice, 1879 r. 

 
 

IV Kroksztyny z s upkami i mieczami ukowatymi 

W Kowalewicach kroksztyny utworzono ze skr conych z kleszczami piono-
wymi siode ek, po czonych ukowatymi mieczami ze s upkami przy ciennymi, 
ustawionymi na kamiennych konsolkach. Dekoracj  zako czenia siode ek sta-
nowi  profile w formie symetrycznie rozmieszczonego wa ka z podci ciami. Po-
dobnie jak pu ap elementy zmazerowano na jasny orzech (tab. 4, il. 4, 4a, 4b). 

 W Machowinie kroksztyny sk adaj  si  ze s upka ciennego, ustawionego 
na kamiennej konsolce, równie  opartego na niej i po czonego ze s upkiem 
oraz z kleszczami pionowymi ukowatego miecza. Elementy pomalowane na 
kolor jasnego orzechu, podtrzymuj  belki kulawkowe, zako czone dekoracyjnie 
opracowanymi ostatkami w formie stylizowanych o dzi. Stanowi  one cz  
ci gów wi zarów pe nych (tab. 4, il. 4c Machowino). 

 
V Kroksztyny w s upskim ko ciele w. Ottona  

Kroksztyny wykonano, cz c siode ka i podpieraj ce je s upki przy cienne 
za pomoc  ukowatych mieczy. Oparto je na konsolkach kamiennych i dodat-
kowo zespolono z kleszczami pionowymi, zako czonymi dekoracyjnie toczonymi 
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  Tabela 5.  Ko ció  w S upsku, 1873 r. 
  Table 5.  Church in Slupsk, 1873 r. 

wisiorami. W pachach mieczy 
umieszczono dekoracj  w formie 
okr gów z wpisanymi czwórli mi. 
Kroksztyny pomalowano na br -
zowo, a sfazowane kraw dzie  
i dekoracje w pachach na kolor 
ó ty (tab. 5, il. 5, 5a, 5ba). 

W Damnie ci gi wi zarów 
pe nych sk adaj ce si  z belek 
kulawkowych, po czonych pr -
tami stalowymi, podparto siode -
kami zespolonymi z s upkami 
ciennymi i ukowatymi miecza-

mi. Ustawiono je na kamiennych 
konsolkach i skr cono z klesz-
czami pionowymi, zako czonymi 
rze bionymi wisiorami. Pachy 
kleszczy wype niono dekoracj   
w formie okr gów. Kroksztyny 
oraz pozosta e elementy kon-
strukcji wi by pokryto farb  w 
kolorze ciemnego mahoniu. (tab. 
5, il. 5c Damno). 
 
PODSUMOWANIE 

Zastosowane na Pomorzu 
Zachodnim rozwi zania konstruk-
cyjne i dekoracyjne kroksztynów 
stanowi cych podparcie wi za-
rów pe nych wi b cz ciowo 

otwartych, charakteryzuj  si  du  ró norodno ci . Przedstawione przyk ady 
wykonywane w drugiej po owie XIX w. wiadcz  o wysokich umiej tno ciach 
in ynierskich, wiedzy konstruktorskiej, inwencji twórczej ówczesnych projek-
tantów. 

Elementy wchodz ce w sk ad kroksztynów zosta y wykonane z drewna  
sosnowego, suszonego, starannie przestruganego ze sfazowanymi kraw dzia-
mi. Wady materia u i obróbki zaszpachlowano oraz zabejcowano na nast pu-
j ce kolory: drewna d bowego w Okonku, jasnego mahoniu w Rusinowie  
i Linownie. 

W Kowalewicach i Pa owie wykonano mazerowanie, uzyskuj c imitacj  
drewna orzechowego, a w Je ycach mahoniowego. W S upsku, Damnie,  
Machowinie, Garczegorzu nie zachowa a si  oryginalna dekoracja malarska. 
Usuni cie ich i pokrycie elementów farbami olejnymi nast pi o w latach 1970- 
-1980. Na obecnym etapie bada  nie jest mo liwe ustalenie ich pierwotnej 
kolorystyki. 
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Sposób obróbki drewna oraz wykonanie dekoracji pozwala na przypuszcze-
nie, e niektóre elementy wi by, w tym kroksztynów, wykonywali stolarze16. Nie 
ulega to w tpliwo ci w przypadku dekoracji w formie czwórli ci wpisanych  
w okr gi w S upsku oraz okr gów w Damnie, a tak e zako czenia kleszczy pio-
nowych w formie wisiorów i dekoracyjnie opracowanych zako cze  belek ku-
lawkowych (tab. 5, il. 5, 5a, 5b, 5c). W pozosta ych przypadkach dekoracja ele-
mentów jest skromniejsza i stanowi  j  przekroje w formie wa ków z podci ciami, 
wkl sek i sfazowa  kraw dzi. 

 Swój udzia  w opracowaniu powierzchni mieli te  malarze17. Na o yli pow o-
ki malarskie lub zmazerowali ewentualnie zabejcowali powierzchni  sosnowego 
materia u, nadaj c mu cechy szlachetniejszych gatunków drewna: d bu  
w Okonku, orzechu w Kowalewicach i Pa owie oraz mahoniu w Je ycach i Li-
nownie. 

Odnosi si  wra enie, e w przypadku kroksztynów w S upsku, Damnie, Ma-
chowinie wymogi wytrzyma o ci konstrukcji, rywalizuj  z wzgl dami estetycznymi. 
Pozosta e kroksztyny mniej okaza e pe ni  przede wszystkim dekoracyjny charak-
ter. Ich obecno  w niewielkim stopniu wp ywa na stabilno  konstrukcji. Umiesz-
czenie ich pod belk  wi zarow  przy cianie, gdzie mo liwo  ugi cia si  tego 
elementu jest znikoma nie ma konstrukcyjnego uzasadnienia. W miejscach mo -
liwego odkszta cenia s  one w wi kszo ci przypadków podchwycone za pomo-
c  wieszaków lub kleszczy pionowych. Zastosowanie w tych miejscach szczegól-
nie ma o wytrzyma ych mieczy ukowatych jest nieskuteczne. W przypadku 
Jastrz bnik konstrukcja nie utraci a nic ze stabilno ci, mimo e nie zachowa  si  
zdecydowana wi kszo  mieczy. Prawdopodobnie elementom dekoracyjnym 
celowo nadano konstrukcyjn  form . Wyj tkiem s  kroksztyny z ko cio a w Je y-
cach. Podparcie rygli w tym przypadku ma równie  konstrukcyjny charakter, gdy  
umo liwi o oparcie na nich beleczek pu apu i zamocowanie powa y sko nej. 

Nale y zauwa y , e projektanci mieli bardzo ograniczone mo liwo ci finan-
sowe, narzucone i rygorystycznie egzekwowane przez w adze budowlane. Osz-
cz dne projektowanie i stosowanie najta szych, a wi c najmniej dekoracyjnych 
rozwi za  by o im wpajane w czasie studiów na berli skich uczelniach. U ycie 
kamienia i twardych gatunków drewna by o dozwolone jedynie do budowy 
o tarzy i ambon. Ka dy projekt by  sprawdzony pod wzgl dem celowo ci zasto-
sowanych rozwi za  przez w adze budowlane18. 

W wi kszo ci ko cio ów wzniesionych w tym czasie na Pomorzu Zachodnim, 
jedyn  cz ci  budowli o ywiaj c  smutne, sztywne, pozbawione niemal ca -
                                                 
16  W Rusinowie wi b  wykona  Zimmermeister Getschman ze S awna za 1190 talarów. Za 

prace stolarskie mistrz stolarski Knop otrzyma  626 talarów. Acta der Königlichen Regi-
rung Cöslin. APK, sygn. 9190.  

17  Oskar Hossfeld zaleca , aby prac malarskich nie powierza  malarzom pokojowym, lecz 
fachowcom wyspecjalizowanym w malowaniu ko cio ów. O. Hossfeld, 1905. Stad-und 
Landkirchen Berlin, s. 234.  

 W Rusinowie prace malarskie wykona  mistrz malarski Schulze ze S awna za 273 talary i 7 
groszy. APK, sygn. 9190. 

18  P. Birecki, op. cit., s. 15.  
 W Ko ciele w Gwdzie Wielkiej F.A.Stüler nie zaakceptowa  dekoracyjnie opracowanej 

wi by dwuwieszakowej z wype nieniem wi zarów pe nych dekoracj  maswerkow . 
Naszkicowa  natomiast znacznie ta sze, pozbawione dekoracji rozwi zanie w postaci 
wi by jednowieszakowej z pu apem trapezowym.  
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kowicie dekoracji wn trze by o przekrycie w formie wi by cz ciowo otwartej. 
Tylko konstrukcja i forma tego typu przykrycia nie podlega a wszechpot nej 
typizacji wynikaj cej z instrukcji w adz budowlanych, których kwintesencj  sta y 
si  „Regu y z Eisenach”. 

W punkcie IV tego dokumentu stwierdzono jedynie, e „drewniana kon-
strukcja przekrycia nie mo e przyjmowa  pozorów budowli ceglanej”. Zapis ten 
umo liwia  stosowanie wi b cz ciowo otwartych z pu apami o zró nicowanej 
formie przestrzennej i przekroju, które uplastyczniano dodatkowo przy pomocy 
kroksztynów. Przekrycia tego typu by y niew tpliwie post pem w porównaniu ze 
stropami, które nagminnie stosowano w ko cio ach wiejskich. Dawa y tak e ich 
projektantom mo liwo  wykazania wiedzy i pomys owo ci. Tym nale y t uma-
czy , i  wi kszo  z nich ma niew tpliwie indywidualny charakter. 

Wi zary pe ne ze ci gami dzieli y wn trze rytmiczne na segmenty. W ród 
organicznie zwi zanymi z nimi podpieraj cych ci gi kroksztynów z o onych, 
mo na wyró ni  te, których elementy wspó kszta tuj  charakter wn trza w po -
czeniu z zastrza ami. Ustawienie pod tym samym k tem i w tej samej linii ukowa-
tych zastrza ów deskowych oraz mieczy w Garczegorzu nada o wi zarom pe -
nym przekrój w formie uków gotyckich. Rozwi zanie to poszerza i podwy sza 
optycznie dwuspadowy, nadwieszony pu ap. (tab. 3, il. 3, 3a). 

W Kowalewicach ukowate miecze podpieraj  ci gi w miejscach zamo-
cowania zastrza ów wieszaków rodkowych. W efekcie zastrza y z mieczami two-
rz  uk Tudorów (tab. 4, il. 4, 4a). 

 Jeszcze wi ksze mo liwo ci zmiany charakteru przekrycia, a szczególnie  
jego przekroju dawa o zastosowanie mieczy ukowatych w S upsku i Damnie, 
których charakter nale y rozpatrywa  z innymi elementami. Niewielkie miecze 
ukowate, ustawione na zako czeniu belek kulawkowych, po czone z zastrza-
ami, spowodowa y nadanie cz ci rodkowej przekrój w formie uku Tudorów  

w S upsku (tab. 5, il. 5, 5a). W po czeniu z ukowatymi mieczami kroksztynów 
wi zary pe ne otrzyma y form  uków trójlistnych. Odnosi si  wra enie, jakby 
przekrycie wykonano nad budowl  trójnawow . Po to aby spot gowa  odczu-
cie strzelisto ci, zrezygnowano ze ci gów w postaci belek wi zarowych, a zasto-
sowano znacznie mniej widoczne ci gi stalowe. (tab. V, il. 5, 5a). Podobny efekt 
uzyskano w Damnie. Porównuj c te dwa rozwi zania mo na przypuszcza , e 
zaprojektowa  je ten sam architekt (tab. 5, il. 5c). 

W Je ycach, mocuj c powa  do mieczy kroksztynów, uzyskano pu ap 
dwuspadowy z nadwieszeniem sko nym, który nie tylko podwy sza i poszerza 
przekrycie, ale równie  je wzbogaca. Nale y doda , e w tym przypadku kro-
ksztyny zastosowano równie  w co drugim wi zarze pustym (tab. 2, il. 2, 2a). 

Drug  grup  stanowi  kroksztyny, których oddzia ywanie dekoracyjne uwi-
dacznia si  w po czeniu z belkami wi zarowymi. Zakrzywienie przestrzeni, jakie uzy-
skiwano w miejscu po czenia ci gów z murami poprzez umieszczenie kroksztynów 
z mieczami nawi zywa o do wnikania w ciany eber sklepienia, obecnego w archi-
tekturze sakralnej od pocz tku gotyku. Kroksztyny czyni  wn trze bardziej plastycz-
nym. Jest to widoczne równie  w Linownie, Pa owie, Jastrz bnikach. 

Najbardziej skromne kroksztyny zastosowano w Okonku i w Rusinowie. 
Umieszczenie ich mia o zniwelowa  sztywno  po czenia belek wi zarowych ze 
cianami, która by a widoczna w przykryciach wn trz stropami. 
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Wydaje si  uprawnione przypuszczenie, e zastosowanie kroksztynów z o o-
nych z kilku elementów, opartych na kamiennych konsolkach zosta o zainspiro-
wane rozwi zaniami stosowanymi w ko cio ach angielskich. Niew tpliwie znane 
one by y F.A.Stülerowi, który 4-krotnie podró owa  do W och, ale tak e Belgii, 
Szwajcarii, Austrii, W gier i Szwecji. Architekt ten trzy razy odwiedzi  Francj .  
W Normandii równie  wznoszono ko cio y z wi bami otwartymi wspartymi na 
kroksztynach19. 

W 1842 r. na polecenie Fryderyka Wilhelma III odby  podró  do Anglii w celu 
studiowania architektury sakralnej20. Po powrocie zaprojektowa , wraz ze wspó pra-
cownikami Deputacji Budowlanej, wzory ko cio ów, w których wi by otwarte wspie-
raj  si  na kroksztynach z o onych, podpartych konsolkami kamiennymi21. Doda  
nale y, e w Anglii wznoszono wi by otwarte w wi kszo ci pozbawione ci gów22. 
Zastosowanie w nich kroksztynów by o konieczne ze wzgl dów konstrukcyjnych, gdy  
pozwala o zminimalizowa  si y rozpieraj ce ciany zewn trzne23. 

Omówienie tego zjawiska wykracza poza ramy pracy, dlatego doda  jedy-
nie mo na, e kroksztyny najcz ciej zako czone by y rze bami anio ów z rozpo-
startymi skrzyd ami, trzymaj cymi przed sob  tarcze herbowe. Wspó gra y one  
z esowatymi wiatrownicami, rze bionymi, ukowatymi zastrza ami i wype nion , 
maswerkow  dekoracj  przestrzeni pomi dzy j tkami. Bogactwo polichromo-
wanych, rze bionych elementów wi by nie znajduje odpowiedników na Pomo-
rzu Zachodnim. Skromn  namiastk  mo e by  w jakim  stopniu przekrycie ko cio-
a w Je ycach, S upsku i Damnie. 

Od g ównego elementu podpieraj cego zastrza y, ten typ konstrukcji okre-
lany jest jako „Hammer-beam roof”. W ko ciele Gestingthorpe kroksztyny 

umieszczone s  na dwóch poziomach. Wi b  tak  nazywano „Double Ham-
mer-beam roof”24. Zaprezentowane rozwi zania mo na okre li  jako dachy na 
kroksztynach25. 

W wi kszo ci prowincjonalnych ko cio ów po o onych w po udniowo- 
-wschodnich regionach Anglii wykonywano wi by otwarte, w których zastoso-
wanie kroksztynów o niemal identycznych rozwi zaniach konstrukcyjnych i nie-
zwykle dekoracyjnych formach by o regu  przez kilka wieków26. 

Jeden z pierwszych przyk adów stanowi wspania a wzniesiona w ko cu XIV 
wieku sala Ryszarda II w pa acu westminsterskim, ale w nieco skromniejszej formie 
rozwi zania te zastosowano mi dzy innymi w Girton, Martock, Banham, Willin-

                                                 
19  Wi by otwartych na kroksztynach zastosowano we wzniesionym w 1670 roku magazy-

nie soli oraz w pochodz cych z ko ca XVI w. ko cio ach: w. Kazimierza i w. Katarzyny 
w Honfleur.  

20  E. Börsch-Supan, D. Müler-Stüler 1997, Friedrich August Süler1800-1865, Landesdenkmal 
Berlin, s. 23. 

21  Entwürte zu Kirchen Pfarr und Schulhäusern zum Amtlichen Gebrauche, Soller, Stüler, 
Busse, Ernst und Korn Berlin 1862 

22  Na temat angielskich wi b otwartych zob. Wilfried Koch, Style w Architekturze, Warsza-
wa 1995, s. 195, 

23  http:// www.chestofbooks.com/architekture /Construktion-Superintendemse/ 21-The-
Hammer-... fig. 50 dost p 2014-11-08. 

24  W.Koch, op.cit., s. 195. 
25  E. Cole, 2008. Architektura Style i Detale. Arkady Warszawa, s. 217. 
26  N. Pevsner, 2009. Historia Architektury Europejskiej. Arkady Warszawa, s. 107, 187. 
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gham, Erdham, Gestinthorpe, Swaffham oraz w setkach innych zabytków nie 
tylko sakralnych27. 

Pobyt F.A. Stülera w Anglii wp yn  niew tpliwie na rozwój ewangelickiego 
budownictwa ko cielnego w Prusach28. Przesta o ono by  ju  tak skromne, jak  
w czasach K. Schinkal i Fryderyka Wilhelma III. W punkcie IV dokumentu z Eise-
nach nakazano konieczno  stosowanie solidnych materia ów, co umo liwia o 
architektom nowe rozwi zania plastycznych i konstrukcyjne. 

Przedstawione przyk ady dowodz  tak e, i  na omawianym terenie w II po-
owie XIX wieku nast pi o twórcze przeobra enia angielskich wi b otwartych  

w wi by pó otwarte. Nale y podkre li , e wi by cz ciowo otwarte ze ci -
gami, wznoszone na Pomorzu Zachodnim by y rozwi zaniem konstrukcyjnie 
znacznie trwalszym od ma o stabilnych, opartych na kroksztynach, otwartych 
wi b angielskich typu „Hammer-beam roof i Double Hammer-roof.” Usuniecie  
w nich kroksztynów spowodowa oby niechybnie katastrof  budowlan . 

 Mimo pewnego opó nienia gospodarczego i kulturowego w omawianym 
okresie na Pomorze Zachodnie dociera y rozwi zania z przoduj cych o rodków 
europejskich, a nawet by y udoskonalane. Dowodem tego jest konstrukcja  
i forma wi b cz ciowo otwartych, w których kroksztyny wspó pracuj ce ze 
ci gami stanowi  istotny element konstrukcyjny i dekoracyjny. 
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KONSTRUKCJA I FORMA KROKSZTYNÓW W KO CIO ACH  
Z WI BAMI CZ CIOWO OTWARTYMI WZNIESIONYMI W II PO OWIE 
XIX WIEKU NA POMORZU ZACHODNIM 

 
STRESZCZENIE: Na terenie Pomorza Zachodniego w II po owie XIX wieku wzniesiono ponad 
100 ko cio ów przykrytych wi bami cz ciowo otwartymi, p atowio-kleszczowymi, w któ-
rych pod wi zarami pe nymi, umieszczano kroksztyny oparte na kamiennych konsolkach. 
Mia y one urozmaicon  konstrukcj  i form . Wykonywano je jako kroksztyny bez mieczy,  
z mieczami prostymi i ukowatymi, pe ni cymi g ównie dekoracyjny charakter. 

Pojawienie si  tych rozwi za  na omawianym terenie spowodowane mog o by  
mi dzy innymi podró  F.A. Stülera do Anglii. Odby  j  na polecenie Fryderyka Wilhelma III 
w celu studiowania architektury sakralnej. W tej sytuacji oczywistym jest, i  zapozna  si  on z 
kroksztynami, które by y elementem wi b otwartych stosowanych od redniowiecza. Po-
mimo e maj  one w przewa aj cej wi kszo ci dekoracyjny charakter, pe ni  przede 
wszystkim rol  konstrukcyjn , a wi by, w których je zastosowano znane s  pod nazw  
„Hammer-beam roof”. Kroksztyny pomorskie natomiast mimo konstrukcyjnej formy pe ni  
g ównie funkcje dekoracyjn . Wspólnie z innymi elementami nadaj  wn trzom specyficzny 
charakter. 

S owa kluczowe: kroksztyn, wi ba cz ciowo otwarta 

 
 

 

STRUCTURE AND FORM OF CORBELS IN CHURCHES  
WITH SEMI-OPEN RAFTER FRAMING ERECTED IN THE SECOND HALF  
OF THE XIXTH CENTURY IN THE WEST POMERANIA 

 
SUMMARY: In the second half of the XIXth century in the West Pomerania area more than 
100 churches covered by semi-open rafter framings were erected; under hammer and tie 
beams, that were connected with steel ties, corbels supported on stone consoles were 
placed. They had diversified structure and form. They were used as corbels without braces, 
with straight and curved braces having mostly decorative character. 
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Those solutions could appear in said area due to, among other, voyage of Stüler to 
England. He performed the voyage by order of Friedrich Wilhelm III to study church archi-
tecture. Therefore, it’s quite clear that he saw corbels, which were an element of semi-
open rafters applied as of the Middle Ages. Despite the fact that they have, in the majority 
of cases, a decorative character, they play, first and foremost, a structural role and the 
framings in which they were used are known as “hammerbeam roof”. 

Key words: hammer beam, tie beam, strut, stone console, corbel, curved brace, saddle, 
wall post, semi-open rafter framing. 
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ROZWÓJ TECHNOLOGII SOLARNYCH I ICH WP YW 
NA ESTETYK  ARCHITEKTURY * 

 

1. WST P 
echnologie solarne coraz cz ciej pojawiaj  si  w zwi zku  
z architektur  obiektów. Skala tego zjawiska oraz przewidy-
wany progres w cz stotliwo ci wyst powania sugeruj , e 
problem jako ci architektury wyposa onej w instalacje solar-
ne staje si  zagadnieniem istotnym i wartym rozwa enia [4]. Na 
rynku dost pnych jest wiele rozwi za  cechuj cych si  zró ni-

cowan  estetyk . Wykorzystanie odnawialnej energii pochodz cej od s o ca  
w architekturze jest tematem bardzo aktualnym. W celu precyzyjnego ukazania 
problemu zakres pracy ograniczono do zagadnienia instalacji fotowoltaicznych.  

1. KONTEKST PRAWNY  
 Dzisiejsze czasy charakteryzuj  si  podejmowaniem prób uwzgl dniania potrzeb 
rodowiska naturalnego w ustalaniu kierunków rozwoju. Na szczeblu ustawodawczym 

podejmowane s  ró ne decyzje maj ce na celu wprowadzanie zmian kierunkuj -
cych na post powanie zgodne z zasadami zrównowa onego rozwoju [2, 3, 5]. 
 Kraje cz onkowskie Unii Europejskiej na mocy przedstawionego 10 stycznia 2007 
roku przez Komisj  Europejsk  pakietu klimatyczno-energetycznego (w skrócie zwa-
nego 3x20%) zobowi za y si  do zwi kszenia udzia u energii ze róde  odnawialnych 
w zu yciu energii ko cowej do 20% w 2020 roku. Za o ono równie  zwi kszenie efek-
tywno ci wykorzystania energii o 20% do 2020 roku w porównaniu z prognoz  zapo-
trzebowania na paliwa i energi . Zwi kszenie udzia u energii odnawialnej otwiera 
drzwi do rozbudowy sieci opartych na elektrowni wiatrowej oraz wzro cie liczby insta-
lacji fotowoltaicznych pojawiaj cych si  w najbli szym otoczeniu. 
 Zgodnie z wprowadzon  w 2010 roku przez Parlament i Rad  Europejsk  
dyrektyw  2010/31/WE dotycz c  charakterystyki energetycznej budynków 
wprowadzono konieczno  ograniczenia zu ycia energii poprzez mi dzy innymi 
zastosowanie rozproszonych systemów dostarczania energii wykorzystuj cych 
odnawialne ród a energii. Na mocy artyku u 9 zobowi zano kraje cz onkowskie 
do budowania blisko zeroenergetycznych budynków. Od roku 2019 wszystkie 
budynki u yteczno ci publicznej, a od roku 2021 wszystkie nowe budynki b d  
musia y by  blisko zeroenergetyczne. Ustalenie to sprzyja rozwojowi i rozpo-
wszechnieniu autonomicznych uk adów pozyskuj cych energi  solarn , ponie-
wa  fotowoltaika ma du  przewag  nad energi  wiatrow  dzi ki mnogo ci 
dost pnych rozwi za , atwo ci adaptacji instalacji do konkretnego budynku 
oraz ze wzgl du na brak dodatkowych negatywnych wra e  akustycznych zwi -
zanych z dzia aniem wiatraków. 

                                                      
mgr in . arch. Agnieszka Kami ska, Politechnika Wroc awska, Wydzia  Architektury 

T
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 W my l dostosowywania polskiego prawa do wymaga  europejskich na 
pocz tku 2014 roku przyj to nowe warunki techniczne, jakim powinny odpowia-
da  budynki i ich usytuowanie. Program zmian zosta  rozpisany etapowo do 2021 
roku, a zakres wymaga  dotycz cych obni enia energoch onno ci budynków 
jest stopniowo poszerzany. Zwi kszono minimalne grubo ci izolacji przegród ze-
wn trznych oraz ustanowiono standardy w kwestii zapotrzebowania na energi  
pierwotn  nowych budynków [12, 15, 17].  
 Oszcz dzanie energii i szukanie mo liwo ci pozyskania jej z odnawialnych 
róde  staj  si  wi c w dzisiejszych czasach nie tylko podej ciem zdroworozs d-

kowym, ale coraz bardziej prawnie uzasadnion  konieczno ci . 

2. PRZYK ADY 

 Pozyskanie energii ze s o ca wi e si  z zastosowaniem odpowiadaj cej 
temu zagadnieniu technologii. Architektura wyposa ona w t  technologi  zmie-
nia swój wyraz. Nieprzemy lany monta  instalacji mo e mie  negatywny wp yw 
na estetyk  zwi zanego z ni  budynku. W zale no ci od rodzaju poszczególne 
instalacje fotowoltaiczne charakteryzuj  si  odmiennymi w a ciwo ciami wizual-
nymi i funkcjonalnymi. Instalacje wykorzystywane w budownictwie dzieli si  na 
dwa g ówne typy. S  to systemy addytywne BAPV (Building Applied Photovolta-
ics) oraz systemy zintegrowane BIPV (Building Integrated Photovoltaics) [7].  

2.1. Rozwi zania addytywne 
 Jest to grupa rozwi za  charakteryzuj cych si  tym, e panele fotowolta-
iczne wizualnie zwi zane s  z przegrod  zewn trzn , jednocze nie nie przejmu-
j c jej funkcji. Panele w tym przypadku nie s  nierozerwalnie zintegrowane z bu-
dynkiem, a ich addytywny charakter daje mo liwo  wprowadzenia instalacji na 
ka dym etapie u ytkowania obiektu [6]. Najcz ciej s  to elementy montowane 
na gotowych po aciach dachowych, czasami na elewacjach obiektów. Jest to 
rozwi zanie bardzo popularne, szczególnie rozpowszechnione w ród prywatnych 
odbiorców, chc cych wyposa y  swój powsta y ju  budynek w instalacj  foto-
woltaiczn  bez konieczno ci przebudowy obiektu. 
 Niestety wprowadzanie elementów fotowoltaiki wi e si  cz sto z du  
przypadkowo ci  i brakiem spójno ci z powi zan  z nimi architektur  (rys. 1).  
 

 
Rys. 1.  Dom jednorodzinny wyposa ony w instalacj  fotowoltaiczn  (fot. autor)  
Fig. 1.  Single-family house with photovoltaic installation on the roof (photo by author) 

Ich szczególna popularno  powoduje, e widok tego typu instalacji lokalizowa-
nych najcz ciej na dachach staje si  coraz cz stszy, co w po czeniu z ich chao-
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tycznym usytuowaniem mo e negatywnie wp yn  na kszta towanie postrzegania 
fotowoltaiki oraz podej cia odbiorców do odnawialnych róde  energii. Aby za-
chowa  jak najwi ksz  spójno  obiektu, a w konsekwencji – wizerunku obiektu 
nowoczesnego, przy wykorzystaniu systemów addytywnych powinno si  d y  do 
integracji wizualnej systemów fotowoltaicznych z przegrodami, do których nale . 
Zaprojektowanie takiej instalacji na etapie planowania obiektu daje du o wi cej 
mo liwo ci ni  zastosowanie systemu dodanego do gotowej bry y (rys. 2). 
 

 

Rys. 2.  Dom letniskowy z 3 mieszkaniami – modernizacja do standardu pasywnego, Neu-
dorf 2009, IB Naumann & Stahr: A – dach fotowoltaiczny wykonany z modu ów 
cienkowarstwowych (fot. LOKAL.PLAN), B – budynek po modernizacji (fot. LO-
KAL.PLAN), C – budynek przed modernizacj  (fot. LOKAL.PLAN), D – ciana fotowol-
taiczna (fot. A. Górecka) 

Fig. 2.  Holiday home with 3 apartments – renovation to passive standard, Neudorf 2009, IB 
Naumann & Stahr: A – photovoltaic roof, thin film modules (photo by LOKAL.PLAN), 
B – building after the renovation (photo by LOKAL.PLAN), C – building before the re-
novation (photo by LOKAL.PLAN), D – photovoltaic wall (photo by A. Górecka) 
 

W zaprojektowanej przez pracowni  Naumann & Stahr przebudowie bu-
dynku do standardu pasywnego zaproponowano wykorzystanie cienkowar-
stwowych modu ów zamontowanych na powierzchni wyko czonej po aci da-
chowej oraz obudowanie ca ej ciany zewn trznej modu ami fotowoltaicznymi. 
Instalacja ta, mimo e jest rozwi zaniem addytywnym, sprawia wra enie zinte-
growanej z budynkiem. Starszy obiekt zyska  nowoczesny charakter, a ca a bry a 
jest spójna architektonicznie. 

2.2. Rozwi zania zintegrowane 
 Jest to grupa rozwi za , w których panele solarne przejmuj  wi ksz  cz  
funkcji przegrody zewn trznej. Tego typu systemy s  uzasadnione ekonomicznie. 
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Nie ma w tym przypadku konieczno ci dublowania przegrody, jeden element 
staje si  wielofunkcyjny. Instalacja fotowoltaiczna ma ochrania  przed zewn trz-
nymi warunkami atmosferycznymi. Zastosowanie tego typu rozwi za  wi e si   
z konieczno ci  uwzgl dnienia instalacji ju  na etapie projektu, a nawet za o e  
koncepcyjnych. Jest to utrudnienie mog ce stanowi  przyczyn  mniej dyna-
micznego rozpowszechniania si  tej technologii. Przegrody fotowoltaiczne staj  
si  jednak dzi ki temu cz ci  tkanki architektonicznej budynku. Nie mo e by  
wi c mowy o niespójno ci z architektur  obiektu. Korzystaj c z rozwi za  BIPV, 
architekt ma mo liwo  wi kszej kontroli nad tym, jaka architektura powstanie. 
Wprowadzenie tych rozwi za  w pó niejszym etapie budowy lub w budynku 
uko czonym mo e wi za  si  z konieczno ci  du ych modyfikacji w obiekcie.  
 Jest wiele ró nych typów elementów mo liwych do zintegrowania z archi-
tektur  budynku. Rozwi zaniami przystosowanymi do wykorzystania na dachach 
sko nych s  np. dachówki fotowoltaiczne. Mog  stanowi  ca e systemy sk ada-
j ce si  z elementów pokrytych modu ami cienkowarstwowymi, umo liwiaj ce 
wykonanie pe nego przekrycia dachu, lub modu y wstawiane w miejsce kolej-
nych 4-5 dachówek. 
 

 
Rys. 3.  P aszcz otaczaj cy Akademi  Mont-Cenis, Herne-Sodingen, Niemcy 1999, Jourda & 

Perraudin Architectes (fot. M. Amkiewicz): A – obiekt widoczny z zewn trz, B – zada-
szenie nad stref  wej ciow , C – fotowoltaika wykorzystana w zadaszeniu, D – foto-
woltaika wykorzystana w przeszkleniu ciany zewn trznej 

Fig. 3.  External layer of Academy Mont-Cenis, Herne-Sodingen, Germany 1999, Jourda & 
Perraudin Architectes (photo by M. Amkiewicz): A – building seen form the outside, 
B – the roof above entrance zone, C – photovoltaic used in the roof, D – photovol-
taic as a part of the facade  

 Stale rozwijaj ca si  technologia ogniw cienkowarstwowych umo liwia two-
rzenie nowych i bardziej atrakcyjnych wizualnie rozwi za  [8]. Ich cena z biegiem 
czasu staje si  bardziej przyst pna. Mo na przypuszcza , e w niedalekiej przy-
sz o ci rozwi zania cienkowarstwowe zyskaj  wi ksz  popularno . 
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 W Akademii Mont-Cenis (1999), zaprojektowanej przez biuro Jourda & Par-
raudin Architectes i zlokalizowanej na terenach poprzemys owych w Herne-
Saadingen w Niemczech, instalacja  fotowoltaiczna zosta a scalona z systemem 
szklenia dachu oraz fasad budynku (rys. 3). P aszcz zewn trzny otaczaj cy we-
wn trzne zabudowania zaprojektowano w taki sposób, e w zale no ci od roz-
mieszczenia modu ów fotowoltaicznych uzyskano optymalne do wietlenie obiek-
tu [19]. Rysunek uk adu fotowoltaiki sprawia wra enie nowego, technologiczne-
go nieba rozpo cieraj cego si  nad g owami u ytkowników obiektu. Osi gni to 
bardzo ciekawy efekt wizualny [10]. 

Przyk adem zastosowania zintegrowanych ogniw fotowoltaicznych jest rów-
nie  budynek biurowy zaprojektowany przez biuro projektowe Scherr+Klimke AG 
dla Lindner Liegenschaften GmbH & Co. KG w Neu Ulm (rys. 4). Zespó  elemen-
tów modu owych BIPV jest fragmentem kompozycyjnym fasady [14]. Pó przezro-
czyste panele fotowoltaiczne zastosowano w miejscu wewn trznej klatki scho-
dowej, zapewniaj c optymalne nas onecznienie we wn trzu oraz ochron  przed 
przegrzaniem [11].  

 

Rys. 4.  Budynek biurowy Lindner Liegenschaften GmbH & Co. KG, Neu Ulm, Niemcy 2012, 
Scherr+Klimke AG (fot. Schuco): A – zbli enie modu ów Schuco Thin Film TF PROSOL, 
B – elewacja frontowa, C-D – widoki budynku 

Fig. 4.  Office building Lindner Liegenschaften GmbH & Co. KG, Neu Ulm, Germany 2012, 
Scherr+Klimke AG (photo by Schuco): A – Schuco Thin Film TF PROSOL façade, B – 
front elevation, C,D – views of the building 

 

Na uwag  zas uguje fakt, i  uda o si  uzyska  bardzo spójny efekt architekto-
niczny, w którym instalacja fotowoltaiczna nie oddziela si  wizualnie, a wr cz 
przeciwnie – wraz z budynkiem jednorodnie wiadczy o nowoczesno ci obiektu. 
Uzyskana czysta forma jest wysoce estetyczna, a fotowoltaika zrealizowana  
w formie pó przezroczystego przeszklenia – bardzo funkcjonalna. 
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2.3. Integracja sztuki i fotowoltaiki 
 Wykorzystanie fotowoltaiki w budynkach najcz ciej wi e si  z ch ci  po-
zyskania energii s onecznej, czasami jednak mo e by  sposobem manifestacji 
nowoczesnego podej cia do projektowania. Bez wzgl du na przes anki, jakimi si  
kieruj , twórcy zazwyczaj d  do uzyskania jak najbardziej satysfakcjonuj cego 
efektu wizualnego. Interesuj ce wydaj  si  w tym kontek cie prace kanadyjskiej 
artystki Sarah Hall zajmuj cej si  tworzeniem szklanych witra y. Zaproponowa a 
ona mo liwo  integracji technicznej w swej specyfice fotowoltaiki ze szk em 
artystycznym stosowanym w witra ach [18]. Wykorzystanie szk a nabiera w tym 
przypadku nowoczesnego charakteru, a fotowoltaika zyskuje znamiona sztuki. 
Przyk adem takiej realizacji jest solarna wie a wiatrowa zaprojektowana przez 
architekta Clive’a Grouta oraz artystk  Sarah Hall na potrzeby nowej Biblioteki 
Teologicznej Szko y Wy szej w Vancouver (rys. 5).  
 

 

Rys. 5. Solarna wie a wiatrowa przy Bibliotece Teologicznej Szko y Wy szej – instalacja „Lux 
Nova”, Vancouver, Kanada 2009, S. Hall, C. Grout (fot. Sarah Hall Studio): A – wie a 
w o wietleniu dziennym, B – wie a w nocy, C – rysunek koncepcyjny, D – zbli enie 
modu u fotowoltaicznego 

Fig. 5.  Solar-wind tower for the new Theology Library of Regent College – „Lux Nova” instal-
lation, Vancouver, Canada 2009, S. Hall, C. Grout (photo by Sarah Hall Studio):  
A – tower in day light, B – solar-wind tower at night, C – project draft, D – solar cells 

  
Wie a ta wed ug za o e  projektowych mia a sta  si  symbolem ideologii 

zrównowa onej relacji cz owieka ze rodowiskiem. Zadaniem Sarah Hall by o 
uatrakcyjnienie powsta ej formy, upi kszenie jej oraz umo liwienie czerpania 
energii z odnawialnego ród a, jakim jest s o ce. Projekt instalacji solarnej stano-
wi cej przeszklenie wie y nazwano „Lux Nova”. Wie a zawieraj ca elementy 
systemu fotowoltaicznego magazynuje energi  w ci gu dnia w celu zapewnie-
nia intensywnej, wielobarwnej iluminacji w nocy. Obiekt mo e dodatkowo sym-
bolizowa  latarni  wskazuj c  kierunek dla przysz ych pokole . Zastosowane  
w instalacji wielobarwne szk o przenikaj ce si  z elementami instalacji fotowolta-
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icznej uformowane zosta o w sposób przypominaj cy dynamiczny p omie , co 
wzmacnia nawi zania do latarni – drogowskazu. Uzyskany efekt mo na okre li  
mianem sztuki uj tej w architektoniczne ramy. Fotowoltaika, b d ca przejawem 
nowoczesno ci, sta a si  elementem, w który ta sztuka zosta a wyposa ona. 
 Kolejnym wartym uwagi dzie em autorstwa Sarah Hall i architekta Clive’a 
Grouta jest zaprojektowana dla teatru Enwave w Toronto nowa „skóra” budynku 
(rys. 6). Pierwotnym przeznaczeniem obiektu by o magazynowanie lodu.  
 

 
Rys. 6.  Teatr Enwave – instalacja „Water wall” w Toronto, Kanada 2011, S. Hall, C. Grout 

(fot. Sarah Hall Studio): A – widok dzienny fasady, B – widok nocny fasady, C – zbli-
enie modu ów fotowoltaicznych, grafiki historyczne, D – wn trze obiektu 

Fig. 6.  Enwave Theatre – „Water wall” installation, Toronto, Canada 2011, S. Hall, C. Grout 
(photo by Sarah Hall Studio): A – facade in day light, B – facade at night, C – histori-
cal graphics, photovoltaic, D – interior of the building  

  
W latach 80. zosta  przebudowany na potrzeby funkcji teatralnej. Instalacj  fo-
towoltaiczn  wykonano jako szklenie fasady oraz zadaszenia obiektu. Ideolo-
giczn  my l  przewodni  zaprojektowanej dla budynku instalacji „Water wall” 
( ciana wodna) sta o si  ukazanie zwi zku miasta z s siaduj cym jeziorem Onta-
rio. Szklan  fasad  zaprojektowano w taki sposób, aby uk ad niebieskich pasów 
wywo ywa  skojarzenia z wod  oraz dynamicznymi falami. Zatopiona w szkle 
fotowoltaika (wyraz nowoczesno ci) dzi ki nadrukowanym na modu y grafikom 
historycznym „opowiada” histori  relacji miasta Toronto z jeziorem Ontario (rys. 
6C). Przytoczona zosta a rzeczywista historia, w której miasto przez lata odgra-
dza o si  od jeziora, stale rozbudowuj c przemys . Wod  w instalacji ukazano 
tak, aby sprawia a wra enie otaczaj cej obserwatora (rys. 6D). Artystka chcia a 
tym zabiegiem przekaza , e cz owiek jest uzale niony od otaczaj cego rodo-
wiska i to ono trzyma go „w gar ci”. Zastosowanie nowoczesnego, czystego ró-
d a energii w obiekcie, który podobnie jak w przypadku „Lux Nova” za dnia ma-
gazynuje energi  po to, aby utrzyma  iluminacj  nocn , równie  jest symbolem 
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nowych czasów. Czerpi c z natury, ludzie powoli wprowadzaj  w ycie wizje 
zast pienia elektrowni w glowych fotowoltaik , elektrowniami wiatrowymi oraz 
innymi czystymi, odnawialnymi ród ami energii. 

Powi zanie architektury, sztuki oraz technologii, w tym przypadku uto samia-
nej z fotowoltaik , jako symbol nowych czasów wydaje si  by  rozwi zaniem bar-
dzo ciekawym i niecodziennym. Dzie o sztuki wykorzystuj ce fotowoltaik  zyskuje 
dodatkowy wymiar czasowy oraz czytelno  przekazu dotycz cego wizji estetyki 
przysz ej technologii. Technologia dzi ki maria owi ze sztuk  zyskuje dodatkowe 
walory estetyczne, staje si  równie  narz dziem przez ni  wykorzystywanym. Archi-
tektura stanowi rodek umo liwiaj cy wy ej wymienione po czenie, cementuj cy 
je oraz nadaj cy dodatkowe cechy u ytkowe. Ka da z dziedzin spotykaj cych si  
przy realizacji tego typu dzie a zyskuje na wzajemnej wspó pracy.  

3. PERSPEKTYWY ROZWOJU 

 Stale rozwijaj ce si  technologie oraz prace maj ce na celu ich udoskona-
lanie prowadz  do powstawania coraz nowszych i bardziej estetycznych rozwi -
za  [1, 9]. W podejmowanej pracy nad ogniwami d y si  mi dzy innymi do 
zwi kszenia efektywno ci znanych ju  pó przezroczystych modu ów fotowoltaicz-
nych. W szerszym zakresie podejmowane s  próby utworzenia mo liwie najbar-
dziej transparentnych elementów, których wydajno  jest uniezale niona  
od koloru. D enie to mo e doprowadzi  do ca kowitego zintegrowania foto-
woltaiki ze szkleniem budynków w taki sposób, e obecno  modu ów nie b dzie 
w najmniejszym stopniu odczuwalna. Innym podejmowanym kierunkiem jest 
opracowywanie coraz cie szych i wydajniejszych rozwi za  cienkowarstwo-
wych, tak aby przy mniejszym zu yciu materia ów oferowa y lepsze parametry 
u ytkowe. Udoskonalenie istniej cej ju  technologii mo e doprowadzi  do obni-
enia cen i rozpowszechnienia fotowoltaiki.  

4. PODSUMOWANIE 
 Na pytanie, czy wygl d ogniw solarnych wykorzystywanych w budownic-
twie ma znaczenie, ka dy mo e udzieli  odmiennej odpowiedzi. W obliczu zwi k-
szaj cej si  popularno ci rozwi za  proekologicznych  zasadna wydaje si  troska 
o przemy lany dobór  instalacji fotowoltaicznych. Pojawienie si  rozwi za  -
cz cych technologi  ze sztuk  w architekturze mo e by  wykorzystane w celu 
humanizacji stosunkowo sztywnych tendencji panuj cych przy wprowadzaniu 
nowej technologii do rodowiska cz owieka i architektury  oraz by  wyrazem 
sprzeciwu wobec braku troski o estetyk  tych obiektów. Pozwalaj c na zintegro-
wanie fotowoltaiki ze struktur  budynku, wprowadza si  j  do kanonu detalu 
architektonicznego. Mo liwe, e zastosowanie technologii solarnych stanie si  
wyznacznikiem wspó czesno ci oraz  nowoczesnej, proekologicznej architektury. 
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ROZWÓJ TECHNOLOGII SOLARNYCH I ICH WP YW NA ESTETYK   
ARCHITEKTURY 

STRESZCZENIE: Zmiany dokonuj ce si  w otaczaj cym wiecie, wzrost wiadomo ci ekolo-
gicznej oraz wynikaj ce z tego uwarunkowania prawne przyczyni  si  do wzrostu udzia u  
w rynku systemów pozyskiwania odnawialnych róde  energii, czego konsekwencj  b dzie 
zwi kszenie popularno ci i uzasadnienie ekonomiczne wykorzystania fotowoltaiki. Zastoso-
wanie instalacji fotowoltaicznej mo e okaza  si  przydatne, gdy d y si  do tego, aby 
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budynek by  zeroenergetyczny. W zwi zku z tym sam fakt monta u tego typu modu ów nie 
b dzie w przysz o ci niczym niezwyk ym i straci swój wymiar nowoczesno ci. Aktualnie jed-
nak nadal jest to czytelny symbol nowych, bardziej ekologicznych i pro rodowiskowych 
czasów. Warto wi c zadba  o to, aby by  mo liwie najbardziej estetyczny. W miar  jak 
instalacja fotowoltaiczna staje si  integraln  cz ci  budynku, zyskuje na atrakcyjno ci  
i stanowi element pozytywnie wp ywaj cy na jego wygl d. Warto szuka  rozwi za  nie-
standardowych, eksperymentalnych, nowatorskiej, ciekawej estetyki. Nowe technologie 
solarne jak ka da technologia pocz tkowo stosowane s  w budynkach o bud ecie wy -
szym, a w miar  popularyzowania si  technologii rozpowszechniaj  si  równie  na rynku 
prywatnych odbiorców. Mo na mie  nadziej , e tak stanie si  równie  w tym przypadku. 
W miar  obni ania si  cen modu ów zintegrowanych i ich upowszechniania w ród odbior-
ców jako propozycji innego wyrazu estetycznego architektury stan  si  one cz ci  jej 
nowego, nowoczesnego wizerunku. Pojawienie si  prac dotycz cych relacji mi dzy foto-
woltaik  a sztuk  mo e by  manifestacj , buntem przed technicznym podej ciem do 
wprowadzania technologii do najbli szego otoczenia. Fotowoltaika powinna sta  si  
obecnie wysmakowanym detalem i na sta e wej  do j zyka projektowego architektury, 
stanowi cego o jej jako ci. By  mo e instalacje te b d  kiedy  integraln  cz ci  budynku 
na tyle, e nie b dzie mo liwo ci ich wyró nienia. Dobrze by oby móc wtedy stwierdzi , e 
czasy, w których si  obecnie projektuje, charakteryzowa y si  przemy lanym zastosowa-
niem detalu fotowoltaicznego, rozpoczynaj cego nowy, przyjazny rodowisku okres.  

S owa kluczowe: fotowoltaika, estetyka, sztuka, energia s oneczna, architektura, BAPV, BIPV 
 
 
 

THE DEVELOPMENT OF SOLAR TECHNOLOGIES AND THEIR INFLUENCE 
OF THE APPEARANCE OF THE ARCHITECTURE 
 
SUMMARY: The changes in the world around us, an increase of our ecological awareness 
and the consequent legal conditions contribute to the increase in market systems of 
renewable energy sources. According to those facts, photovoltaic becomes more 
understood, popular and economically justified. Using of such installations might be useful 
for being able to create a zero-energy building. The more solar cells popular are, the more 
usual in the future they will be. Using of those installations might lose its modern character. 
However, it is still a sign of new, greener and more environmentally-friendly times now. We 
should take care of how aesthetic it is. Photovoltaic becomes even more attractive 
because of being an integral part of the building. It has an great influence on the 
appearance of the building. Searching of the new, experimental solutions is an a good 
way to explore and develop aesthetics of the building. New solar technologies, just like 
every developing technologies is more available for the buildings with a higher budget at 
the beginning. After some time it is going to spread also on the private customers market.  
It is supposed that this is going to happen also in this case. Reducing the price  
of BIPV, more frequent appearance in the public's awareness by proposing another quality 
and taste may be the reason why photovoltaic will become the part of new- modern 
image of architecture. The fact that in recent time the works in which solar cells ale fused 
with art have appeared might be a sign or manifestation against the technical approach 
to the introduction of technology into our environment. Photovoltaic today should become  
the tasteful detail and constantly enter to the design language of architecture by 
providing its quality. Even if one day solar cells will became an integral part of the building 
so it will be difficult to recognize them it is worth to create tasteful architecture. It would be 
great then to be able to say that our times were characterized by deliberate detail 
photovoltaic used in designs and starting a new, environmentally friendly times. 

Key words: photovoltaic, aesthetic, art, solar energy, architecture, BAPV, BIPV 
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ANALIZA PRZYCZYN ZAWALENIA SI  WIE Y 
KO CIO A W OTYNIU 

* 

1.  KRÓTKI OPIS HISTORII KO CIO A 
ierwsza wzmianka o ko ciele w Otyniu pochodzi z 1332 r.  
Z przekazów historycznych wiadomo, e w 1554 r. ko ció , 
nale cy wówczas do protestantów, zosta  zniszczony przez 
po ar. W trakcie odbudowy powi kszono go z zachowa-
niem tylko cz ci murów pierwotnych. Powsta a budowla 
sk adaj ca si  z nawy i prezbiterium. Po up ywie 30 lat na-

w  ko cio a przed u ono od zachodu oraz do cian bocznych dostawiono kapli-
ce. W tym czasie przyst piono równie  do wznoszenia  wie y, której budow  za-
ko czono w 1607 r. W 1666 r. ko ció  ponownie uleg  zniszczeniu przez po ar. Je-
go odbudowa trwa a 10 lat. Kolejny po ar zniszczy  wi tyni  w 1702 r., 
odbudowano j  w ci gu 2 lata, bez naprawy wie y. Prace zwi zane z  odbudo-
w  wie y zako czono dopiero w 1781 r. W ich trakcie wie   podwy szono [4].  
Z ogólnie dost pnych przekazów mo na si  dowiedzie , e gruntowny remont 
ko cio a przeprowadzono na pocz tku XX wieku. Przedmiotowy obiekt, zosta  
wpisany 15.02.1965 r. do rejestru zabytków województwa lubuskiego pod nr 1542.         
        W latach 2005-2007 wykonane zosta y prace remontowe oraz konserwator-
skie elewacji ko cio a. Ogólny stan wie y po wykonaniu prac konserwatorskich 
elewacji przedstawiono na rysunku 1.   
        Dnia 8 sierpnia 2012 r. przed godz. 16:00 nast pi a awaria wie y, dosz o do 
zawalenia si  jej pó nocno-zachodniego naro nika. W kilkana cie godzin pó niej, 
w nocy z 8 na 9 sierpnia 2012 r. o godz. 4:30 zawali  si  naro nik po udniowo- 
-zachodniej wie y. 
 
2.  OGÓLNY OPIS BUDOWLI, STAN SPRZED KATASTROFY 

Ko ció  pod wezwaniem Podwy szenia Krzy a wi tego w Otyniu jest jedno-
nawow , czteroprz s ow  hal  (sklepienia sieciowe), o osi pod u nej zorientowa-
nej w kierunku wschodnio-zachodnim. Do nawy od wschodu przylega prezbiterium 
(sklepienie kolebkowe z lunetami), od zachodu za  wie a z krucht  (sklepienie krzy-
owe). G ówne wej cie do ko cio a znajduje si  w elewacji zachodniej i do czasu 

awarii zdobione by o portalem dostawionym do ciany wie y, zwie czonym tym-
panonem podpartym dwoma kolumnami (rys. 1). Nawa ko cio a, prezbiterium 
oraz wie a zbudowane s  na planach czworoboków o cznej d ugo ci ok. 41,0 m 
i szeroko ciach: nawa 14,3 m, prezbiterium 10,3 m, wie a 9,7 m.  Do obu cian po-
d u nych nawy oraz prezbiterium zosta y dobudowane kaplice (sklepienia krzy o-
we), otwarte arkadowo do wn trza ko cio a. ciany ko cio a wzmocnione  
s  przyporami. Do po udniowej ciany wie y, w naro u ze cian  szczytow  nawy, 

                                                 
dr in . Antoni  Kapu ci ski , Wydzia  Architektury, Politechnika Gda ska   

P
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Rys. 1. Ko ció  pod wezwaniem Podwy -
szenia Krzy a wi tego w Otyniu.
Widok od pó nocnego-zachodu.
Stan po wykonaniu remontu elewacji
(fot. pl.wikipedia.org) 

Fig. 1. Oty , church Podwy szenia Krzy a
wi tego. View from the  northwest.

Condition of the elevation after the
renovation (Photo: pl.wikipedia.org)

zosta a dobudowana klatka schodowa, 
która umo liwia wej cie na wie  i pod-
dasze ko cio a (rys.  2). Wn trze, powy ej 
sklepienia kruchty, wype nione by o 
drewnian  konstrukcj , wspart  na od-
sadzkach cian wie y. Na szczycie drew-
nianej konstrukcji umieszczona by a pod-
stawa pod dzwony. Posadzka w ko ciele 
jest zag biona w stosunku do otaczaj -
cego go terenu. Do wn trza ko cio a 
schodzi si  po dwóch stopniach przez 
wej cie w cianie po udniowej.      

Wie a zosta a dobudowana do za-
chodniej ciany ko cio a prawdopodob-
nie na pocz tku XVII wieku. Bez specjali-
stycznych bada  mo na jedynie przy-
puszcza , e ciany przyziemia wie y do-
stawiono do ju  istniej cej zachodniej 
ciany szczytowej nawy ko cio a. Mo na 

te  za o y , e na  odpowiednio wzmoc-
nionej zachodniej cianie nawy postawio-
no wschodni  cian  wy szej cz ci wie y.  

Przed katastrof  ca kowita wyso-
ko  wie y, mierz c od poziomu terenu 
do wierzcho ka przekrywaj cego j  
czterospadowego dachu, wynosi a 

cznie ok. 34,6 m (rys. 1), do gzymsu 
wie cz cego ciany wie y ok. 29,5 m.  
W przekroju pionowym wie y mo na 
by o wydzieli  cztery czworoboczne 
segmenty ustawione jeden na drugim. 
Podstawy poszczególnych segmentów 

zmniejsza y si  wraz z wysoko ci . Wie a w przyziemiu za o ona jest na planie 
prostok ta o wymiarach 9,65  x  9,60 m ( cznie ze wspóln  cian  szczytow  
nawy). Wysoko  tego segmentu wynosi ok. 7,9 m. ciany przyziemia wydzielaj  
krucht , o wymiarach 4,85 x 4,45 m, od góry zamkni t  murowanym sklepieniem 
krzy owym. Wy ej usytuowany segment o wysoko ci ok. 11,7 m w podstawie mia  
wymiary 9,35 x 8,84 m. Kolejny, trzeci, za o ony na planie o wymiarach 9,29 x 8,58 m 
mia  wysoko  ok. 5,1 m. Segment usytuowany najwy ej w podstawie mia y wy-
miary 8,57 x 7,86 m, a jego wysoko  wynosi a ok. 4,6 m. 

                    Grubo ci cian wie y zmniejszaj  si  skokowo (obustronne odsadzki) wraz ze 
wzrostem wysoko ci. W przyziemiu grubo ci cian maj  po ok. 2,0 m, w segmen-
cie wy szym 1,8 m, w kolejnym zosta y zredukowane do 1,44 m, a na najwy szym 
poziomie do 1,08 m. Na czterech poziomach w osiach cian wie y wykonane 
zosta y wn ki o szeroko ciach dochodz cych do 2,28 m i wysoko ciach do ok. 
4,5 m. Wn ki od góry zamkni te s  pó kolistymi kami. We wn kach, po ich cz -
ciowym zamurowaniu cianami grubo ci 1-1,5 ceg y, umieszczono okna lub 

tarcze zegarowe. Wykonanie w osi ka dej ze cian czterech wn k, w przypadku 
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cian zachodniej i wschodniej dochodz  jeszcze otwory drzwiowe w  przyziemiu 
spowodowa o, e masywn  konstrukcj  wie y mo na rozpatrywa  jako cztery 
naro ne filary wzajemnie po czone nadpro ami. 
         

     
Rys. 2.  Po lewej widok wie y od pó nocnego-zachodu, po prawej widok od po udniowe-

go-zachodu. Widoczne uszkodzenia cian wie y, sp kania oraz odpadaj ce frag-
menty tynku  stan  z 30 lipca 2012 r. (fot. K. Sietnik ) 

Fig. 2.  On the left, view of the tower from the northwest, on the right view from the 
southwest. There are visible the damages of the walls, cracks and the fragments of the 
plaster which are falling off-condition form the 30th of July 2012 (photo by  K. Sietnik) 

 
Runi cie cz ci cian wie y ods oni o struktur  jej murów. W wi kszo ci s  to 

mury trójwarstwowe (opus emplectum), w których pomi dzy dwiema staranniej 
wykonanymi warstwami licowymi, z ceg y pe nej u o onej na zaprawie wapien-
nej, dano wype nienie z gruzu ceglanego, kamieni polnych i kawa ków rudy 
darniowej, wzajemnie wymieszane z zapraw  wapienn  i glinian .       

                    Do budowy cian ko cio a, w tym równie  cian wie y u yto atwo (przed 
wiekami) dost pnego materia u miejscowego tzw. rudy darniowej. Jest to ska a 
osadowa elazista, której z o a p ytko zalega y pod powierzchni  terenu. Ska y 
te g ównie sk adaj  si  z limonitu z domieszkami ilasto-mu owymi oraz  szcz tkami 
ro linnymi. Jest to materia  o wytrzyma o ci na ciskanie w granicach 3,5-10,8 MPa, 
porowato ci rz du 40% i nasi kliwo ci masowej dochodz cej do 25%. S  to wiel-
ko ci gorsze od  parametrów dobrze wypalonej ceg y pe nej. 

Najwy ej usytuowany segment wie y mia  jednorodne mury wykonane  
z ceg y pe nej ( ciany grubo ci 4 cegie ), u o onej na stosunkowo mocnej za-
prawie wapiennej (do rozbiórki muru u yto m ota pneumatycznego). Segment 
ten zosta  wzniesiony z niewielkim dodatkiem rudy darniowej prawdopodobnie 
pod koniec lat 70. XVIII wieku. 
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ki nad licznymi niszami w cianach wie y wykonane by y z ceg y pe nej 
u o onej na zaprawie wapiennej. ki mia y wysoko  ceg y. Ustawione na -
kach mury ( ciany podokienne), wraz z wype nieniem pachwin, w przypadku 
drugiego od do u segmentu by y wykonane niestarannie. Staranniej wymurowa-
ne zosta y ki w segmencie trzecim. Po awarii zachowa y si  jedynie ki nad 
otworami w cianie wschodniej oraz nad otworem drzwiowym w cianie  
zachodniej wie y, z tym e one równie  charakteryzuj  si  sp kaniami. Na licu 
ciany wschodniej, w pionie okien, wyst puje wyra ne p kni cie, które wiadczy 

o wzajemnym odseparowaniu si  pó nocnej i po udniowej cz ci ciany. 
Wie a przekryta by a czterospadowym dachem  pokrytym blach  (rys. 1). Po-

acie dachu podtrzymywa a drewniana wi ba dachowa. Do okapów podwie-
szona by a rynna. Do odprowadzenia wód opadowych z rynien dachu wie y 
przewidziano dwie rury spustowe umieszczone wewn trz wie y w naro ach, jakie 
tworzy ciana wschodnia z cianami pó nocn  i po udniow . Nieco powy ej wej-
cia na poddasze nawy rury spustowe przechodzi y na drug  stron  ciany, przez 

wykute w cianie wschodniej otwory. Nast pnie, rury te u o one by y wzd u  
wschodniego lica ciany i umieszczone powy ej uko nych zastrza ów skrajnego 
wi zara wi by dachowej poddasza. Ostatecznie  doprowadzono je do rynien, 
usytuowanych przy okapach nad cianami pod u nymi nawy. W trakcie wizji lokal-
nej w dniu 5.10. 2012 r. istnia y jedynie fragmenty rur spustowych zawieszone od 
strony wn trza wie y, od strony poddasza nawy rury ju  by y zdemontowane. 

W wielu miejscach na licach cian ko cio a znajduj  si  kotwy elaznych ci -
gów, które wzajemnie spinaj  poszczególne partie murów obiektu. Wiele kotew usy-
tuowanych by o równie  na cianach wie y. W trakcie ogl dzin budynku ko cio a 
zarejestrowano liczne lady rozleg ych zawilgoce  dolnych partii cian ko cio a.   

      
3.  STAN OBIEKTU PRZED AWARI . OPIS AWARII  
       W dost pnej autorowi dokumentacji [1] zawarte s  bardzo ogólne informa-
cje dotycz ce stanu budynku ko cio a i ewentualnych przyczyn awarii wie y. 
Informacje zawarte w pismach z lutego i marca 2003 r. wyra nie wskazuj  na 
powa ne uchybienia w sposobie odprowadzania wód opadowych z dachu 
wie y i na niepokoj ce objawy  przekroczenia no no ci murów wie y na rozci -
ganie w postaci pionowych p kni  na ka dej ze cian wie y. 
        Bez nale ytego rozpoznania stanu technicznego budowli, w maju 2003 r. 
zaproponowano spi cie cian wie y ci gami umieszczonymi poni ej korony 
murów oraz w poziomie kalenicy dachu ko cio a. We wrze niu 2005 r. zapropo-
nowano iniekcj  sp ka  cian ko cio a oraz dodatkowe za o enie klamer. 
        W lipcu 2006 r. zako czono remont wie y; prace prawdopodobnie wykonano 
zgodnie z kosztorysem inwestorskim z dnia 20.05.2012 r. Stan wie y po przeprowadze-
niu prac  remontowych i konserwatorskich elewacji przedstawiono na rysunku 1. 
        W styczniu 2012 r. ponownie powraca problem niesprawnych rynien i rur 
spustowych wie y, które niew tpliwie by y przyczyn  zawilgocenia cian wie y. 
Po okresie intensywnych opadów, które wyst pi y w czerwcu 2012 r., na pocz t-
ku lipca stan wie y by  ju  na tyle z y, e zacz  budzi  obawy okolicznych miesz-
ka ców (liczne i znaczne p kni cia oraz rozleg e zacieki cian), o czym 2.07.2012 r. 
donosi  Tygodnik KR G.  Oprócz wyra nych sp ka  w pionach otworów okien-
nych oraz rozleg ych zacieków, g ównie w dolnych partiach naro ników, pó -
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nocno-zachodnim oraz po udniowo-zachodnim wie y, zacz a odpada  licowa 
warstwa cian. Uszkodzenia cian wie y 30 lipca 2012 r. pokazano na rysunku 2. 
Przy cianach wie y rozpocz to ustawianie rusztowa . 
        8 sierpnia 2012 r. oko o godz. 13:30 od zachodniej ciany wie y w naro niku pó -
nocnym odpad  znaczny fragment jej lica o wymiarach ok. 1,0 x 1,5 m, tynk wraz  
z warstw  cegie  (rys. 3, 4). Ods oni te, po odpadni ciu lica, wn trze muru by o bar-
dzo silnie zawilgocone. W tej cz ci muru osadzona by a elazna kotwa (rys. 4). 
 

 

 

 

 
Rys. 3. Pó nocno-zachodni naro nik wie y. 

Widoczne odspojone  fragmenty lica 
cian, po lewej – stan z 30 lipca 2012 r. 

(fot. K. Sietnik), po prawej  stan z 8 
sierpnia 2012 r. (fot. B. Idryjan) 

Fig. 3. North-west corner of the tower. The 
falling-off fragments of the wall face 
are visible, on the left- situation from 
the 30th of July 2012. Photo: K. Sietnik. 
On the right- condition from the 8th 
of August 2012 (photo by B. Idryjan) 

Rys. 4.  Szczegó y z rysunku 3. Stan z 8 
sierpnia 2012 r.( fot. B. Idryjan) 

Fig. 4.  Details from the illustration no.3. 
Condition from the 8th of August 
2012 (photo by B. Idryjan) 
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Oko o godz. 15:40 dosz o do I fazy katastrofy wie y  zawali  si  jej pó nocno-
zachodni naro nik (rys. 5). W kilkana cie godzin pó niej, ju  nast pnego dnia,  
9 sierpnia o godz. 4:30 zawaleniu uleg  po udniowo-zachodni naro nik wie y  
(rys. 6). Po katastrofie bezzw ocznie przyst piono do rozbiórki pozosta ych frag-
mentów murów górnego segmentu wie y (rys. 8, 9). Prace te zako czono w 
pierwszych dniach pa dziernika 2012 r, prowizorycznie zabezpieczaj c pozosta e 
fragmenty zniszczonej wie y. 
 

   
Rys. 5. Widok po zawaleniu si  pó nocno-zachodniego naro nika wie y. Stan z 8 sierpnia 

2012 r. (fot. B. Idryjan) 
Fig. 5.  The sight after the collapse  of the northwest corner. Condition from the 8th of Au-

gust 2012 (photo by B. Idryjan)  
 
4.  ANALIZA PRZYCZYN AWARII WIE Y 
      ciany no ne wzniesionych przed setkami lat budowli maj  du e przekroje 
poprzeczne, g ównym powodem takiego rozwi zania by y parametry wytrzyma-
o ciowe ówcze nie stosowanych materia ów, a tak e brak odpowiednich analiz 

teoretycznych z dziedziny mechaniki budowli. Du e zu ycie materia ów, prze-
wa nie ceg y i kamieni u o onych na zaprawach wapiennych, zapewnia o bez-
pieczne przenoszenie obci e  pionowych budowli zarówno w asnych, jak i eks-
ploatacyjnych przy stosunkowo ma ych napr eniach. Dawne konstrukcje cian, 
a tak e ków i sklepie  kszta towano w taki sposób, aby wyst pi y w nich  g ów-
nie wewn trzne si y ciskaj ce. Mury wykonane z cegie  i kamieni, czonych  
stosunkowo s ab  zapraw  wapienn , nie mog y przenosi  si  rozci gaj cych. 
        Podstawowym czynnikiem zapewniaj cym bezpieczn  eksploatacj  bu-
dowli jest trwa o  ich g ównych elementów no nych. W przypadku, gdy z ró -
nych powodów zasadnicze elementy  budowli doznaj  nadmiernych de-
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Rys. 6.  Widok wie y po zawaleniu si  na-
ro nika po udniowo-zachodniego,
po lewej  stan z 9 sierpnia 2012 r.,
po prawej dolna cz  wie y wraz z
stert  gruzu  stan z 13 sierpnia 2012 r.
(fot. autor) 

Fot. 6. The view of the Tower after the col-
lapse of the southwest corner, on
the left-condition from the 9th of
August 2012, photo: B. Idryjan, on
the right- the lower part of the tower
with the pile of rubble - condition
from the 13th of August 2012 (photo
by author) 

formacji, to maj c na uwadze ich dal-
sz  bezpieczn  eksploatacj  nale y  
w pierwszym rz dzie zlokalizowa  przy-
czyn  i przedsi wzi  odpowiednie 
rodki techniczne w celu doprowadze-

nia obiektu do stabilizacji. Nale y pod-
kre li  wa no  konstrukcji w obiektach 
nie tylko zabytkowych i konieczn   o ni  
dba o  tak e w trakcie wszelkiego 
rodzaju prac remontowych i konserwa-
torskich. Przede wszystkim nale y za-
dba  o mo liwo  utrzymania obiektu  
w takim stanie, który gwarantowa by 
dalsze bezpieczne jego u ytkowanie 
bez gro by wyst pienia awarii. W przy-
padku zabytkowych budowli nie po-
winno si    najpierw anga owa  rod-
ków na prace zwi zane z konserwacj  
np. ich elewacji lub wystroju, pomijaj c 
stan konstrukcji. Nieprzestrzeganie takiej 
kolejno ci dzia ania mo e doprowadzi  
do niepotrzebnych nak adów na prace 
remontowe lub odbudow  budowli  
w przypadku wyst pienia awarii kon-
strukcji g ównej np. w postaci zawalenia 
si  fragmentu lub ca o ci obiektu.  

Awarie rzeczywiste budowli cz sto 
poprzedzane s  sygna ami informuj cymi 
o specyficznej pracy konstrukcji, np.  
w postaci nadmiernych deformacji b d   
wyst puj cymi na jej powierzchni zaryso-
waniami, które mo na okre li  mianem 
awarii pozornej. Odpowiednio wczesne 
rozpoznanie tego stanu pozwala na wy-
konanie niezb dnych zabiegów tech-
nicznych, które mog  przywróci  po -
dan  sprawno  uszkodzonej konstrukcji. 
Deformacja i p kni cia konstrukcji po-
winny by  sygna em dla u ytkownika 
obiektu, e elementy konstrukcji zaczyna-
j  pracowa  ze znacznie obni onym 
wspó czynnikiem bezpiecze stwa. W celu 
zapewnienia  dalszej bezpiecznej eksplo-
atacji konieczne s  rodki zaradcze.  
W pocz tkowej fazie awarii pozornej kosz-
ty ratowania konstrukcji (wzmacniania jej) 
s  znikomo ma e w stosunku do warto ci obiektu i bezwzgl dnie powinny przes -
dza  o konieczno ci ratowania obiektu, szczególnie zabytkowego.  
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Rys. 7.  Widok od pó nocnego-zachodu na 

doln  cz  wie y – widoczna  war-
stwa zewn trzna muru wraz z we-
wn trznym wype nieniem z gruzu 
ceglanego wymieszanego z kamie-
niami polnymi i k sami rudy darnio-
wej. Stan z 13 sierpnia 2012 r. (fot. 
autor)   

Fig. 7. The view from the northwest on the 
lower part of the Tower where the 
external layer of the wall  with the 
inner filling of  brick rumble mixed 
with stones and bog ore, is visible. 
Condition from the 13th of August 
2012 (photo by author)    

Rys. 8. Powy ej rozbiórka górnej cz ci wie y 
 widok od  zachodu, widoczny od-

cinek rury spustowej  odwodnienia 
dachu wie y. Poni ej zniszczony k 
nad nisz  okienn  z osadzonymi w 
murze kawa kami rudy darniowej. 
Stan z 13 sierpnia 2012 r. (fot. autor) 

Fig. 8. On the left- demolition of the upper 
parts of the tower- view from the 
west, there segment of the cheneau 
is visible. On the right- the damaged 
arch above the window with pieces 
of the bog ore placed in the wall. Si-
tuation from the 13th of August 2012 
(Photo by A. Kapu ci ski) 

W przedmiotowym przypadku mo liwo  wyst pienia awarii cian wie y by-
a ju  sygnalizowana wiele lat wcze niej (a by  mo e dziesi tków lat), na co 

wskazywa yby wbudowane w cianach elazne ci gi. Sp kania cian w pio-
nach nisz okiennych znacznie poprzedzi y awari  wie y. Powsta y one na skutek 
przekroczenia wytrzyma o ci na rozci ganie w murach ków nadpro owych 
nad niszami w ka dej ze cian wie y , co doprowadzi o do wzajemnego rozdzie-
lenia si  jej czterech naro ników. Sztywno   sp kanego obiektu jest znacznie 
mniejsza od sztywno ci budowli nieuszkodzonej i w zwi zku z tym jest on bardziej 
podatny na ró nego rodzaju wp ywy spowodowane  np.: drganiami wywo any-
mi ruchem ko owym, efektami termicznymi, zmianami no no ci pod o a na sku-
tek waha  zwierciad a wody gruntowej czy te  penetracj  wód opadowych w 
jego struktur . Przewa nie stosunkowo proste zabiegi naprawcze mog  popra-
wi  zarówno sztywno , jak i no no  uszkodzonych fragmentów cian. 
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Rys. 9.  Po lewej górna cz  wie y w trak-
cie prac rozbiórkowych, w naro ach
umieszczone s  rury spustowe  od-
wodnienia dachu wie y. Stan z 13
sierpnia 2012 r. Po prawej naro nik
po udniowo-wschodni wie y, zacho-
wana cz  konstrukcji drewnianej
z fragmentami rury spustowej. Stan
z 5 pa dziernika 2012 r. (fot. autor) 

Fig. 9. On the left- upper part of the tower
during the demolition works, in the
corners the cheneau is placed.
Condition from the 13th of August
2012. On the right- southeast corner
of the tower, preserved part of the
wooden construction with the parts
of the cheneau. Condition from the
5th of Oktober 2012.  Photo by au-
thor) 

        Dolna cz  cian przedmiotowej 
wie y (2 dolne segmenty) to rednio-
wieczne mury warstwowe, których 
stateczno  i no no  w g ównej mie-
rze zale y od rodzaju materia ów,  
z których zosta y wykonane, a tak e 
od struktury powierzchni kontaktowych 
pomi dzy warstwami. W tego typu 
cianach jej warstwa wewn trzna, 

która sk ada si  z  mieszaniny materia-
ów sypkich o nieregularnych kszta -

tach i wymiarach, s abej ceg y, gruzu 
ceglanego i kamieni, cz sto uk ada-
nych bez spojenia zapraw , ma zde-
cydowanie mniejsz  wytrzyma o  
oraz modu  spr ysto ci od staranniej 
wykonanej warstwy licowej. W przy-
padku cian warstwowych zachodzi 
niekorzystny proces, nierównomiernej 
ci liwo ci poszczególnych warstw. 

Bywa, e zaprawa wi ca materia  
wype nienia po wielu wiekach traci 
swoje pierwotne w a ciwo ci i warstwa 
wewn trzna przyjmuje cechy nasypu  
o ró nym stopniu anizotropii i kohezji.  
W takich przypadkach warstwa we-
wn trzna (ma y modu  spr ysto ci) 
ulega wi kszemu ni  warstwy ze-
wn trzne  skomprymowaniu, co po-
woduje zmniejszenie jej udzia u w no-
no ci ciany i jednocze nie  wywo uje 

parcie na jej warstwy zewn trzne. Bar-
dzo wa ne w ej sytuacji staj  si : sta-
tyczny system warstw licowych i prze-
de wszystkim ich mo liwo ci no ne.  
W rozwa anym przypadku t  nieko-
rzystn  sytuacj  statyczno-wytrzyma-
o ciow  cian warstwowych pogar-

sza o d ugotrwa e zalewanie ich wo-
dami opadowymi, co spowodowa o 
przy pieszon  degradacj  materia ów 
ciany, w tym tak e wyp ukiwanie wa-

piennego lepiszcza z zaprawy. W na-
wodnionym murze intensywniej zacho-
dzi y procesy powoduj ce komprymo-
wanie jego warstwy wewn trznej z jed-
noczesnym zwi kszeniem si  jej parcia 
bocznego na warstwy zewn trzne.   
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Rys. 10.  Poddasze ko cio a: po lewej  widoczne
dwa otwory na rury spustowe w zachod-
niej cianie szczytowej ( ciana wie y), po
prawej  naro nik pó nocno-zachodni –
widok na przy cze dla rury spustowej od-
prowadzaj cej wod  z dachu wie y.  Stan
z 5 pa dziernika 2012 r. (fot. autor) 

Fig. 10. Attic of the church: on the left- two holes
for the cheneau  in the western tower
wall, on the right- northwest corner- view
over the connection for the cheneau
transporting the water from the roof.
Condition from the 5th of October 2012
(photo by author) 

        W warstwach zewn trznych 
murów oprócz zwi kszonego ci-
skania  wyst pi o równie  zgina-
nie, co lokalnie w przekrojach 
cian wywo a o napr enia roz-

ci gaj ce, które spowodowa y 
powstanie rys poziomych i w kon-
sekwencji odspojenie, a nast p-
nie odpadni cie  fragmentu  war-
stwy lica zewn trznego ciany ok. 
godziny 13:30 w dniu awarii wie y 
(rys. 3, 4). Utrata cz ci przekroju, 
nag y wzrost napr e , a tak e 
pogorszenie parametrów wytrzy-
ma o ciowych muru, na skutek 
silnego zawilgocenia doprowadzi-
o do tego, e utraci  on mo liwo-
ci no ne i w efekcie dosz o do 

zawalenia si  naro ników ciany 
zachodniej wie y, wpierw pó -
nocnego, a w kilkana cie godzin 
pó niej po udniowego (rys. 5, 6). 
      Analizuj c zamontowany na 
wie y system rur spustowych nale-
y zauwa y , e by  to bardzo 

skomplikowany sposób odprowa-
dzenia wód opadowych  z da-
chu. Wprowadzenie rur spusto-
wych do wn trza wie y, a na-
st pnie przez jej wschodni  cia-
n  do poddasza nawy, aby osta-
tecznie doj  do rynien usytuow-
anych przy okapach nad cia-
nami pod u nymi nawy, znacznie 
wyd u a o i utrudnia o odp yw 
wód opadowych. W miejscu 
przej cia przez cian  wschodni  
wie y (rys. 10), rury spustowe by y 
dwukrotnie zagi te pod k tem 
prostym. Niestety w trakcie ogl -

dzin obiektu, podczas wizji lokalnej w dniu 5 pa dziernika  2012 r., cz  rur ju  
by a zdemontowana, co nie pozwoli o na dok adn  ocen  tej instalacji. Zacho-
wane fragmenty rur spustowych przedstawiono na rysunku 9. O d ugotrwa ej 
niesprawno ci istniej cego systemu odwodnienia dachu wie y ko cio a mog  
wiadczy  uwagi (zalecenia) zawarte w pismach WUOZ w Zielonej Górze z 2003 

r., wskazuj ce na konieczno  naprawy rur spustowych. Efekt z ego odwodnienia 
wie y w postaci rozleg ych zacieków,  by  wyra nie widoczny na jej elewacjach 
ju  w lipcu 2012 r. (rys. 2). 
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Rys. 11.  Po lewej poddasze ko cio a – kotwa 
w zachodniej cianie szczytowej, ciana 
wie y. Po prawej kotwy w zachodniej 
cianie nawy ko cio a. Stan z 5 pa dzierni-

ka 2012 r. (fot. autor) 
Fig. 11. On the left view over the  attic – walltie in 

the western tower wall. On the right , wall-
tie in the western wall of nave. Condition 
from the 5th of October 2012. (photo by 
author) 

        Dla bezpiecze stwa wie y 
newralgiczne okaza y si  mo li-
wo ci no ne warstw  licowych 
murów w przekrojach na pozio-
mie sklepienia nad krucht . Mury 
w tych przekrojach nie by y  
w stanie przenie  masy cian 
wy szych partii wie y w przypadku 
silnego ich nawodnienia i destabi-
lizacji wra liwej warstwy we-
wn trznej. Na nic zda o si  za-
bezpieczanie ci gami górnych 
partii wie y pod okapem dachu i 
w poziomie kalenicy nawy. 
Wzmocnienia wymaga y ciany 
warstwowe w partii przyziemia. 
ci gi umieszczone przy licach 

wewn trznych cian nie by y  
w stanie stabilizowa  zewn trz-
nych warstw murów i zabezpie-
czy  ich przed deformacj , wy-
wo an  naporem nawodnionej 
warstwy wewn trznej.  
         Liczne elazne kotwy usytu-
owane na licach cian ko cio a 
wskazuj  na to, e ju  znacznie 
wcze niej mury ko cio a, nie tylko 
wie y, musia y podlega  defor-
macji i zachodzi a konieczno  

czenia ich ci gami (rys. 11). 
Okres, w którym zosta y zamon-
towane istniej ce kotwy mog yby 
ustali  badania historyczne. Do-
k adna inwentaryzacja usytuowania kotw i ci gów mo e by  podstaw  do 
gruntownej analizy stateczno ci cian ko cio a. Szkoda, e tego typu bada  nie 
przeprowadzono na etapie remontu elewacji ko cio a.  
 
5.  PODSUMOWANIE 
        Obecnie znane i stosowane analizy statyczno-wytrzyma o ciowe dla wspó -
czesnych cian jednowarstwowych w przypadku cian trójwarstwowych daw-
nych budowli nie znajduj  bezpo redniego zastosowania. Mury w kilkusetletnich 
obiektach zabytkowych cz sto nie spe niaj  wymaga  aktualnie obowi zuj -
cych norm, a okre lenie wytrzyma o ci dawno temu u ytych materia ów jest za-
gadnieniem trudnym. 
        O d ugotrwa ej i dobrej kondycji obiektów decyduje przede wszystkim stan 
ich konstrukcji, której równowaga, je li zostanie zachwiana, mo e doprowadzi  
nawet do awarii. Logiczne post powanie nakazuje najpierw utrzymanie kon-
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strukcji w pe nej  warto ci no nej, a dopiero na drugim etapie s uszne jest anga-
owanie rodków na realizacj  pozosta ych elementów. Nale y doda , e per-

manentne zalewanie wodami opadowymi le zabezpieczonych przed deszczem 
budowli ju  wiele razy by o przyczyn  ich awarii. 
        Uprzedzaj c ewentualne odpadni cia odspojonych fragmentów warstw  
zewn trznych  murów, wskazane by o wzajemne po czenie poszczególnych ich 
cz ci np. pr tami ze stali nierdzewnej. W rozwa anym przypadku, w celu wza-
jemnego po czenia rozdzielonych warstw oraz naprawy ich sp kanych frag-
mentów, mo na by o zastosowa  rozwi zania systemowe np. firmy Helifix, która 
proponuje szerok  ofert  wyrobów do naprawy i wzmocnienia konstrukcji muro-
wych. System ten polega na wprowadzeniu (wwierceniu i wklejeniu) w cian  
specjalnych pr tów o konstrukcji spiralnej ze stali nierdzewnej. 
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ANALIZA PRZYCZYN ZAWALENIA SI  WIE Y KO CIO A W OTYNIU 
 

STRESZCZENIE: Praca dotyczy zawalenia si  murowanej wie y zabytkowego ko cio a, które-
go pocz tki datuje si  na XIV wiek. Wie  prawdopodobnie wzniesiono w XVI wieku i nad-
budowano w II po owie XVIII wieku do wysoko ci oko o 30 m. Przedstawiono stan budowli 
poprzedzaj cy katastrof , do której dosz o 8 sierpnia 2012 roku, wraz z analiz  jej przyczyn.  

S owa kluczowe:  katastrofa budowlana, trwa o  budowli, mury warstwowe  (construction 
catastrophe,  constancy of building, composite walls).   

 
 
 

INQUIRY INTO THE CAUSE OF THE COLLAPSE OF A CHURCH TOWER 
IN OTY  

 
SUMMARY: This paper considers the matter of a collapse of a brick tower of a historical 
church, which origin dates back to XIV century.  The tower was probably erected in XIV 
century and  the superstructure was made upon almost 30 meters  in second half of a XVIII 
century.  This article presents the  condition of this construction before the catastrophe 
which took place on 8th of August  in 2012 with the meticulous  analysis of its possible causes.   

Key words: construction, catastrophe, constancy of building, composite walls  
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KONTYNUACJA CZY KREACJA?* 

 

1. WST P 
zy przesz o  ma znaczenie we wspó czesnym yciu 
miast? Spory na temat znaczenia przesz o ci, tera niej-
szo ci i przysz o ci w rozwoju przestrzennym miast s  
podejmowane od najdawniejszych czasów. Poprawa 
ycia miejskiego odbywa si  raczej przez przekszta ca-

nie, przebudow , a nie zniszczenie, cho  niegdy   
i w ten sposób wyobra ano sobie tworzenie lepszych warunków mieszkaniowych 
w rodowisku miejskim. Wspó czesna panorama miejska stanowi obraz tego, co 
odnosi si  do przesz o ci, a tak e tego, co nowoczesne. W okresie mi dzywojen-
nym podstawowym d eniem europejskich architektów by o tworzenie architek-
tury nowoczesnej. Zamierzenie to opiera o si  na przekonaniu, e formy architek-
toniczne s  oczywistymi formami ycia cz owieka, pe ni cymi okre lone funkcje. 
„Architekci pod aj  za marzeniem licz cym dwa wieki; uznaj  miasto za wielk  
metafor : jego formy zmieniaj  si  wraz ze zmieniaj cym si , tocz cym w nim 
yciem”1.  

Dzi  du ym wyzwaniem staje si  integracja architektury przesz o ci z t , która 
odpowiada czasom wspó czesnym. Wizja miasta przysz o ci opiera si  na umo -
liwieniu zachowania bogactwa i zró nicowania kulturowego wynikaj cych  
z d ugiej historii europejskich o rodków miejskich cz cych tera niejszo  i przy-
sz o  z przesz o ci 2. 

Wspieranie architektury z przesz o ci daje mo liwo  kszta towania wspó -
czesnych warto ci decyduj cych o charakterze i sposobie funkcjonowania mia-
sta. Integracja warto ci historycznych z obecnymi kreuje to samo  miejsca  
i jego indywidualny charakter, a w konsekwencji  tak e jego kultur . „Identyfi-
kacja wyzwala ch  spojrzenia wstecz na konwencj , która powoli budowa a si  
z biegiem historii, podczas gdy autentyczno  posuwa j  naprzód, w sam rodek 
tera niejszo ci przepe nionej wymaganiami, które s  nie tylko nowe, lecz nawet 
wychodz ce w przysz o ”3. 

Wspó czesna architektura coraz cz ciej wyst puje w przestrzeniach pu-
blicznych o znaczeniu historycznym. Charakter tych obszarów jest niezmienny – 
jego celem jest s u y  cz owiekowi, zach ca  go do kontaktów mi dzyludzkich. 
Niejednokrotnie przestrze  publiczna jest najbardziej po danym i atrakcyjnym 
wn trzem dla turystów. Ich uwag  przyci gaj  nowe, interesuj ce formy b d  
                                                 
dr in . arch. Zbigniew K sek, Katedra Kszta towania rodowiska Mieszkaniowego, Instytut 
Projektowania Urbanistycznego, Wydzia  Architektury, Politechnika Krakowska 
1 A. Monestiroli, 2009. Tryglif i metopa. Dziewi  wyk adów o architekturze. Wyd. Politechni-

ki Krakowskiej, s. 42. 
2 Europejska Rada Urbanistów, 2003. Wizja miast XXI wieku. Lizbona, s. 3. 
3 R.M. Loegler, 2001. Miasto to nie architektoniczna zabawa. Oficyna Wydawnicza Poli-

techniki Bia ostockiej/Wyd. RAM Bia ystok – Kraków, s. 24. 
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dobra kultury stanowi ce znak rozwoju danej spo eczno ci lub sygnalizuj ce 
zbli aj cy si  upadek. Formy wyst puj ce w przestrzeniach publicznych wyzwa-
laj  potrzeb  identyfikowania si  cz owieka z otoczeniem, przyczyniaj c si  do 
umocnienia tak wa nej dla ka dej spo eczno ci to samo ci. 

Architektura ma w asn  rzeczywisto , istnieje obok ludzi wraz z ide  archi-
tektoniczn  – wspólnym dziedzictwem, dobrem, którego nie mo na oddzieli  od 
kultury danej epoki. Ide , której nie mo na podepta , która akceptuje g bokie 
przemy lenia, lecz nie rewolucje. To samo  kszta towana jest przede wszystkim 
poprzez pragnienie identyfikacji cz owieka z otoczeniem. Takie pragnienie istnie-
je tylko wtedy, gdy otoczenie jest atrakcyjne. Nowe, niepowtarzalne formy wyro-
kuj  o odr bno ci i oryginalnym charakterze danego miasta, kszta tuj c jego 
indywidualno . Nie zawsze s  to tylko i wy cznie znane zabytki, ale równie  
wspó czesne rozwi zania wp ywaj ce pozytywnie na atrakcyjno  otoczenia. 
Wspó czesna filozofia wskazuje na zasadno  nowej, humanistycznej interpretacji 
idei post pu w uj ciu recentywistycznym. Powy sze stwierdzenia upowa niaj  do 
sformu owania tezy o mo liwo ci zachowania to samo ci kulturowej architektury, 
a wi c „osobowo ci architektury przy jednoczesnym nad aniu za post pem 
poprzez inwencyjno  stymulowan  refleksj ”4.  

Rozwój technologii zbli a do coraz wi kszych osi gni  w dziedzinie nauki. 
Pozwala na szybki dost p do ró norodnych us ug, mediów, elektronicznych sys-
temów komunikacji. Dzi ki niemu ju  teraz powsta a cywilizacja informacyjna. 
Zaawansowany rozwój technologiczny ma zarówno pozytywne, jak i negatywne 
skutki. Negatywnym aspektem post pu jest odbieranie ch ci kontaktu z drugim 
cz owiekiem, to tak e degradacja rodowiska naturalnego. Z drugiej strony roz-
wój otwiera wiele nowych mo liwo ci i perspektyw na przysz o . Aby rozwój by  
bezpieczny, warto pami ta  o projektowaniu zrównowa onym i o wszelkich za-
sadach rozwoju zrównowa onego, poszanowaniu terenu, przyrody i drugiego 
cz owieka. Projektowanie z my l  o cz owieku, zasobach naturalnych i przysz o ci 
wydaje si  nadrz dnym celem w planowaniu przestrzeni miejskiej. Wszechstronne 
wykorzystanie reflektorów pod wietlaj cych fasady i o wietlaj cych drogi samo-
chodom spowodowa o, e przestrze  publiczn  miasta wype ni o wiat o, nada-
j c jej now  form , inaczej rozk adaj c akcenty, „buduj c” otoczenie cz owieka 
z materii wietlnej.  

Wykorzystanie wiat a to proces generowania przestrzeni o ró nych w a ci-
wo ciach i warto ciach, wydobywanie przez wiat o sztucznych bry  budynku  
z otaczaj cego je kontekstu. Architektura pó nego modernizmu przyzwyczai a 
mieszka ców do pejza y nocnych miast, których przeszklone ciany budynków  
w ci gu dnia pe ni  rol  luster, natomiast po zmroku staj  si  latarniami. W cen-
trach wielkomiejskich, zdominowanych przez pó nomodernistyczn  architektur  
high-tech, zacieraj  si  granice mi dzy rzeczywist  przestrzeni  miejsk  a jej 
lustrzanymi powtórzeniami. Nieprzezroczysto  materia ów budowlanych zosta a 
zredukowana do zera. Konstrukcje stalowe, ciany os onowe zbudowane z lek-
kich i przezroczystych materia ów, takich jak szk o czy plastik, zast pi y kamienne 
fasady, likwiduj c powi zania mi dzy powierzchni  a g bi , wn trzem a tym, 

                                                 
4  Z. Radziewanowski, 2005. O niektórych problemach regionalizmu i ekologii w architekturze 

i urbanistyce. Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 127. 
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co na zewn trz. Przezroczysto , g adko  materia ów oraz zastosowanie lustra i 
szk a spowodowa y wra enie niematerialno ci miasta. 

W latach wojennych H. Read pisa , e „cz owiek jest przede wszystkim tym, 
który tworzy. Twórczo  jest psychologicznym zaprzeczeniem zniszczenia. Dzie o 
sztuki nie jest tylko ozdob ; jest wyrazem jednego z najg bszych instynktów 
cz owieka, instynktu, który go kieruje do rozszerzania zakresu swego zmys owego 
spostrzegania”5. Walory estetyczne w architekturze przejawiaj  si  poprzez kszta -
towanie bogatych wizualnie przestrzeni s u cych kontaktom mi dzyludzkim. 
Wyra a to znaczenie warto ci kulturowych powstaj cych w swobodzie i aktyw-
no ci wyobra ni ludzkiej. Obie zale no ci kszta tuj  poczucie to samo ci i wyzwa-
laj  warto ci humanistyczne zawarte cz sto w bogactwie estetyki architektury 
zespo ów.  

Estetyka jest niezwykle wa na w poj ciu nowoczesnej architektury, w poj -
ciu projektowania zrównowa onego, które ma za zadanie dostarcza  pozytyw-
ne wra enia wizualne, pi kno i harmoni , bo to one warunkuj  powodzenie  
w realizacji wszystkich zasad zdrowej i pi knej architektury. Thomas Herzog pod-
kre li  znaczenie nie tylko warto ci u ytkowych ekorozwoju, ale tak e jego pi kna. 
„Sukces w projektowaniu zrównowa onym zale y od warto ci u ytkowych, które 
mo na podsumowa  i okre li  jako zrównowa one. Ale pi kno jest tak samo 
wa ne jak u yteczno . Tylko pi kne budynki wzbogacaj  nasze rodowisko 
i powinny by  chronione”6. 

Jest wiele przyk adów atrakcyjnych, wspó czesnych form tworz cych to -
samo  miejsca lub j  wspó tworz cych. wiadczy to o s uszno ci prób wprowa-
dzania ciekawych, nowych rozwi za  w historycznie ukszta towane otoczenie. 
Nowe, niepowtarzalne formy decyduj  o indywidualnym charakterze danego 
miasta, kszta tuj c jego to samo . Nie zawsze s  to wiatowej s awy zabytki, ale 
tak e wspó czesne rozwi zania wp ywaj ce pozytywnie na atrakcyjno  oto-
czenia.  

2. METODA BADAWCZA 
Przedstawiona metoda badawcza jest spójna z trwaj cym od d u szego 

czasu przewarto ciowaniem w sferze poj  dotycz cych wspó czesnej architek-
tury. Istot  tego prze omu wiadomo ci jest idea odnowy rodowiska cz owieka 
poprzez mi dzy innymi humanizacj  architektury. Wi e si  to z potrzeb  tworze-
nia charakteru architektury w zgodzie z inspiracj  miejsca, architektury honoruj -
cej walory rodowiska naturalnego i kulturowego. Odr bno ci regionalne, po-
wrót do w tków swojszczyzny  to cechy architektury wspó czesnej. Wymienione 
zjawiska szczególnie wyrazi cie uwidaczniaj  si  na obszarach o wysokich walo-
rach przyrodniczych, bogatych zasobach kulturowych, takich jak subregion Skal-
nego Podhala wraz z Zakopanem. Krajobraz kulturowy tworz  dzie a natury i r k 
ludzkich wzajemnie od siebie zale ne i nawzajem si  uzupe niaj ce. Z jednej 
strony kszta tuj  go warunki geofizyczne terenu, rze ba i pokrycie powierzchni 
gleby, zasoby mineralne, wody, klimat; z drugiej  osadnictwo odzwierciedlaj ce 

                                                 
5  H. Read, 1967. Warunki dla pokoju. Kwartalnik Pedagogiczny 1, s. 7. 
6  I. Wojnar, 1988. Eseje o pi knie. Problemy estetyki i teorii sztuki, red. K. Wilkoszewska, Wyd. 

Nauk. PWN Warszawa – Kraków, s. 194. 
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systemy spo eczno-polityczne, rodzaje gospodarki, stosunki etniczne i demogra-
ficzne. Oblicze kulturowe ka dego kraju jest zapisem historii. Na jego kszta t i w a-
ciwo ci oddzia ywa y w ci gu wieków miejscowe warunki zarówno pochodz -

ce od natury, jak i wtórne, b d ce wynikiem dzia alno ci cz owieka. Podobie -
stwo czynników oddzia uj cych na charakter oblicza kulturowego oraz wspólno-
ta dziejów zdecydowa y o wykszta ceniu si  cech w a ciwych dla poszczegól-
nych regionów i krajów, stanowi c o ich dorobku i to samo ci. Cechy te, harmo-
nijnie rozwijane przez kolejne pokolenia, wytworzy y bogactwo panoramy kultu-
rowej, dzie o cz owieka w konkretnej przestrzeni. Dziedzictwo stanowi ce o iden-
tyfikacji spo ecze stw regionalnych i narodów z o y o si  na dorobek ludzko ci7. 
Warto wspomnie  znan  powszechnie konstatacj  g osz c , i  adne zjawiska 
nie rozgrywaj  si  w abstrakcyjnej pró ni, lecz s  wynikiem z o onych uwarunko-
wa  i okoliczno ci. Oczywist  w a ciwo ci  krajobrazu kulturowego jest to, e nie 
jest on niezmienny; podlegaj c ró norodnym przeobra eniom zgodnie z proce-
sami historycznymi – mo e by  wzbogacony lub ulec degradacji8. Po ród natu-
ralnych cech krajobrazu elementem w sposób szczególnie wyrazisty skupiaj cym 
znamiona to samo ci kulturowej jest budownictwo. Odzwierciedlaj  si  w nim 
z jednej strony refleksy kultury duchowej, idee i d enia, sposób ycia, obyczaj, 
z drugiej  materialny byt ludno ci. Budulec, jego zasoby oraz klimat zadecydo-
wa y w znacznym stopniu o technice i formach; s siedztwo za  b d  izolacja   
o zwi zkach lub odr bno ciach9. Przedstawiona poni ej metoda stanowi prób  
wydobycia dodatnich cech formy architektonicznej obiektów sakralnych Zako-
panego i Skalnego Podhala oraz wykorzystania ich wspó cze nie10. 

Metod  t  stosuje si  w celu zestawienia czynników decyduj cych o regio-
nalnym charakterze wspó czesnych obiektów, co przeprowadza si  na podsta-
wie analizy obiektów historycznych, oraz po to, aby wydoby  i porówna  te 
cechy. Pod wzgl dem zakresu tematycznego metoda obejmuje analiz  ww. 
obiektów jedynie w odniesieniu do lokalizacji, budowy formy i zastosowanych 
materia ów. Przy doborze przyk adów zestawiono charakterystyczne obiekty 
historyczne, wyst puj ce na omawianym obszarze, b d ce odzwierciedleniem  
ró nych trendów w budownictwie sakralnym. Spo ród obiektów wspó czesnych 
zosta y natomiast wybrane te, które s  wybitnymi realizacjami, stanowi cymi 
pozytywne trendy wielokierunkowych poszukiwa  wspó czesnej formy obiektów 
sakralnych. Analizie poddano trzy obiekty historyczne zlokalizowane na tym ob-
szarze, tj.: 
1) ko ció  pw. . Szymona i Judy ap. w Bia ce Tatrza skiej, 
2) ko ció  pw. w. Klemensa (obecnie Matki Boskiej Cz stochowskiej) przy  

ul. Ko cieliskiej w Zakopanem, 
3) kaplica Naj wi tszego Serca Pana Jezusa w Jaszczurówce. 

Przyj to te obiekty jako szczególnie charakterystyczne, a zarazem reprezen-
tuj ce odr bne style, które wykszta ci y si  na obszarze Zakopanego i Skalnego 

                                                 
7 M. Kornecki, 1999. Ko cio y drewniane w Ma opolsce. Regionalny O rodek Studiów  

i Ochrony rodowiska Kulturowego w Krakowie, s. 9. 
8  Ibidem. 
9  M. Kornecki, op.cit., s. 10. 
10 Z. K sek, 2004. Architektura sakralna Zakopanego i Skalnego Podhala. Politechnika Kra-

kowska, Wydzia  Architektury (pr. niepublikowana). 
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Podhala. Na podstawie w ten sposób przyj tych kryteriów poddano analizie  
z kolei trzy obiekty wspó czesne, tj.: 
1) ko ció  Naj wi tszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrza skiej, 
2) ko ció  Matki Bo ej Cudownego Medalika na Olczy, 
3) ko ció  wi tego Krzy a przy ul. Zamoyskiego w Zakopanem. 

Porównano te obiekty pod wzgl dem budowy formy, zastosowanych mate-
ria ów oraz kszta towania przestrzeni z obiektami historycznymi, maj c wiado-
mo  post pu technicznego, wspó czesnych wymogów funkcjonalnych oraz 
odmiennego sposobu ycia we wspó czesnym wiecie. 

Do analizy i oceny przedstawionych przyk adów obiektów wspó czesnych 
przyj to nast puj ce kryteria: 
 lokalizacj , 
 za o enia urbanistyczne, 
 funkcj , 
 form , 
 materia , 
 detal, 
 kolorystyk , 
 aran acj  wn trz. 

W celu wykazania zwi zku zabytkowych obiektów sakralnych z obiektami 
wspó czesnymi zestawiono tabelarycznie poszczególne kryteria oceny i spraw-
dzono, w jakim stopniu wyst puje ich podobie stwo. Wybrane przyk ady przed-
stawiono zarówno w formie graficznej, jak i opisowej. Efektem s  klasyfikacja  
i zestawienie czynników zwi zku wspó czesnych obiektów z architektur  histo-
ryczn , decyduj cych o regionalnym charakterze. 

Architektura jest zwierciad em epoki, jest „fotografi  swoich czasów”, czyli 
odzwierciedla gusty, mody, potrzeby u ytkowników i mo liwo ci techniczne,  
a tak e wzgl dy ekonomiczne, spo eczne i polityczne. 

Przedstawiona metoda pozwala na analiz  charakterystycznych obiektów 
historycznych istniej cych na danym terenie i sformu owanie wytycznych projek-
towych dla nowych obiektów w celu uzyskania optymalnego rozwi zania projek-
towego. Obiekty projektowane, które spe nia yby wynikaj ce z analizy kryteria, 
mog yby si  sta  twórcz  kontynuacj  stylu i charakteru budownictwa wyst pu-
j cego na badanym terenie oraz przyczyni  si  do wykszta cenia odr bno ci 
poszczególnych rejonów kraju, co w erze globalizacji i unifikacji jest cech  coraz 
cz ciej po dan  przez cz owieka. 

Poni ej zaprezentowano zastosowany sposób analizy przedstawionej w for-
mie tabelarycznej i graficznej, odnosz cy si  do jednego z wy ej wymienionych 
kryteriów, a mianowicie formy obiektów wspó czesnych11. 

                                                 
11 Ibidem.  
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Analiza – obiekty wspó czesne – ko ció  Matki Bo ej Cudownego Medalika na Olczy 

      
Dokumentacja fotograficzna (a) i analiza graficzna – forma (sposób przedstawienia analizy  
w formie graficznej) [Z. K sek, 2004. Architektura sakralna…] 

Analiza tabelaryczna 

Tabela 2/4 – forma (sposób przedstawienia analizy w formie tabelarycznej) 

FORMA OBIEKTU – BRY A B.T. Z.O. Z.K. 
ko ció  jednonawowy ........ ........  
ko ció  wielonawowy   ........ 
bry a zwarta (jednolita) ........  ........ 
rozcz onkowana  ........  
jednobry owa    
wielobry owa ........ ........ ........ 
przesuni cie bry  w pionie ........ ........  
przesuni cie bry  w poziomie  ........ ........ 
forma prostok tna ........   
forma wielok tna, ob a  ........ ........ 
ko ció  z przedsionkiem wej ciowym ........ ........ ........ 
ko ció  bez przedsionka wej ciowego    
ko ció  z zakrysti  oraz pomieszczeniami 
pomocniczymi ........ ........ ........ 
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cd. tabeli 2/4 

FORMA OBIEKTU – DACH    
dwuspadowy  ........  
wielospadowy ........  ........ 
jednolity ........  ........ 
rozcz onkowany  ........  
strzelisty ( > 48) ........ ........ ........ 
agodny ( < 48)    

jednakowe k ty spadku ........  ........ 
ró ne k ty spadku  ........  
po acie symetryczne    
po acie niesymetryczne ........ ........ ........ 
przesuni te w pionie  ........ ........  
przesuni te w poziomie  ........ ........ 

B.T. – ko ció  Naj wi tszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrza skiej 
Z.O. – ko ció  Matki Bo ej Cudownego Medalika na Olczy 
Z.K. – ko ció  wi tego Krzy a przy ul. Zamoyskiego w Zakopanem 
[Z. K sek, 2004. Architektura sakralna…] 

Zestawienie czynników decyduj cych o regionalnym charakterze obiektów sakralnych 

FORMA OBIEKTU – BRY A WYST POWANIE 
ko ció  jednonawowy 2/3 
ko ció  wielonawowy 1/3 
bry a zwarta (jednolita) 2/3 
rozcz onkowana 1/3 
jednobry owa 0/3 
wielobry owa 3/3 
przesuni cie bry  w pionie 2/3 
przesuni cie bry  w poziomie 2/3 
forma prostok tna 1/3 
forma wielok tna, ob a 2/3 
ko ció  z przedsionkiem wej ciowym 3/3 
ko ció  bez przedsionka wej ciowego 0/3 
ko ció  z zakrysti  oraz pomieszczeniami 
pomocniczymi 3/3 

FORMA OBIEKTU – DACH WYST POWANIE 
dwuspadowy 1/3 
wielospadowy 2/3 
jednolity 2/3 
rozcz onkowany 1/3 
strzelisty ( > 48) 3/3 
agodny ( < 48) 0/3 

jednakowe k ty spadku 2/3 
ró ne k ty spadku 1/3 
po acie symetryczne 0/3 
po acie niesymetryczne 3/3 
przesuni te w pionie  2/3 
przesuni te w poziomie 2/3 

[Z. K sek, 2004. Architektura sakralna…] 
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3.  ZAKO CZENIE  
Jest prawdopodobne, e wie e spojrzenie wzbogacone nowymi technolo-

giami i mo liwo ciami przybli y odbiorców do architektury doskona ej dla ka de-
go z nich – niezale nie od pozycji spo ecznej, wieku, przekona  i kondycji psy-
chofizycznej. „Architektura jest wszechobecna, towarzyszy nam, odk d istnieje-
my, yjemy z ni  i w niej, w niej si  rodzimy i umieramy, jest naszym otoczeniem, 
bli szym i dalszym. yjemy w jej wn trzu, b d c w rodku (budynku), i jej zewn -
trzu (poza budynkiem, ale i w jego orbicie)”, dlatego ka dy powinien nosi   
w sobie ch  odkrywania jej wszystkich tajników12. 

Architektura z przesz o ci jest na tyle silna, e cz sto nowe obiekty do niej 
nawi zuj , wzmacniaj c styl i charakter danego regionu. Na uboczu „wielkiej 
architektury” tworzonej przez wybitnych architektów w my l rewolucyjnych idei 
pozostawa o zawsze (i pozostaje nadal) to, co nazwa  mo na budownictwem 
tradycyjnym. Stanowi ono nie tyle przeciwie stwo „wielkiej architektury”, co zja-
wisko znajduj ce si  „«obok», rozwijaj ce si  w asnym rytmem i yj ce w asnym 
yciem”13. Architektura wspó czesna, nawi zuj c do tego, co by o i co wpisa o 

si  w histori  i kultur  miejsca, staje si  znakiem rozpoznawalnym obiektu. Za-
pewnia ci g o  tradycji, co w czasach obecnych przejawia si  jako promocja 
idei slow design. Prowadzi ona do architektury wernakularnej, czyli tej, któr  
mo na nazwa  rodzinn , ojczyst . 
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KONTYNUACJA CZY KREACJA? 

STRESZCZENIE: Wspó czesny wizerunek miasta charakteryzuj  dwie tendencje w architektu-
rze i urbanistyce, których wzajemna relacja ujawnia si  mi dzy tym, co „wczoraj” a tym,  
co „dzi ”. Regionalizm wspó czesnych miast zbli a do warto ci, które ju  kiedy  doceniono 
tak bardzo, e obecne „dzi ” decyduje o to samo ci i kulturze miejsca. Zakopane to mia-
sto, w którym zale no  mi dzy wspó czesn  estetyk  a architektur  z przesz o ci mo na 
porówna  do przej cia od estetyki nowo ci do estetyki powtórzenia w sztuce. Ten sposób 
rozumienia tera niejszo ci staje si  zaproszeniem do twórczej realizacji powtórze  w archi-
tekturze, urbanistyce i kulturze masowej. Cz sto przywo ywane obrazy z przesz o ci sprawia-
j , e atwiej zrozumie  to, co jest tera niejszo ci . W pracy zaprezentowano na przyk a-
dach wspó cze nie realizowanych obiektów na terenie Zakopanego poszukiwania regio-
nalnej architektury, nawi zuj cej do kultury i tradycji miejsca, b d cych wynikiem twórczej 
kontynuacji. 

S owa kluczowe: regionalizm, to samo , przesz o , wspó czesno  
 
 

CONTINUATION OR CREATION? 
 
SUMMARY: The contemporary image of a city is characterized by two tendencies in archi-
tecture and urban planning which manifest themselves between what was “yesterday” 
and what is “today the regionalism of contemporary cities brings us closer to certain values 
which used to be appreciated so much that the present “today” determines the identity 
and culture of a place. Zakopane is a town. A transition between contemporary esthetics 
and the architecture of the past could be compared to a transition from the esthetics of 
novelty to the esthetics of repetition in arts. This manner of comprehending the present 
becomes an invitation to the creative realization of repetitions in architecture, city planning 
and mass culture – recalled images from the past make it easier to understand what the 
present means. This article presents a search for regional architecture which refers to the 
culture and tradition of a place being the result of creative continuation exemplified by 
some objects contemporarily implemented on the ground of Zakopane. 

Key words: regionalism, identity, past, contemporaneousness 
 

 





 

 

205

SZTUKA A TECHNIKA, SZKIC A REALIZACJA  
W PRACACH  LE CORBUSIERA* 

 

Architekt to cz owiek, który czy postaw  artysty z utylitarno ci  in yniera (…) 
jest to cz owiek, który winien poszukiwa  najdoskonalszych efektów estetycznych 

w nierozerwalnym zwi zku z najdoskonalszym uwzgl dnieniem  
stale zmieniaj cych si  potrzeb1. 

 
ksi ce Sigfrieda Giediona „Przestrze , czas i archi-
tektura” stwierdzono, e pocz tkiem kariery Le Cor-
busiera by  rysunek z 1915 roku przedstawiaj cy 
sze  elbetonowych s upów i trzy poziome p yty 
po czone schodami. Potrafi  on ten surowy w fak-
turze i formie betonowy szkielet zamieni  w rodek 

wyrazu architektonicznego. Rysunek w procesie twórczym pe ni  i pe ni rol  nie-
bagateln . Le Corbusier dawa  temu wyraz w ka dym swoim dziele. Dzi ki jego 
szkicom i realizacjom mo na podziwia  geniusz architektoniczny i umiej tne wy-
dobywanie zwi zków mi dzy konstrukcj  elbetonow  a potrzebami i pragnie-
niami cz owieka. Przekaz mi dzy rysunkiem a realizacj  projektu jest bardzo jasny. 
Le Corbusier chcia  budowa  domy, które odznacza yby si  lekko ci  i stanowi y 
„otwarty uk ad”. By o to widoczne w szkicach, w których kreska jest oszcz dna, 
niemniej bardzo zdecydowanie prowadzona i okre laj ca form , materia y oraz 
przypisan  funkcj  projektowi. Dzia anie to wynika o z cech jego charakteru. „Le 
Corbusier posiada  dwa wielkie dary: potrafi  zredukowa  najbardziej skompliko-
wany problem do zadziwiaj co prostych, zasadniczych elementów i potrafi  
podsumowa  te rezultaty w postaci formu  o lapidarnej przejrzysto ci”2. Wy-
kszta ci  je w sobie w latach m odo ci, gdy pod czujnym okiem Charlesa 
L’Eplattiera uczy  si  rysunku i wnikliwej obserwacji natury. „M ody Jeanneret 
wykonywa  wówczas wiele studiów z natury; niektóre by y analitycznymi szkicami 
z rodzaju tych, jakie spotyka si  w ksi kach przyrodniczych, opatrzonymi na-
zwami i przekrojami, inne za  by y lirycznymi rysunkami form wzi tych z natury, 
pomy lanymi jako ornamenty tworzone z rytmicznych powtórze  i transformacji 
jednego tematu. Mia o to doprowadzi  do znalezienia schematycznego j zyka 
form naturalnych lub gramatyki ornamentu – A Grammar of Ornament (taki tytu  

                                                           
mgr in . arch. Sebastian Kiesiewicz jest studentem studiów doktoranckich na Wydziale 
Architektury Politechniki Krakowskiej 
1  S. Nowak, 1957. Le Corbusier architekt, pisarz, malarz. Fundamenty: tygodnik spo eczno-

ekonomiczny po wi cony sprawom budownictwa III, za: A. Bia kiewicz, 2004. Rola rysunku 
w warsztacie architekta. Szko a krakowska w kontek cie dokona  wybranych uczelni eu-
ropejskich i polskich. Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 43. 

2 S. Giedion, 1968. Przestrze , czas i architektura. Narodziny nowej tradycji. Wyd. Nauk. PWN 
Warszawa, s. 567. 
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Rys. 1.  Projekt Villi Favre-Jacot w Le Locle, 1912 [5]
Fig. 1.  Project Villa Favre-Jacot in Le Locle, 1912 [5]
 

Rys. 2.  Villa Favre-Jacot w Le Locle, widok od
strony wzgórza [5] 

Fig. 2.  Villa Favre-Jacot in Le Locle, view from the 
hill [5] 

nosi a ksi ka Owena Jonesa)”3. 
Jednak trzeba zaznaczy , e szki-
ce i rysunki Le Corbusiera dla 
przeci tnego odbiorcy nie do 
ko ca s  czytelne, a mo e nawet 
niezbyt adne, sama ich tre  
intelektualnie nie sk ania do g b-
szych refleksji. Nasuwa si  wi c 
zasadnicze pytanie, jakie znacze-
nie mia y w procesie twórczym ich 
autora. Istotne jest równie , jak  
funkcj  powinny pe ni  w pracy 
wspó czesnego twórcy. Problemy 
te przeanalizowano na podstawie 
wybranych projektów Le Corbu-
siera, co pozwoli na wydobycie 
rzeczywistej roli szkiców w pracy 
twórczej architekta. 

Pierwszym z wybranych pro-
jektów jest Villa Favre-Jacot  
w Le Locle (1912), inspirowana 
renesansem w oskim (rys. 1-2). 
Projekt w formie szkicu  ukazuje 
integracj  budynku z krajobra-
zem. Jest to szkic perspektywiczny 

z lotu ptaka. Willa przypomina wille w oskie. Takie elementy jak okna, pilastry, 
balkony s  narysowane z du ym uproszczeniem, wydawa  by si  mog o, e 
wr cz niestarannie. Jednak trzeba rozwa y , co stanowi istot  szkicu architekto-
nicznego w procesie projektowania. Jest to szybki zapis koncepcji projektowej, 
zatem to, co dla przeci tnego odbiorcy mo e wydawa  si  brakiem staranno ci 
w opracowaniu rysunku, wynika z jego istoty, bowiem wszystkie szczegó y s  za-
warte w pomy le architekta i niekoniecznie musz  by  w pierwszych fazach pro-
jektowania zapisane. W przypadku niezwykle dok adnego odwzorowania w rea-
lizacji obiektu wzgl dem szkicu nasuwa si  pytanie, jak to jest mo liwe, e nie 
zauwa a  si  wielkiej ró nicy mi dzy tym, co zamieszczono na kartce, a tym, co 
zosta o zbudowane. „Projekty i realizacje Jeannereta pochodz ce z lat 1912-
1917 s  wyrazem syntezy tego, co przej  od Perreta i Cingria-Vaneyre’a oraz 
tego, co przynios a mu podró  na Bliski Wschód”4. 

                                                           
3  Ch. Jencks, 1982. Le Corbusier – tragizm wspó czesnej architektury. Wyd. Artystyczne  

i Filmowe Warszawa, s. 15. 
4  Ch. Jencks, op.cit., s. 40. 
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Rys. 3.  Projekt Muzeum Sztuk Pi knych w La 

Chaux-de-Fonds, 1913 [5] 
Fig. 3.  Design of the Museum of Fine Arts in La

Chaux-de-Fonds, 1913 [5] 

Kolejnym obiektem jest Mu-
zeum Sztuk Pi knych w La-Chaux-
de-Fonds (1913). Patrz c na szkic 
projektu, mo na zaobserwowa  
przede wszystkim dwuosiow  
symetri , która by a cz sto wyko-
rzystywana przez Le Corbusiera, 
poza tym ca a przestrzenno  jest 
zbudowana na perspektywie 
zbie nej do jednego punktu, co 
raczej niezbyt dobrze oddaje 
trójwymiarowo  bry y budynku 
(rys. 3). Wydaje si , e rysunek jest 
pozbawiony charakteru plastycz-
nego, co mo e by  potwierdze-
niem wyobra e  na ten temat 
samego autora.  „Architekt powi-
nien by  cz owiekiem o logicz-
nym umy le: wrogiem efektów 
plastycznych, cz owiekiem nauki, 
ale tak e cz owiekiem kieruj cym 
si  uczuciami, artyst  i uczonym”5. Ten sposób rysowania mo na zauwa y  zresz-
t  w wielu pracach Le Corbusiera, co sprawia pozorne wra enie, jakby by y one 
dzie em kogo , kto nie ma wi kszego poj cia o kreowaniu przestrzeni architekto-
nicznej, a  w konsekwencji – nie potrafi jej przedstawi  w szkicach. Jednak e taka 
by a ich idea – idea krótkiego i ogólnego zapisu koncepcji, tak aby pó niej twór-
ca móg  je uszczegó awia  i personalizowa . Mo na zaobserwowa  w tym pro-
jekcie zdecydowan  kresk , która we w a ciwy Le Corbusierowi sposób okre la 
charakter bry y oraz inspiracje dawnym stylem.  Kreska bardzo dok adnie wskazu-
je te , które partie elewacji s  przeszkolone i jakiego rodzaju szk o powinno zo-
sta  u yte. Jest to przyk ad inspiracji klasycyzmem (wyra nie wrysowane pilastry, 
coko y, gzymsy), który w tym okresie autor szczególnie sobie upodoba . „Pó niej, 
kiedy Le Corbusier mia  stwierdzi , e style s  k amstwem, wyrazi  tym swoje prze-
konanie, które wyp yn o z prób eksperymentowania w dziedzinie dawnych 
stylów. Kilka z nich opanowa  w mistrzowski sposób. Ulubionymi jego stylami  
w tym okresie by y w oski renesans i ogo ocony z ozdób, zeszpecony klasycyzm – 
wed ug okre lenia Franka Lloyda Wrighta. Jeanneret zaprojektowa  muzeum  
w stylu klasycznym, dom dla przemys owca w stylu w oskiej willi i dom dla swoich 
rodziców w stylu Behrensa z 1910”6. 

Nast pny projekt to Villa Schwob w La-Chaux-de-Fonds (1916), która ma 
konstrukcj  elbetow  (jedn  z pierwszych w Europie) (rys. 4-5). Ca o  podtrzy-
muj  cztery elbetowe s upy, co umo liwi o zaprojektowanie ma ego ogrodu na 
dachu. ciany os onowe zosta y wykonane z ceg y wraz z otworami okiennymi, 
dzi ki czemu uzyskano bardzo ciekawy efekt wizualny. Istotne równie  w tym 
budynku jest zwielokrotnienie gzymsu, które wiadczy o zainteresowaniu Jeanne-

                                                           
5 Charles Edouard Jeanneret, list do Charlesa L’Eplatteniera, za: Ch. Jencks, op.cit., s. 23. 
6 Ch. Jencks, op.cit., s. 40. 
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Rys. 4. Villa Schwob w La Chaux-de-Fonds, 1916 [5]
Fig. 4. Villa Schwob in La Chaux-de-Fonds, 1916 [5]
 

Rys. 5.  Villa Schwob w La Chaux-de-Fonds, 
elewacja, 1916 [5] 

Fig. 5.  Villa Schwob in La Chaux-de-Fonds, eleva-
tion, 1916 [5] 

reta klasycyzmem. „Czyst  prze-
strze , jak w «O tarzu pomy lnego 
losu» Goethego, równowa  jed-
nolite bry y. Te formy geome-
tryczne znajduj  odzwierciedlenie 
w seriach linii reguluj cych,  me-
todzie okre lania proporcji za 
pomoc  trójk tów, któr  Jeanne-
ret stosowa  w pó niejszych bu-
dowlach dla osi gni cia proste-
go powi zania mi dzy poszcze-
gólnymi cz ciami. Widoczne jest 
tu d enie Jeannereta do osi -
gni cia matematycznej harmonii, 
zgodnie z plato sk  ide , e 
pewne podstawowe stosunki 
liczbowe tkwi  u podstaw po-
rz dku wszech wiata i s  ród em 
pi kna”7. Przestrze  zaaran owa-
na w tym obiekcie jest bardzo 
ciekawa, jednak e jej szkic ju  tak 
interesuj cy nie jest. Przestrzen-
no  bry y wyrysowanej na kartce 
papieru nie oddaje by  mo e  
w pe ni zamys u autora, który 
tylko przez niego jest  zrozumia y. 
Trudno odczyta , w jakiej kolejno-
ci nast puj  po sobie poszcze-

gólne elementy geometryczne. Mo na powiedzie , i  brak planowo ci bry  bardzo 
mocno przyczyni  si  do zatarcia czytelno ci koncepcji dla przeci tnego odbiorcy. 
Podobna sytuacja ma miejsce w przedstawionej fakturze cian os onowych, która 
jest trudna do rozpoznania i jednoznaczna tylko dla samego autora. 

W przeciwie stwie do projektu Villi Schwob w La-Chaux-de-Fonds projekt 
Maison Citrohan (1920) nie zosta  zrealizowany. Szkic jego elewacji jest bardzo 
syntetyczny, oszcz dny w kresce, pozbawiony walorów wiat ocieniowych (rys. 
6). Widoczne s  bardzo du e, przeszklone powierzchnie podobne w swej formie 
do ówczesnych przeszkle  fabryk: „Zauwa yli my, e przeszklenie fabryk na 
przedmie ciach Pary a zapewnia o o wietlenie i chroni o przed z odziejami bez 
jakiejkolwiek skomplikowanej stolarki. Pod wzgl dem estetycznym by o ono bar-
dzo atrakcyjne i rozs dnie zastosowane”8. Regularne pude ko – to kszta t domu 
mieszkalnego, który fascynowa  Le Corbusiera swoj  prostot  i funkcjonalno ci . 
Dwie boczne ciany no ne, nad nimi p aski dach, zredukowanie róde  wiat a – 
tylko jeden du y otwór na ka dym krótszym boku prostok tnego pude ka. Oto 
koncepcja dla Maison Citrohan. „Tworz c ten dom, odwrócili my si   plecami do 

                                                           
7 Ch. Jencks, op.cit., s. 47. 
8 R. Banham, 1979. Rewolucja w architekturze. Wyd. Artystyczne i Filmowe Warszawa, s. 268. 
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Rys. 6. Maison Citrohan, 1920 [5] 
Fig. 6. Maison Citrohan, 1920 [5] 
 

 
Rys. 7.  Le Corbusier – A City of  Towers, 1923, 

http://wildrocketsledgeride.com/ 
Fig. 7.  Le Corbusier – A City of Towers, 1923, 

http://wildrocketsledgeride.com/ 

idei architektonicznych szkó  aka-
demickich – i do nowoczesno ci 
równie ”9. Wymy lona nazwa „Ci-
trohan” by a celowo dwuznacz-
na.  „Aby nie mówi  «Citröen». 
Innymi s owy, dom jak samo-
chód”10. Projekt stanowi bardzo 
dobry przyk ad inspirowania si  Le 
Corbusiera tym, co nie jest natu-
ralne i swoj  materi  odbiega od 
„zjawisk natury”. Jest on twórc  
zupe nie nowej p aszczyzny odnie-
sienia dla architektury. Budynki jak 
samochody – masowo produko-
wane, a tym samym mniej kosz-
towne i bardziej dost pne dla 
przeci tnego cz owieka. „(…) 
niemo liwe jest czekanie przy po-
wolnie biegn cej wspó pracy 
kolejno nast puj cych wysi ków 
robotnika ziemnego, murarza, 
cie li, stolarza, kaflarza, hydraulika 
(…) domy musz  by  stawiane w 
jednym bloku, musz  by  wyko-
nywane przez maszyny w fabryce i sk adane tak jak Ford sk ada samochody, na 
ruchomych ta mach”11. 

Niezwykle interesuj cy jest projekt Planu Voisin z 1923 roku. W szkicach Le 
Corbusiera jest on do  oryginalny, eby nie powiedzie  abstrakcyjny. Na rysun-
kach tych w czytelny sposób widoczne s  zamierzenia autora. Poprzez perspek-
tyw  zastosowan  w szkicach mo na odczyta  koncepcj  zabudowy tkanki 
miejskiej Pary a i jej celowo . Wrysowane szpalery drzew swoj  skal  gubi  si  
przy monstrualnych tworach architektonicznych, tworz cych rytm i ci g wie  (rys. 
7). Jednak e surowo  ich formy nie jest przera aj ca, a skala za o enia wydaje 
si  by  akceptowalna. Szkice nie oddaj  jednak w pe ni ca ej koncepcji, a ra-
czej utopii architektoniczno-urbanistycznej, której realizacja najprawdopodobniej 
wywo a aby powa ne problemy spo eczne w Pary u. „Upchanie” tak du ej licz-
by ludzi w jednej „wie y” sta oby si  przyczyn  du ej anonimowo ci, przest p-
czo ci i patologii, z którymi pary anie nie mieli jeszcze do czynienia (wie e mia y 
pomie ci  oko o 3 milionów mieszka ców). Odno nie szkiców Planu Voisin mo na 
przytoczy  s owa Andrzeja Bia kiewicza: „Po opracowaniu metod konstruowania 
perspektywy warsztat rysunkowy architektów w pewnym stopniu zbli y  si  do 
warsztatu malarzy. W obrazach pokazywano budowle architektoniczne, a per-

                                                           
9  R. Banham, op.cit., s. 271. 
10  Ibidem. 
11  R. Banham, op.cit., s. 272. 
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Rys. 8.  Interior to Le Corbusier's Palace of the Sovi-
ets, 1931, http://thecharnelhouse.org/ 

Fig. 8.  Interior to Le Corbusier's Palace of the Sovi-
ets, 1931, http://thecharnelhouse.org/ 

spektywa sta a si  swego rodzaju 
sztuk . Architekci prezentowali 
swoje projekty na konkursach i 
wystawach”12.  

Ciekawym przyk adem szki-
ców architektonicznych Le Cor-
busiera wykonanych do niezreali-
zowanego projektu mog  by  
szkice do koncepcji budynku 
Pa acu Sowietów w Moskwie 
(1931) (rys. 8). Mo na zaobserwo-
wa  na nich ewolucj  koncepcji 
ogólnej bry y tego ogromnego 
budynku oraz mnogo  wizji auto-
ra, dotycz cych sposobów 
otwarcia kompleksu i jego orientacji wzgl dem istniej cej zabudowy. Zakres 
prac, jakie wykona  Le Corbusier, inspiruj c si  zjawiskami natury, jest du y. Nie 
sposób o wszystkich napisa  w prezentowanej pracy. Przedstawiono tylko te, 
które autor uzna  za najciekawsze. O ca o ci twórczo ci Le Corbusiera w interesu-
j cy sposób wypowiedzia a si  Joanna Gil-Mastalerczyk: „Le Corbusier niew t-
pliwie by  genialnym twórc  formy i dzia a  na ka dym polu. Jego wszechstronna 
dzia alno , trwaj ca prawie pó  wieku, obj a architektur , rze b , malarstwo, 
sztuki plastyczne, urbanistyk , a tak e szereg pism, studiów i dyskusji, w których  
podejmowa  niemal wszystkie zagadnienia zwi zane z kszta towaniem formy 
architektonicznej. Rozpoczyna  od malarstwa, a pó niejsze formy kubistyczne  
i purystyczne przeniós  do architektury. W a nie w obrazach dojrzewa y formy 
architektoniczne i nowoczesne, których by  rze biarzem – pocz tkowo wspania-
ych willi, pó niej wi kszych dzie , a na ko cu planów urbanistycznych. W jego 

obrazach widoczna kompozycja dwuwymiarowa prezentowa a obrazy perspek-
tywiczne. Plastyka odegra a u niego decyduj cy wp yw na rozwój formy archi-
tektonicznej, zw aszcza w rozwi zaniach”13. 

Interesuj cy punkt widzenia odno nie roli rysunku w procesie twórczym pre-
zentuje Andrzej Bia kiewicz: „Teoretycy architektury oraz architekci nadal podkre-
laj c niezwykle istotn  rol  rysunku w pracy architekta, zwracaj  uwag , e 

rysunek jest nie tylko podstawow  form  kszta cenia wyobra ni przestrzennej, ale 
stanowi tak e metod  poszukiwa  najdoskonalszych efektów estetycznych”14. 
Analizuj c te s owa, mo na pokusi  si  o refleksj , e rysunek w pracy architekta 
ma na celu wyrobienie umiej tno ci nie tylko zapisu my li twórczych, ale równie , 
co znacznie wa niejsze, wnikliwej obserwacji natury. Sk ania twórc  do przemy-
lanego i konstruktywnego przenoszenia inspiracji do koncepcji, a w rezultacie – 

do realizacji przedstawiaj cej du  warto  intelektualn  i estetyczn . Niech 
potwierdzeniem s uszno ci tych wniosków b d  s owa Le Corbusiera o swoim 
nauczycielu rysunku Charlesie L’Eplattenierze: „Mój mistrz [znakomity nauczyciel 

                                                           
12 A. Bia kiewicz, op.cit., s. 43. 
13  J. Gil-Mastalerczyk, 2009. Wspó dzia anie rysunku i malarstwa w procesie twórczym archi-

tekta (na przyk adzie Le Corbusiera). Teka Kom. Arch. Urb. Stud. Krajobr., PAN Oddz. Lublin. 
14  A. Bia kiewicz, op.cit., s. 43. 
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Charles L’Eplattenier] g osi , e «tylko natura jest inspiruj ca i prawdziwa i powin-
na by  podpor  ludzkich poczyna . Nie nale y jednak przedstawia  natury tak, 
jak to robi  pejza y ci, którzy ukazuj  tylko jej form  zewn trzn . Trzeba bada  
przyczyn  zjawisk natury, form  i rozwój poszczególnych jej elementów i z syntezy 
tych elementów tworzy  ornamenty». Stworzy  podnios  koncepcj  ornamentu, 
który wyobra a  sobie jako mikrokosmos”15. 

Problematyka zwi zana ze szkicami architektonicznymi w ostatnich latach 
jest niezwykle aktualna. W  wielu muzeach na ca ym wiecie s  tworzone dzia y 
po wi cone tej tematyce. Istot  tych rysunków mo na rozpatrywa  na  wielu 
p aszczyznach. Philip Johnson, odnosz c si  do twórczo ci architektów, stwierdzi : 
„Architektura jest najtrudniejsz  ze sztuk. Cz sto zazdro ci em moim kolegom, 
którzy pisz , maluj  lub komponuj  muzyk . Mieszkaj  tam, gdzie chc , pracuj , 
kiedy chc , nie maj  problemów ze z ymi materia ami, ciekn cymi dachami lub 
zatkan  kanalizacj . Ale mimo to, czy  mo na dozna  wi kszego wzruszenia ni  
w czasie pracy nad projektem budynku wznoszonego w trzech wymiarach, -
cz cego w sobie malarstwo dzi ki kolorowi i detalom oraz rze b  dzi ki formie  
i masie, budynku dla innych ludzi, którzy mog  doceni  efekt twórczo ci”16.  
O aktualno ci tych problemów mo e wiadczy  równie  wystawa „Zapis Idei” 
zorganizowana w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2014 roku. 
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SZTUKA A TECHNIKA, SZKIC A REALIZACJA  
W PRACACH  LE CORBUSIERA 
 
STRESZCZENIE: Na przyk adzie projektów Le Corbusiera: Villi Favre-Jacot w Le Locle (1912), 
Muzeum Sztuk Pi knych w La-Chaux-de-Fonde (1913), Villi Schwob w La-Chaux-de-Fonds 
(1916), domu Maison Citrohan (1920), Planu Voisin (1923) oraz Pa acu Sowietów w Moskwie 
(1931) przeanalizowano znaczenie szkicu i rysunku architektonicznego w procesie twór-
czym. Niektóre projekty doczeka y si  realizacji, inne pozosta y w formie papierowej.  
W wi kszo ci szkiców i realizacji Le Corbusiera mo na zaobserwowa  cis  zale no  po-
mi dzy koncepcj  a realizacj ; zale no , bez której nie ma integracji sztuki i techniki, nie 
ma architektury. 

S owa kluczowe: architektura, szkice, technika 
 
 

 

ART AND TECHNOLOGY, SKETCH AND THE REALIZATION  
IN THE WORK OF LE CORBUSIER 
  
SUMMARY: For example, the projects of Le Corbusier Villa Favre-Jacot in Le Locle (1912), 
Museum of Fine Arts in La-Chaux-de-Fond (1913), Villa Schwob in La-Chaux-de-Fonds 
(1916), the house Maison Citrohan (1920), the Plan Voisin (1923), and the Palace of the 
Soviets in Moscow (1931), examines the significance and architectural drawing sketch in 
the creative process. Some projects have been implemented, some remained on paper. In 
most of them can be observed a close relationship between the concept and implemen-
tation, dependency, without which there is no integration of art and technology, there is 
no architecture. 

Key words: architecture, sketches, engineering 
 



 

213  
  

W TKI MARYNISTYCZNE W KREACJI 
NOWOCZESNYCH PRZESTRZENI PUBLICZNYCH 
REJONU HAFENCITY W HAMBURGU 

 

*1. WPROWADZENIE 
edn  z cech charakterystycznych dzisiejszych miast jest to, i  
na skutek post puj cych przemian spo ecznych i ekono-
micznych wybrane ich obszary podlegaj  wielokierunkowej 
transformacji. Powstaj  nowe przestrzenie publiczne towarzy-
sz ce wielofunkcyjnym kompleksom – na jednym obszarze 
realizowane s  funkcje biurowe i administracyjne, us ugowe  

i mieszkaniowe. Sposobem na zespolenie tych cz sto rozleg ych obszarów jest 
kompleksowe kszta towanie ich przestrzeni w uj ciu urbanistycznym poprzez sto-
sowanie takich rozwi za , które umo liwi  wprowadzenie warto ci nowych przy 
zachowaniu tego, co jest wiadectwem dziedzictwa danego obszaru. Podej cie 
to, podkre lane we wszelkich dzia aniach rewitalizacyjnych, jest niezwykle wa ne 
dla utrzymania ci g o ci to samo ci danego miejsca, a jej wyznacznikiem mo e 
sta  si  tak e przestrze  publiczna zespalaj ca kompleks w ca o  [11]. 

W grupie obszarów podlegaj cych transformacji wymienia si  tereny po-
przemys owe, pokolejowe, powojskowe i dawne porty, które utraci y dotychcza-
sowe znaczenie, a zaniechanie realizowanych w ich obr bie funkcji jest przyczy-
n  post puj cej degradacji [9]. Rewitalizacja tych obszarów s u y  ma o ywie-
niu gospodarczemu i spo ecznemu, po czonemu z wprowadzeniem funkcji 
nowych, w ród których dominuj  publiczne [3]. Obszary dawnych rozleg ych 
terenów portowych znajduj ce si  w obr bie dzielnic centralnych, a tak e zwi -
zane z uwarunkowanym historycznie oraz rozwijanym przez wieki przemys em 
stoczniowym i prze adunkowym przekszta cane s  w bardzo szerokim zakresie. 
Rewitalizacja tych utraconych przestrzeni ci le wi e si  z ich rekompozycj , 
obejmuj c kreacj  funkcjonalnych i atrakcyjnych wizualnie przestrzeni publicz-
nych zdefiniowanych przez architektur  [4]. Ze wzgl du na korzystne po o enie  
w strukturze miasta stanowi  one obszary o du ym potencjale przestrzennym do 
zainicjowania ró nych funkcji, pretenduj  do tego, aby sta  si  obszarami presti-
owymi, a ze wzgl du na niesione warto ci historyczne – tak e jednymi z rozpo-

znawalnych wyznaczników to samo ci. Jednym z takich obszarów w Europie  
obok Londynu, Rotterdamu, Amsterdamu, Barcelony, Antwerpii, Genui [2]  jest 
HafenCity, dawna dzielnica portowa Hamburga. Jest to obecnie jeden z naj-
wi kszych obszarów portowych na wiecie poddawany przekszta ceniom urba-
nistycznym zakrojonym na szerok  skal . 

 
                                                 
dr in . arch. kraj. Kinga Kimic, Katedra Architektury Krajobrazu, Wydzia  Ogrodnictwa, Bio-
technologii i Architektury Krajobrazu, Szko a G ówna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie 

J
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2. HAFENCITY 
 
2.1. Dane ogólne 

Zakres przestrzenny rejonu HafenCity poddanego rewitalizacji obejmuje 157 ha. 
Udost pnienie spo eczno ci tego dawnego portu i terenów poprzemys owych  
w bezpo rednim otoczeniu staromiejskiej cz ci Hamburga wp ynie na powi k-
szenie obszaru miasta o oko o 40%. Z ca ej powierzchni HafenCity a  37% prze-
znaczono na wykreowanie ogólnodost pnych przestrzeni publicznych. Zajm  
one ostatecznie powierzchni  oko o 26 ha (obszar ten nie obejmuje terenów 
prywatnych udost pnianych publiczno ci), a d ugo  linii brzegowej zagospoda-
rowanej w formie promenad i placów wyniesie 10,5 km. 

Na ca o  dzia a  sk ada si  86 odr bnych projektów wpisuj cych si   
w przyj ty kierunek rozwoju urbanistycznego, a do ko ca roku 2013 zrealizowano 
ju  51 z nich. Dzia ania obj te s  nadzorem oraz opiek  miasta i odbywaj  si  
zgodnie ze szczegó owymi ustaleniami prawa miejscowego [5]. 

 
2.2. Uwarunkowania planistyczne 

Rozwój obszaru HafenCity jest nadzorowany od ko ca lat 90. XX wieku przez 
Ministerstwo Rozwoju Urbanistycznego i rodowiska Hamburga, a wszelkie dzia a-
nia s u ce rewitalizacji prowadzone s  na wielu p aszczyznach. Podstawowy 
zakres przemian w uj ciu przestrzennym i funkcjonalnym zosta  szczegó owo 
opracowany w zatwierdzonym w roku 2000 miejscowym planie, rozbudowanym 
pó niej dodatkowo o tereny usytuowane na wschód i zatwierdzonym w 2010 
roku po uzyskaniu poparcia w wyniku debaty spo ecznej. Ca o  inwestycji reali-
zowana jest na zasadzie partnerstwa publiczno-prywatnego [5, 8]. Proces o y-
wienia uwzgl dnia wprowadzenie wielu funkcji  mieszkaniowych oraz zwi za-
nych z rozwojem biznesu  stanowi cych jednocze nie punkt wyj cia do zaini-
cjowania procesów spo ecznych, kulturotwórczych, o ywienia turystycznego,  
a tak e pozyskania funduszy na utrzymanie terenu i jego dalszy rozwój. Nowa 
polityka przemian tego rejonu miasta obj a kilka celów g ównych, w ród któ-
rych jednym z priorytetów by o zapewnienie wysokiej jako ci przestrzeni publicz-
nych, po czone z popraw  wykorzystania terenów nabrze y, wskazaniem 
miejsc istotnych dla to samo ci miasta i rozwojem ogólnodost pnych terenów 
zieleni, s u cych m.in. poprawie jako ci ycia mieszka ców [6, 12]. 

 
3. PRZESTRZENIE PUBLICZNE HAFENCITY  PROJEKTY I REALIZACJE 

Jedn  z wiod cych idei i podstaw wdra anych projektów w rejonie Hafen-
City jest rozwój nowych przestrzeni publicznych w istniej cej, cz ciowo zacho-
wanej strukturze urbanistycznej. Ich utworzenie podzielono na kolejne etapy 
adekwatnie do harmonogramu dzia a  przyj tych dla pozosta ych realizacji. 
Kreacji nowego oblicza tej dzielnicy przy wieca formu a konkursowa zapewnia-
j ca jednocze nie doskona  promocj  miasta niemal na ca ym wiecie. W pro-
cesie tworzenia nowych przestrzeni publicznych uczestnicz  przedstawiciele 
najbardziej znanych pracowni architektonicznych i architektury krajobrazu,  
a powsta e dzi ki nim budowle i ich otoczenie urastaj  do rangi ikon – obiektów 
rozpoznawalnych, zanim jeszcze powstan . 
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Do chwili obecnej zrealizowano kolejne przestrzenie publiczne zwi zane  
z wod : otoczenie obiektów u yteczno ci publicznej, takich jak Mi dzynarodowe 
Muzeum Morskie, Dar es Salaam Square przy Magdeburger Hafen i Brooktorkai 
Promenade (2010), Ericusspitze Promenade (2011) oraz cz  tarasów towarzy-
sz cych nowej filharmonii (Elbfilharmonie), której otwarcie zaplanowane jest na 
rok 2016. Najszybciej powsta y place miejskie zaprojektowane przez pracowni  
EMBT Arquitectes Associates z Barcelony: Magellan Terrassen (2005), Marco Polo 
Terrassen (2007), Vasco da Gama Plaza oraz Dalmannkai Promenades (2007) – 
bulwar w otoczeniu portu dawnych aglowców opasaj cy zachowane baseny 
portowe. W dalszej kolejno ci za o ono niezwykle po dane parki publiczne 
wkomponowane pomi dzy architektur : Sandtorpark (2011) i Grasbrookpark 
(2013) [1, 5].  

 
4.  W TKI MARYNISTYCZNE JAKO WYZNACZNIK TO SAMO CI PRZESTRZENI 

PUBLICZNYCH 
Obszar HafenCity w poprzednich stuleciach podlega  przemianom uwarun-

kowanym rozwojem przemys u, handlu i transportu odbywaj cego si  drog  
wodn . Dzisiejsze przekszta cenia, wprowadzane zgodnie z ide  zrównowa one-
go rozwoju i przy wykorzystaniu rozwi za  proekologicznych, nadal podporz d-
kowane s  dominuj cej roli wody  rzeki aby – i jej udzia owi w kszta towaniu 
wizerunku tego rejonu miasta. Proces nadawania to samo ci zaniedbanym do 
niedawna obszarom HafenCity w pe ni wykorzystuje ich po o enie nad rzek  
oraz istnienie obiektów i elementów zwi zanych z portem. Udzia  w tków maryni-
stycznych jest niezwykle istotny, a wr cz podstawowy dla kreacji ca ego obszaru 
i jednocze nie mo liwy do rozpoznania w odniesieniu do wielu p aszczyzn. Na-
wi zania te stanowi  o unikalnej warto ci przestrzeni publicznych, które reprezen-
tuj  co  wi cej ni  tylko powszechn  dost pno , funkcjonalno , bezpiecze -
stwo i komfort u ytkowania. Elementy i nawi zania do obecno ci wody w oto-
czeniu, podporz dkowania si  jej rytmowi i zinterpretowane na nowo dawne 
funkcje portowe tego rejonu miasta opieraj  si  na wspó istnieniu i przenikaniu 
ró norodnych rodków wyrazu. Mo na je rozpozna  i jednocze nie odczu  na 
wielu p aszczyznach. 

 
4.1. Odniesienia symboliczne 

Symbolika odczytywana jest w przestrzeniach publicznych HafenCity na 
wiele sposobów. Trwa e odniesienia do historii, wydobycie genius loci poprzez 
uczytelnienie elementów i cech przestrzennych miejsca wykorzystano do oddzia-
ywania na wyobra ni  i budowania skojarze  w ród u ytkowników. Dotyczy to 

architektury, wielkoprzestrzennych obiektów, takich jak baseny portowe, elemen-
tów wyposa enia. Symboliczne znaczenie ma jednak przede wszystkim woda i jej 
namacalny udzia  w kreacji przestrzeni, bo przecie  Hamburg – jako miasto po o-
one nad rzek   zwi zany jest z ni  od wielu wieków [7]. S siedztwo ogromnej 

rzeki zapewnia sta y kontakt wzrokowy z poziomu bulwarów i placów z po-
wierzchni  tafli wody oraz wykorzystanie powi za  widokowych pomi dzy po-
szczególnymi strefami dawnego portu i otwar  wiod cych przez rzek  na jej 
drugi brzeg. Drobne elementy wodne towarzysz  terenom wypoczynku i placom 
zabaw, zbli aj c je znacznie do skali kontrolowanej przez cz owieka, a wi c 
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wzbudzaj cej poczucie bezpiecze stwa. Obecno  wody w otoczeniu odbiera-
na jest przez u ytkowników przestrzeni publicznych z ró n  intensywno ci . 
Obejmuje mo liwo  wychwycenia naturalnej zmienno ci poziomu wody uwa-
runkowanego p ywami morskimi w uj ciu dobowym i sezonowym. Mo e tak e 
wywo a  poczucie jej dominacji nad cz owiekiem poprzez wiadomo  zagro-
enia okresowym zalaniem wybranych fragmentów. Zwi zek l du z wod , ich 

naprzemienna rywalizacja o przestrze , walka odbywaj ca si  w miejscu styku 
nawi zuj  do uwarunkowa  przyrodniczych – ywio ów, o których w urbanistycz-
nie zorganizowanej przestrzeni nie zawsze si  pami ta. 

Wymiar szczególny, wykraczaj cy poza zastan  sytuacj , osi gni to przez 
kilka celowo wprowadzonych zabiegów rozwijaj cych skal  oddzia ywania  
i rang  udzia u odniesie  do w tków marynistycznych. Nazwy poszczególnych 
placów g ównych wywodz  si  od nazwisk s awnych odkrywców, przez co prze-
strzenie te zyskuj  dodatkowo wymiar kosmopolityczny [13]. Podobny wymiar  
w projekcie zagospodarowania przestrzeni publicznych nadaje miejscu wykorzy-
stanie nawi za  do cech i charakteru rejonu ródziemnomorskiego, w którym 
kontakt cz owieka z wod  jest znacznie pe niejszy ni  w innych strefach klima-
tycznych [1, 14]. 

 
4.2. Wymiar przestrzenno-funkcjonalny 

Podstaw  kszta towania przestrzeni publicznych HafenCity w uj ciu prze-
strzenno-funkcjonalnym stanowi  powi zania utrzymane oraz nowo utworzone 
zarówno w zakresie relacji z otoczeniem, w obr bie dzielnicy portowej, jak i po-
mi dzy poszczególnymi jej strefami-sektorami. Powi zania dotycz  obiektów 
architektonicznych i historycznego uk adu przestrzennego, jak równie  s u  pod-
kre laniu miejsca i roli wody, której kompozycyjnie i funkcjonalnie ca y obszar jest 
bezpo rednio podporz dkowany. Niezwykle precyzyjne operowanie przestrzeni  
odczytywane jest w skali makro dzi ki obecno ci rozleg ych osi kompozycyjnych 
biegn cych nawet przez kilkaset metrów i pokrywaj cych si  z widokami ukie-
runkowanymi na charakterystyczne obiekty i miejsca (równie  usytuowane poza 
portem), a tak e przez towarzysz ce im otwarcia widokowe i rozleg e panoramy 
drugiego brzegu rzeki. Cech  charakterystyczn  jest powielenie wiod cego, 
historycznego uk adu zabudowy (dawnych spichrzów), ale z uwzgl dnieniem 
zmian w wybranych elementach formy architektonicznej czy zastosowaniem 
nowoczesnych technologii i konstrukcji. Kolejnym elementem buduj cym prze-
strze  jest zachowanie charakterystycznego regularnego uk adu i proporcji ba-
senów portowych w powi zaniu z ich rozbudow  i uatrakcyjnieniem. Odniesienia 
te decyduj  o czytelno ci i spójno ci kompozycji, o jej oryginalno ci, a obszar ten 
staje si  rozpoznawalny i wyró niaj cy spo ród innych dzielnic miasta. 

Utworzenie bezpo rednich powi za  z rzek  przyjmuje szczególny wymiar – 
nie tylko teren przybli a si  do wody, ale ona sama równie  w niego wnika. Znacz-
na cz  HafenCity po o ona jest poza wa ami chroni cymi przed powodzi ,  
a wi c na terenach zalewowych. Strategia ochrony przeciwpowodziowej w tym 
przypadku nie mia a za zadanie odseparowania ludzi od wody, ale odwrotnie – 
bezpo rednie wykorzystanie jej jako podstawowego elementu uczestnicz cego  
w kreacji miejsca. Oko o 2/3 powierzchni nowych przestrzeni publicznych jest zale-
wane i zosta y one ukszta towane z uwzgl dnieniem tego faktu. Problemy te roz-
wi zano, lokalizuj c strefy u ytkowe na 3 poziomach. Poziom wody (0,00 m) to 
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p ywaj ce platformy pe ni ce rol  mariny, portu dla promów i starych aglowców. 
Poziom dolny promenady (+4,50 m) to strefa piesza przy wodzie, miejsce spacerów 
i sp dzania czasu w sezonowych ogródkach kawiarnianych – teren zalewany spo-
radycznie, jedynie kilka razy w roku. Poziom ulicy (+7,00 m) to strefa bezpieczna  
z rozbudowanym uk adem komunikacji zapewniaj cym dost p do wszystkich 
obiektów, a tak e publiczne tereny gier i zabaw [14]. Mo na zatem odnie  wra-
enie, e wszelkie ograniczenia zosta y przekszta cone w atut. Pozwalaj  na wyko-

rzystanie potencja u przestrzeni na wiele sposobów, oferuj c miejsca wypoczynku  
i w nowatorski sposób podkre laj  wiod c  rol  wody. 

Wprowadzenie rozwi za  tarasowych w formie amfiteatralnie rozwi zanych 
placów oraz w uk adzie bulwarów-promenad sytuowanych na ró nych pozio-
mach jest kolejnym elementem charakterystycznym dla strefy brzegowej rzek  
i sposobem na ukierunkowanie kompozycji. Wykorzystanie wielu poziomów znaj-
duje bezpo rednie prze o enie na aspekt funkcjonalny – tarasowe zej cia zbli aj  
u ytkowników ku wodzie, wykorzystano istniej ce elementy typowe dla struktury 
portu, np. rampy, pomosty, platformy, mosty, schody, udost pniaj c teren dla 
ruchu pieszego, a w wybranych sytuacjach tak e dla ruchu ko owego. 

W uj ciu funkcjonalnym powsta e przestrzenie publiczne s  nie tylko ze sob  
powi zane, przenikaj c ca y teren, ale poprzez wprowadzenie form liniowych 
(bulwarów, promenad) oraz powierzchniowych (ró nej wielko ci placów, skwe-
rów, parków) powoduj , i  staj  si  one multifunkcjonalne i skierowane do u yt-
kowników z wszystkich grup wiekowych. Zapraszaj  do spacerów, wypoczynku 
krótkotrwa ego lub znacznie d u szego  w zale no ci od preferencji odwiedza-
j cych (rys. 1-3). 

 

 
Rys. 1. Projekt zagospodarowania przestrzeni publicznych zachodniej cz ci HafenCity  

w Hamburgu (EMBT Arquitectes Associates) [14] 
Fig. 1.  Design of public spaces of HafenCity’s west part, Hamburg (EMBT Arquitectes Asso-

ciates) [14] 
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Rys. 2.  Marco Polo Terrassen – uk ad tarasowy
z otwarciami widokowymi na wod  i archi-
tektoniczne otoczenie (fot. autor, 2011) 

Fig. 2.  Marco Polo Terraces – terraced plaza with
views directed into the water and architec-
ture in surroundings (photo by author, 2011)

 

Rys. 3.  Dalmannkai Terrassen – „mi kki” uk ad
niskich murków oporowych – imitacja bia-
ych grzbietów fal (fot. autor, 2013) 

Fig. 3.  Dalmannkai Terraces – “waving” low walls –
imitation of white waves’ edges (photo by
author, 2013) 

4.3. Dba o  o detal 
W kszta towaniu przestrzeni 

publicznych HafenCity obecno  
detalu jest niezwykle istotna. Sto-
suje si  go z jednej strony w celu 
uzyskania spójno ci ca ej kon-
cepcji, z drugiej – aby podkre li  
odr bno  poszczególnych miejsc. 
Szczególn  rol  odgrywaj  drob-
ne nawet elementy wykorzystuj -
ce w namacalny sposób w tki 
marynistyczne, stanowi ce wia-
domie u yte rodki wyrazu. S  one 
jednym z tych elementów, które 
wykorzystano do podkre lenia 
to samo ci przestrzeni [10]. Dba-
o  o wielko , form , rodzaj, 

materia , a tak e intensywno   
w zakresie wprowadzania po-
szczególnych mebli, ornamentów, 
kolorystyki materia ów itp. pozwo-
li a na wykreowanie unikalnego 
charakteru miejsca, jednocze nie 
podkre laj c jego zwi zek z wo-
d . Na l dzie zachowano zatem 
dawne elementy niezb dne do 
obs ugi statków i barek (s u ce 
do cumowania, konstrukcje sta-
lowe, urz dzenia do prze adunku 
towarów). Nawi zania utrzymano 
w formie wykorzystanych mebli 
wypoczynkowych i pozosta ego 
wyposa enia – siedziska przyjmuj  
kszta ty drewnianych deków  
i pomostów, rysunek nawierzchni 
imituje ruch wody i powstawanie 
fal, sprawiaj c, i  kompozycja 
staje si  dynamiczna. Elementy 
o wietlenia powielaj  formy sto-

sowane w wyposa eniu statków albo stanowi  nowoczesne konstrukcje prze-
strzenne funkcjonuj ce jako obiekty rze biarskie, które w ci gu dnia rzucaj  cie  
na posadzki. Nawet program terenów zabaw dla dzieci nawi zuje do obecno ci 
rzeki w bezpo rednim otoczeniu – woda jest jednym z elementów nap dzaj -
cych nowoczesne urz dzenia edukacyjne, podstawowe wyposa enie placów 
zabaw to ró nej wielko ci ódki i statki. 

Zastosowany materia  ci le nawi zuje do cech miejsca – w nawierzchni po-
czono ceg y klinkierowe odzyskane z wyburzonych obiektów architek-
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Rys. 4.  Sandtorpark – piaskownice w formie ódek

(fot. autor, 2013) 
Fig. 4.  Sandtorpark – boats as sand-pits (photo by

author, 2013) 
 

 

Rys. 5.  Donice na ro liny imituj ce ódki – otocze-
nie siedziby firmy Unilever (fot. autor, 2011) 

Fig. 5.  Plant’s bowls counterfeit boats – surroun-
dings of Unilever seat (photo by author,
2011) 

tonicznych, komponuj c je  
z neutralnym betonem, w ele-
mentach wyposa enia wykorzy-
stano drewno i stal. Tak e kolory-
styka zastosowanych materia ów 
wynika w znacznej mierze z uwa-
runkowa  lokalnych. Podkre lono 
nawi zania do barw elementów 
stosowanych w dawnej architek-
turze (czerwona ceg a) i kojarzo-
nych z s siedztwem wody, wpro-
wadzono kolory imituj ce fale 
(jasny, bia y beton) itp. Zastoso-
wane w przestrzeniach publicz-
nych materia y s  dodatkowo 
bardzo wytrzyma e na intensyw-
ne u ytkowanie i odporne na 
zmienne warunki pogodowe. 

Elementy ro linne wybrane 
do kreacji przestrzeni dawnego 
portu, zw aszcza te wprowadzo-
ne najbli ej rzeki na najni szych 
poziomach, uwzgl dniaj  gatunki 
charakterystyczne dla otoczenia 
wody. Miejsca obsadzone ro lin-
no ci  stanowi  zielone wyspy 
pojawiaj ce si  pomi dzy obsza-
rami ukszta towanymi przez archi-
tektur  i nawierzchnie o neutral-
nych barwach, a du y udzia  
„faluj cych” powierzchni trawni-
ków za o onych na niewielkich 
wyniesieniach to kolejne strefy, 
po których mo na swobodnie si  
porusza  i wykorzystywa  do 
spontanicznie organizowanych 
form wypoczynku (rys. 4-5). 

 
 

5. PODSUMOWANIE 

W tki marynistyczne wykorzystane w kreacji HafenCity zyska y rol  wiod c  
i zespalaj c  ten obszar w ca o . Spowodowa y, i  przestrzenie publiczne po-
wstaj ce w tym rejonie stanowi  nie tylko jeden z komponentów tworz cych 
urbanistyczn  struktur  dzielnicy, ale decyduj  o jej unikalno ci, nadaj  cechy 
indywidualne i reprezentacyjne, buduj  obraz i kszta tuj  wizualny jej odbiór, 
wzbogacaj c o warto ci estetyczne. Wspó czesna interpretacja historii Hambur-
ga i jego zwi zku z rzek  podkre la rol  tradycji, rang  dziedzictwa jako nad-
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rz dnych warto ci miasta. Znajduje to bezpo rednie prze o enie równie  na war-
to ci spo eczne miejsca, którego o ywienie w tym zakresie jest ju  w pe ni reali-
zowane. 

Dzi ki tym wszystkim odwo aniom obszar HafenCity wyró nia si  spo ród  
innych rejonów miasta, a oryginalno  rozwi za  przestrzennych, funkcjonalnych 
i szerokie odniesienie do warto ci kulturowych miejsca decyduj  o tym, e zyskuje 
nowe warto ci. Wielow tkowe wykorzystanie historii miejsca i bezpo rednich 
nawi za  do obecno ci wody wp ywa na fakt, i  HafenCity jest ju  dzi  modelo-
wym obszarem wielokierunkowych pozytywnych zmian, stanowi cym wzór do 
na ladowania przy rewitalizacji wielu europejskich terenów portowych, mimo i  
zako czenie wszystkich realizacji zaplanowane jest dopiero na rok 2025. 
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W TKI MARYNISTYCZNE W KREACJI NOWOCZESNYCH PRZESTRZENI 
PUBLICZNYCH REJONU HAFENCITY W HAMBURGU 

 
STRESZCZENIE: Rejon HafenCity w Hamburgu (w Niemczech) jest obecnie jednym z mode-
lowych projektów rozwoju i rewitalizacji terenów portowych na wiecie, cz cych zacho-
wanie dziedzictwa kulturowego miejsca i wprowadzenie nowych funkcji s u cych jego 
o ywieniu. Kreacja nowoczesnych przestrzeni publicznych oparta jest na wykorzystaniu 
w tków marynistycznych, które postrzegane s  w uj ciu symbolicznym, a tak e rozpozna-
wane w ró nej skali – zarówno w wymiarze przestrzenno-funkcjonalnym, jak i dba o ci  
o detal. Podkre laj  one rol  wiod c  wody i zespalaj  obszar w ca o , staj c si  jedno-
cze nie unikalnym no nikiem jego to samo ci. 

 

S owa kluczowe: w tki marynistyczne, przestrze  publiczna, to samo , HafenCity 
 
 

MARINE ELEMENTS IN MODERN PUBLIC SPACES’ CREATION  
IN HAFENCITY, HAMBURG 

 
Summary: A district of HafenCity in Hamburg (Germany) is already rated as the model 
project for international waterfront development and revitalization connecting mainte-
nance of its cultural heritage and initiation of new functions. Modern public spaces’ crea-
tion is based on marine elements used in symbolic meaning and perceived in different 
ways - in relation to spatial and functional aspects, but also in care of detailed elements. 
The reference to marine concerned leading role of water and join the area of port be-
came the unique carrier of its identity. 

 

Key words: marine elements, public space, identity, HafenCity 
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ARCHITEKTURA CZY SZTUKA?* 

 

1. S OWO WST PNE O ARCHITEKTURZE I SZTUCE 
aczynaj c rozwa ania na temat wspó istnienia architektury, 
sztuki i techniki, trudno nie przywo ywa  osi gni  secesji – 
okresu, który uzna  mo na za wst p do wielkich przemian  
w sztuce, jakie nast pi y w XX wieku. Arty ci wówczas zrozu-
mieli, i  sztuka, w tym tak e architektura, mo liwa jest tylko 
wtedy, gdy ci le czy si  z yciem. Filozofia nowoczesnego 

miasta splata a si  z kultem przyrody, co w sposób wyra ny eksponowa y dzie a 
ówczesnych twórców, w tym mistrza Gaudiego. 

Dotychczasowy spokój w sferze duchowej cz owieka ust pi  miejsca dyna-
mizmowi oraz emocjom. Nowoczesny twórca by  cz owiekiem wra liwym, cz sto 
chwiejnym psychicznie, co sta o si  jedn  z przyczyn powstawania wielu kierun-
ków artystycznych poczyna  (impresjonizmu, symbolizmu, wp ywu fotografii czy 
te  japo skiego drzeworytu).  

Bogactwo form, detalu i koloru, a wi c plastycznego wyrazu, towarzyszy o 
architekturze, malarstwu i rze bie. Wiele obrazów przedstawia o proz  dnia to-
cz cego si  w mie cie w otoczeniu obiektów architektonicznych (Antonin 
Slavi ek, „Mariánské nám sti”; Antonin Chittussi, „Quai de la Conférence”), kra-
jobrazu (Charles François Daubigny, „Zatoka”; Otakar Lebedaa, „Jesie ”) lub we 
wn trzach mieszkalnych (Jakub Schikaneder, „Siedz ca kobieta”). 

Secesja mia a tak e ogromne znaczenie w dziejach architektury. Nowe 
spojrzenie na detal sprawi o, i  sta  si  on bardzo wa nym elementem towarzy-
sz cym obiektom architektonicznym. Jego g boki wyraz plastyczny spowodo-
wa , i  ka dy budynek zarówno w przesz o ci, jak i dzi  postrzega si  jako odr bne 
dzie o sztuki, które zdobi  motywy zwierz ce i ro linne. Przechodz c obok Casa 
Batlló, nie sposób nie zauwa y  pot nych kolumn osadzonych na poziomie 
parteru kamienicy. Przywo uj  one skojarzenia masywnych nóg s onia rozstawio-
nych w szeregu. Podobnie dach – przypomina szkielet dinozaura, a balkony  
gniazda ptaków. Ca a fasada po yskuje wieloma barwami jak rybie uski. Po-
zbawiona naro ników, pofalowana sprawia wra enie skóry w a morskiego. 

Obecnie detal stanowi wraz z obiektem jedn , spójn  ca o . Jest powta-
rzalnym jego fragmentem kszta tuj cym pe ny jego wizerunek. Dobrze wkompo-
nowany w bry  jest integraln  cz ci  ca ej konstrukcji. 

Zarówno historyczne, jak i wspó czesne przyk ady obiektów architektonicz-
nych oraz przestrzeni publicznych wiadcz  o jedno ci architektury i sztuki, które 
przenikaj  si  wzajemnie. 

Wyj tkowego znaczenia we wspó czesnej architekturze nabieraj  tak e: ko-
lor, rze ba, a przede wszystkim nowe technologie, za spraw  których mia e kon-

                                                 
Dr hab. in . arch. Justyna Kobylarczyk, Politechnika Krakowska, Wydzia  Architektury, Insty-
tut Projektowania Urbanistycznego, Katedra Kszta towania rodowiska Mieszkaniowego 
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cepcje do niedawna uwa ane za niemo liwe do urzeczywistnienia dzi  mo na 
podziwia  jako odwa ne realizacje – dzie a sztuki nowoczesnej. Coraz cz ciej 
jest tak e konieczne planowanie przestrzeni interaktywnej, oddzia uj cej jedno-
cze nie na ró ne zmys y obserwatora-u ytkownika (jego wzrok, s uch). Dzi ki te-
mu architektura czy te  za o enia urbanistyczne staj  si  przyst pne dla wszyst-
kich, tak e dla osób niepe nosprawnych. 

 
2. SZTUKA W ARCHITEKTURZE  
2.1. Detal 

Detal w architekturze jest jej kontrowersyjnym elementem. Mo e by  zbyt 
bogaty, za skromny, wyrafinowany, elegancki, oryginalny. Bez w tpienia nadaje 
formie charakter i urok, przez co staje si  ona rozpoznawalnym znakiem w prze-
strzeni.  

Dzi  detal jako powtarzaj cy si  motyw formy sta  si  sta ym i to samym jej 
elementem, przez co cz sto decyduje o charakterze architektury danego regio-
nu. „Wprowadzony w kultur  miejsca w przesz o ci wp ywa tak e na wspó czesny 
wizerunek. To sprawia, e architektura jest zapami tywana, kojarzona z miej-
scem, w które wpisa a si  na dobre”1. Cz sto detal staje si  na tyle rozpoznawal-
nym elementem, e kszta tuje wspó czesn  kultur  miejsca. Jest zderzeniem prze-
sz o ci z tera niejszo ci .  

Analizuj c architektur  powsta  w ró nych okresach, zauwa y  mo na, jak 
w kolejnych stuleciach zmienia  si  sposób przedstawiania detalu oraz jego zna-
czenie w kontek cie ca ego obiektu architektonicznego. Jako charakterystyczny 
szczegó  budowli pozwala   przypisa  j  danej epoce  epoce, z której si  wy-
wodzi . 

W bardzo skromnej formie zaistnia  w architekturze roma skiej. Dopiero  
w okresie gotyku nabra  znaczenia, gdy przybra  posta  rze b figuralnych na 
elewacjach, strzelistych okien z witra ami, rze bionych portali, zdobionych szczy-
tów i charakterystycznych rozet. Renesans odwo ywa  si  do antyku, podczas 
gdy barok pokocha  przepych oraz dynamizm form rze biarskich. Nast pnie osz-
cz dny klasycyzm ust pi  miejsca secesji zapisanej w historii jako okres niezwyk y 
ze wzgl du na abstrakcyjny i pe en fantazji detal architektoniczny. W zwi zku  
z tym nale y wspomnie  Gaudiego  twórc  architektury, której powstanie po-
strzega  mo na jako wydarzenie niezwyk e i niepowtarzalne. Ka da forma Gau-
diego jest dzie em sztuki o indywidualnym i zaskakuj cym charakterze. Staje si  
narracj  utworu, jakim jest architektura. Utworu, który wyzwala indywidualne 
prze ycia. O emocjach tych pisa  mi dzy innymi profesor Kenji Imai, który z t sk-
not  wspomina  wn trze Sagrady Familii (rys.  1): „(…) Nastrój melancholii, spot -
gowany m tnym wiat em, nale a o przypisa  nieobecno ci mistrza. Pozdrowi-
em jakiego  ch opca spojrzeniem i wyszed em na mokry od deszczu plac. Le a y 

tam, ot, tak w trawie, kamienne rze by limaka i aby, wielkie mniej wi cej na 
metr osiemdziesi t, a tak e sferyczne bloki, pokryte z ocon  szklan  mozaik . 
Fasada transeptu od strony pó nocno-wschodniej i mur apsydy od pó nocnego 
zachodu by y uko czone, ale brakowa o sklepie . Patrzy o si  wi c wprost  
                                                 
1  J. Kobylarczyk, 2012. Architektura zapami tywana. Czasopismo Techniczne, Architektura 

15(5-A2), s. 274. 
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Rys. 1.  Wn trze Sagrady Familii (fot. autor) 
Fig. 1.  Interior of Sagrada Familia (photo

by author) 

w szare niebo… Zaszed em na ty  fasa-
dy i przygl da em si  cianie apsydy. 
Tam te  znajdowa y si  rze by ogrom-
nego w a, aby i limaka. Gdy egna-
em si  w deszczu ze wi tyni , moje 

serce by o przepe nione smutkiem  
i zamar e w bólu”2. Takie s  w a nie 
sztuka i architektura rozumiane jako 
jedno. Wyzwalaj  w odbiorcy uczucia, 
buduj  wra liwo . 

Gaudi podkre la  znaczenie sztuki, 
pi kna i architektury, które wi za   
z uczuciem mi o ci, prawd , pi knem,  
a tak e wolno ci … Sam pisa  na ten 
temat:  
– „Powróci  do pocz tku, do genezy, 

do ród a. 
– Strach to niewiedza. 
– Dyskusja nie wnosi wiat a, tylko mi-

o  w asn . 
– Cz owiek niezdolny jest tchórzliwy, 

poniewa  nic mu si  nie udaje, a 
w a nie to sprawia, e tchórzy coraz 
bardziej. 

– Bieda i bogactwo to dwie ró ne drogi. 
– Bieda prowadzi do elegancji i pi kna, 
– bogactwo natomiast do nadmiaru  i komplikacji. 
– Rzeczy naukowych dowodzimy i uczymy si  poprzez zasady, faktów uczymy 

si  przez do wiadczenie. 
– Tylko jeden rodzaj ludzi ma prawo wyg asza  g upstwa: g upcy. 
– Sztuka to pi kno, a pi kno to blask prawdy, bez której nie ma sztuki. 
– Architekt to w adca w naj ci lejszym znaczeniu tego s owa, poniewa  nie 

zastaje gotowej «konstytucji», tylko musi j  sam «proklamowa ». 
– Dlatego wielkich w adców nazywamy budowniczymi narodów. 
– Dzie o to efekt wspó pracy, a ta jest mo liwa tylko wtedy, gdy opiera si  na 

mi o ci. 
– Dlatego nale y pozbywa  si  tych, którzy siej  nienawi . 
– My li nie s  wolne, s  niewolnikami prawdy. 
– Wolno  nie jest spraw  my li, tylko woli”3. 
 

                                                 
2  G. Fahr-Becker, 2004. Secesja. Könemann Königswinter, s. 210, cyt. za: M. Irie, Besuch des 

Professors Kenji Imai in Barcelona im Jahr 1926. [W:] Antoni Gaudi, katalog wystawy, Bar-
celona 1986. 

3  S owa i my li Antonia Gaudiego – I. Puig-Boada, El pensament de Gaudi… [W:] Antoni 
Gaudi, katalog wystawy, Barcelona  München 1986, zamieszczono w pracy G. Fahr-
Becker, op.cit., s. 210. 
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Rys. 2. Media ICT w Barcelonie (fot. autor) 
Fig. 2. Media ICT in Barcelona (photo by author) 

Po secesji nast pi  moder-
nizm, zast puj cy bogat  orna-
mentyk  prostot  kszta tuj c  
funkcjonalno  i u yteczno  
budynku. Wprowadzono silnie 
zgeometryzowane bry y z p askim 
dachem i g adk  powierzchni  
elewacji, co uczyni o architektur , 
a tak e zwi zany z ni  detal reali-
zacj   g oszonego i przestrzega-
nego przez Miesa van der Rohe’a  
motta „mniej znaczy wi cej”.  

W odpowiedzi na czysto 
praktyczne podej cie moderni-
stów zrodzi  si  postmodernizm, 
czerpi cy z poprzednich epok.  

Mieszanie ówczesnych trendów z  historycznymi motywami spowodowa o po-
wstanie nietypowych rozwi za  z zastosowaniem ró nych materia ów i zró nico-
wanej kolorystyki. Obiekt architektoniczny sta  si  efektem eksperymentów  
o symbolicznym znaczeniu.  

Dzi  detal wyst puje w architekturze jako zwielokrotniony element buduj cy 
ostateczn  form  budynku. Przyk adem mo e by   podwójnie nagrodzony na 
World Architecture Festival 2011 budynek Media ICT w Barcelonie (rys. 2). Obiekt 
jest niezwyk y ze wzgl du na futurystyczn  form , detal i u yte technologie. Zwy-
ci y  w tym wiatowym konkursie w dwóch kategoriach: najlepszy budynek 
biurowy i najlepszy budynek roku 2011. Projekt w a ciwie dotyczy  przebudowy 
popadaj cego w ruin  magazynu z Pable Nou. Hiszpa ski zespó  architektów 
Cloud 9 przekszta ci  zaniedbany obiekt w nowoczesny biurowiec – symbol archi-
tektury wspó czesnej. Idea unowocze nienia zgodnie z nowymi trendami i mo li-
wo ciami sta a si  motywem przebudowy ca ej dzielnicy poprzemys owej, obj -
tej programem dotycz cym rewitalizacji Barcelony. Charakterystycznym deta-
lem obiektu s  wodne poduszki ograniczaj ce nagrzewanie si  elewacji a   
o 90%. Stanowi  one obszerny fragment elewacji po udniowo-zachodniej, decy-
duj c o jej ostatecznym wygl dzie i charakterze. Poduszki tworz  ca e p aszczy-
zny kszta tuj ce fasad  budynku, s  jego rozpoznawalnymi elementami – jego 
„skór ” kontroluj c  temperatur  poprzez nadmuchiwanie i spuszczanie powie-
trza, dzi ki czemu mo liwe jest utrzymanie po danego klimatu wewn trz biu-
rowca.   

Innym przyk adem wspó czesnego obiektu architektonicznego atrakcyjne-
go ze wzgl du na detal jest apartamentowiec Suites Avenue przy Paseo de Gra-
cia w Barcelonie (rys. 3). Znajduje si  w otoczeniu secesyjnych kamienic ozdo-
bionych bogatym, rze biarskim detalem architektonicznym. Wyra nie wyró nia 
si  spo ród nich prost  form  i p ynnym, falistym detalem pokrywaj cym ca y 
obiekt. Toyo Ito zastosowa  „drug  skór ” ze stali i szk a powlekaj c  obiekt na 
zasadzie „plecionki” odbijaj cej refleksy wietlne. Elewacj  tworzy p aszczyzna 
stanowi ca jednocze nie detal architektoniczny, który nie jest wyodr bnionym 
elementem, a spójn  ca o ci .  
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Rys. 3. Apartamentowiec Suites Avenue
(fot. autor) 

Fig. 3.  Suites Avenue apartments (photo
by author) 

Wspó czesna architektura udo-
wadnia, i  detal to niekoniecznie szcze-
gó , element, który mo na wyodr bni   
z ca ej formy i oceni  jego warto  arty-
styczn   niezale nie od warto ci wizual-
nej budynku. Zgodnie z dzisiejszym po-
gl dem na temat architektury mo na 
stwierdzi , i  detal jako wyraz sztuki 
wspó czesnej stanowi wraz z obiektem 
nierozerwaln  ca o . Tworzy jego struk-
tur . Nie jest tylko jednym motywem,  
a ca  form , elewacj  lub jej obszer-
nym fragmentem. W tym przypadku 
sztuka i architektura to spójno , to  
jedno. 

2.2. Kolor 
Kolor jako rodek wyrazu plastycz-

nego ma ogromne znaczenie tak e dla 
architektury. Decyduje o jej nastroju 
(kolorowy  „weso y” obiekt; szary  
„smutny” budynek), a tak e o stopniu 
ekspozycji. Dzi ki barwie budynek mo e 
wtapia  si  w otoczenie lub wyró nia  
si , staj c si  rozpoznawalnym elemen-
tem przestrzeni.  

Dobór kolorów w architekturze  
i ró norodne zestawiania barw wi za y 
si  z obowi zuj cymi w danej epoce 
trendami. Architekci secesyjni preferowali delikatne, pastelowe barwy, które 
mia y za zadanie podkre la  bogate, organiczne formy. Podkre la  je, a nie 
zdominowa . Moderni ci projektowali bia e budowle lub formy proste o natural-
nym kolorze betonu czy te  kamienia. Obecnie coraz mielej architekci wiatowej 
s awy wykorzystuj  kolor do tworzenia form ciekawych, zaskakuj cych, zdaj c 
sobie spraw , e odwa ny stosunek do barwy to znów tylko jeden ze zmieniaj -
cych si  kaprysów mody. „Moda rozumiana jako czu y barometr «ducha cza-
sów», z charakterystycznymi dla niej manifestami artystycznymi, wra liwo ci  na 
bie ce problemy, elementami humoru oraz dominacj  wielkich kreatorów wy-
wiera wi kszy ni  kiedykolwiek przedtem wp yw na zastosowanie koloru w archi-
tekturze i urbanistyce”4. 

Ciekawym przyk adem zespo u obiektów o ró norodnej kolorystyce s  po-
wsta e w latach 1999-2004 biurowce La Defense projektu UN Studio (rys. 4). Sta-
nowi  integraln  cz  planu dotycz cego nowego centrum rozwoju miasta. 
Biurowiec dla IRS (Belastingdienst) oraz Centrum Pracy i Dochodów (CWT) z ze-
wn trz, od strony ulicy sprawia wra enie spokojnego i wywa onego obiektu  

                                                 
4  M. B kowska, 2007. Barwa w architekturze wspó czesnej – mi dzy globalizacj  a identyfi-

kacj  miejsca. Teka Kom. Arch. Urb. Stud. Krajobr. III, PAN Oddz. Lublin, s. 16. 
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Rys. 4.  La Defense (UN Studio) (fot. autor) 
Fig. 4.  La Defense (UN Studio) (photo by

author) 
 

Rys. 5.  Torre Agbar (fot. autor) 
Fig. 5.  Torre Agbar (photo by author) 

o jasnej, srebrnej kolorystyce wtapiaj -
cej si  w otoczenie szarych, murowa-
nych budynków. Przerwane w dwóch 
miejscach elewacje umo liwiaj  obser-
wacj  tego, co dzieje si  od wewn trz-
nej strony zespo u. Budynki o niewielkiej 
kubaturze tworz  klimat przyjaznej, ka-
meralnej przestrzeni miejskiej, która nie 
przyt acza skal . Zespó  obiektów odda-
je ducha ma omiasteczkowego klimatu 
z publiczn  przestrzeni  w formie we-
wn trznego dziedzi ca. Zamkni ty 
kompleks z o ony z czterech zespo ów 
budynków o ró nych proporcjach (d u-
go ciach i wysoko ciach), powi zanych 
z s siaduj cym parkiem, zachwyca 
magi  kolorów, wiat a i refleksów wy-
pe niaj cych szklane p aszczyzny ele-
wacji budynków. Fasady pokryte spe-
cjaln  foli  zmieniaj  kolory w zale no ci 
od pory dnia, k ta padania promieni 
s onecznych oraz pozycji widza. We-
wn trzny dziedziniec znajduj cy si  po-
rodku obiektu staje si  miejscem, z któ-

rego mo na ogl da  iluminacj  elewa-
cji budynków, zmieniaj c  ich barw : 
kolor ó ty  przechodzi w niebieski,  
a czerwony lub  fioletowy  w zielony. 

Torre Agbar (rys. 5) z przylegaj cym 
placem to przyk ad jednej z dominant 
Barcelony, stanowi cej  symbol nowo-
czesno ci. Wzniesiony w latach  2001-
2004 biurowiec powsta  na podstawie 
projektu Jeana Nouvela. Podobnie jak 
Media ICT jest cz ci  za o eniadoty-
cz cego rewitalizacji miasta, w tym jego 
poprzemys owej dzielnicy Poblenou. 
Wie a wzniesiona na terenie Plaça de 
les Glòries Catalanes zwraca uwag  nie 
tylko nowoczesn  form  nawi zuj c  

do kszta tu faluj cej góry Montserrat z tryskaj cym gejzerem, ale tak e kolorysty-
k , która w dzie  neutralna zlewa si  z niebem i s siaduj cym otoczeniem,  
a wieczorem o zmroku zupe nie zmienia charakter. Szara, cylindryczna wie a 
wzniesiona ze zbrojonego betonu z fasad  przekryt  szk em wieczorem pod wie-
tlona przez 2 500 wiate  LED mieni si  w kolorach bordowym i granatowym, sta-
nowi c kontynuacj  kolorystyki przylegaj cego placyku. 
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2.3. Forma a wspó czesne mo liwo ci technologiczne  
Sztuka architektury wspó czesnej przejawia si  przede wszystkim w bogac-

twie form, jakie realizowane s  z wykorzystaniem nowych technologii. 
Coraz wi ksz  popularno  zyskuj  struktury napinane z zastosowaniem 

membran architektonicznych. Umo liwiaj  uformowanie w dowolny sposób 
„skóry” chroni cej wn trze obiektu architektonicznego. W przypadku tego typu 
konstrukcji wykorzystuje si  technik  cyfrow , która pozwala w odpowiedni 
sposób reagowa  na zmiany rodowiskowe, a tak e wyznacza  powierzchnie 
minimalne. Precyzyjne modele wykonane w technice rapid prototyping sta y 
si  wa nym narz dziem pracy szczególnie w kszta towaniu skomplikowanych 
form obiektów.  

Jednym z pierwszych zastosowa  „skóry” reaguj cej na wp yw rodowiska 
jest Salt Water Pavilion w Neeltje Jans (1997) zbudowany wed ug projektu zespo-
u ONL. Obiekt powsta  na planie wieloboku (o mio cianu) nieforemnego o zao-

kr glonych kraw dziach, którego powierzchni  stanowi a kompozytowa, dwu-
warstwowa membrana wykonana z folii poliw glanowej z warstw  powietrza bez 
kompresji. 

Ciekaw  realizacj  z 2001 roku jest pawilon BMW we Frankfurcie zapro-
jektowany przez zespó  architektów ABB Architekten. Projekt mo na uzna  za 
pionierski w zakresie konstrukcji membranowych ze wzgl du na skonstruowa-
nie membrany naci gni tej wzd u  skomplikowanej formy budynku. Powsta-
wa a ona w wirtualnej przestrzeni, dlatego konieczne sta o si  urzeczywistnie-
nie projektu cyfrowego przez zastosowanie odpowiedniej technologii i kon-
kretnego materia u. W budowie pawilonu – „strukturalnej skóry” implikuj cej 
geometri  krzywych  zdo ano utrzyma  ci g o  formy bez systemu dodat-
kowych podpór. Jest przyk adem semimonocoque, czyli czenia struktury  
i „skóry” w jeden tektoniczny element samono ny. Obiekt w tego typu rozwi -
zaniu wykaza  ma  efektywno  strukturaln , zastosowano wi c membran  
elastyczn  spe niaj c  oczekiwania wzgl dem zaproponowanego kszta tu 
geometrycznego. Elastyczno  membrany zapewni a mo liwo  naci gni -
cia jej na poprzednio skonstruowany szkielet z o ony z ram, które w efekcie 
nada y jej po dany kszta t. 

Powszechnie stosowane s  nowoczesne technologie, w my l których   pro-
muje si  zasady projektowania zrównowa onego. Coraz cz ciej powstaj  bu-
dynki ekologiczne, a tak e miasta ekopolis pozostaj ce w zgodzie ze rodowi-
skiem naturalnym.        

W ka dej epoce tworzone by y nowe technologie dostosowane do mo li-
wo ci rozwijaj cej si  techniki, warunkuj ce cz sto form  obiektów architekto-
nicznych. W dzisiejszych zasadach projektowania dostrzec mo na zmian  priory-
tetów, które podyktowane s  d eniem do energooszcz dno ci, redukcji dwu-
tlenku w gla i zagospodarowania odpadów. Przyczyn  takiego podej cia sta  
si  mi dzy innymi kryzys paliwowy, jaki nast pi  w latach 70. ubieg ego stulecia. 
Zdarzenie to zwróci o uwag  spo ecze stwa na konieczno  szukania energo-
oszcz dno ci w celu zachowania równowagi w rodowisku zamieszkania cz o-
wieka. 

Wspomniany wcze niej obiekt Media ICT jest atrakcyjnym budynkiem nie tyl-
ko dzi ki formie i detalowi, ale tak e ze wzgl du na rozwi zania technologiczne. 
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Jego „skór ” stanowi  poduszki wodne zamontowane na szkielecie konstrukcyj-
nym, do których kierowany jest dop yw powietrza utrzymuj cy odpowiedni klimat 
wewn trz obiektu. W celu zmniejszenia zbyt intensywnego nagrzewania si  biu-
rowca zastosowano panele ograniczaj ce promieniowanie s oneczne, co po-
zwala systematycznie go sch adza . Zlokalizowane we fragmencie dachu ogni-
wa fotowoltaiczne generuj  pr d wykorzystywany do obs ugi Media ICT. Pozo-
sta a cz  stropodachu przeznaczona zosta a na ogród, którego nawadnianie 
odbywa si  za pomoc  sterowanych komputerowo cystern gromadz cych wo-
d  deszczow .  Dodatkowo zamontowano sensory kontroluj ce mezoklimat, co 
zmniejsza wykorzystanie energii wewn trz biurowca o 20%.  

Nieco nowszym przyk adem (z 2013 roku) jest Galaxy SOHO zaprojektowane 
przez Zaha Hadid Architects. Obiekt uhonorowany zosta  Nagrod  Królewskiego 
Instytutu Architektów Brytyjskich (RIBA Award 2013) oraz nominowany przez RIBA 
do presti owej nagrody Lubetkina (Lubetkin Award 2013) za najlepszy nowy 
obiekt architektoniczny zrealizowany przez brytyjskich architektów poza grani-
cami kraju. Projekt Galaxy SOHO powsta  z wykorzystaniem cyfrowych narz dzi 
badaj cych relacje zachodz ce mi dzy obiektem (jego form ) a czynnikami 
zewn trznymi. Projektowanie parametryczne, które zastosowano przy konstruo-
waniu, okre li o warto ci potrzebne do konfigurowania ró norakich form tego 
samego obiektu. Budynek spe nia tak e wymagania zrównowa onego rozwoju. 
Wyposa ony zosta  w ch odzony dach niweluj cy powstawanie wysp ciep a, 
system steruj cy zu ycie wody, wysokowydajne agregaty i niskoemisyjne szyby, 
zmniejszaj ce zu ycie energii. „Zrównowa one podej cie widoczne jest równie  
w rozwi zaniach transportowych. Przyjazny parking dost pny jest dla rowerów  
i niskoemisyjnych pojazdów, a pierwsze stwo przyznano transportowi publiczne-
mu – na poziomy poni ej terenu docieraj  autobusy komunikacji miejskiej i dwie 
linie metra, st d te  atwo mo na si  dosta  na lotnisko i stacj  kolejow . W Ga-
laxy SOHO zrealizowano wa ny w ze  komunikacyjny nieingeruj cy bezpo red-
nio w przestrze  miejsk ”5.   
 
3. UWAGI KO COWE 

Wspó czesno  wyró nia si  rosn cym tempem ycia oraz niezwyk ym roz-
wojem techniki i nauki. Arty ci nie boj  si  nowych wyzwa  technologicznych, 
wraz z architektami pod aj  za tym, co nowoczesne, otwieraj c w ten sposób 
nowe perspektywy. Oprócz mo liwo ci technicznych,  jakie dzisiejsi twórcy maj  
szans  wykorzysta , wa na jest równie  ich sfera duchowa  predyspozycje arty-
styczne, wra liwo  na pi kno, wyczucie i smak, a tak e troska o wspó czesnego 
cz owieka – cz sto zagubionego, poszukuj cego spokoju, intymno ci, kontaktu  
z przyrod . Nadrz dnym celem architektury wspó czesnej jest dba o  o kondy-
cj  psychofizyczn  cz owieka  jego samopoczucie psychiczne i mentalne, jak 
równie  poczucie spójno ci spo ecznej, której sprzyjaj  atrakcyjne przestrzenie 
wspólne oraz wn trza zielone – parki i ogrody. 

Architektura stanowi ca jedn  ze sztuk jest jednocze nie dziedzin  wzajem-
nie je wi c , a zarazem nienaruszaj c  ich indywidualno ci i to samo ci.  
„Architektura to sztuka pi kna, umiej tno  twórcza, rzemios o oraz materialna 

                                                 
5  A. Ko lik, 2013. Kompleks Galaxy SOHO w centrum Pekinu. Archivolta 3(59), s. 17.  
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budowla, na wiele sposobów po redniczy ona w ich wzajemnych relacjach. Jest 
jak pomost porozumienia”6.     

Dzi  sztuk  w architekturze postrzega si  w innym wymiarze, ale co wa ne: 
nadal jest zauwa ana. Nie przejawia si  bogatym detalem przywo uj cym cho by 
secesyjne formy rze biarskie, ale eksponuje nowe mo liwo ci techniki. Za jej spraw  
architekci mog  tworzy  niezwyk e obiekty  niemal e bez ogranicze . Niesamowi-
te, cz sto niezdefiniowane formy wyposa one w urz dzenia u wietniaj ce ich 
funkcjonowanie staj  si  niemal codzienno ci , czym  zupe nie naturalnym. Ich 
funkcjonowanie, pozostaj ce bardzo cz sto w zgodzie ze rodowiskiem, sk ania do 
my lenia tak e o przysz ych pokoleniach, o dobru wspólnym, którego warto ci 
cz sto nie sposób dostrzec w rosn cym niemal z dnia na dzie  tempie ycia.  
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ARCHITEKTURA CZY SZTUKA? 
 
STRESZCZENIE: Secesja to okres w architekturze pe en takiego wyrazu plastycznego, który 
swe odbicie odnajduje w bogactwie form niemo liwych do zdefiniowania. Ich organiczny 
charakter p ynnie wprowadza odbiorc  w wiat ro lin i zwierz t. 
Detal nabiera niebanalnego znaczenia, nadaj c obiektom architektonicznym znamiona 
sztuki, której wymiar wydaje si  niemierzalny. 

Obecnie detal nie jest postrzegany jako  odr bny element formy decyduj cy o jej 
dekoracyjnym charakterze. Stanowi wraz z obiektem jedn , spójn  ca o . Jest powtarzal-
nym jego fragmentem buduj cym jego pe ny wizerunek. 

Czy architektura i sztuka mog  stanowi  jedno , nierozerwaln  ca o ?      
Podziwiaj c wspó czesne obiekty czy te  dzie a Gaudiego, mo na doj  do wniosku, 

e architektura to tak e sztuka. Zarówno jedna, jak i druga uzupe niaj  si  wzajemnie,  
w wyniku czego powstaj  niezapomniane dzie a, których autentyczno  i warto  s  nie-
podwa alne. 

W pracy zaprezentowano przyk ady architektury wspó czesnej oraz twórczo  Gau-
diego, na podstawie których wykazano, jak czytelnie i zgodnie sztuka przenika si  z archi-
tektur , podczas gdy miasto t tni yciem codziennym, staj c si  t em zmieniaj cym si   
w czasie dla statecznej i trwa ej architektury  sztuki. 

S owa kluczowe:  architektura, architektura wspó czesna, secesja, sztuka, technika, techni-
ka cyfrowa, membrany, struktury napinane 

                                                 
6  M. Mizia, 2013. Architektura w przestrzeni sztuk. Oficyna Wydawnicza Politechniki Rzeszow-

skiej, s. 14. 
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ARCHITECTURE OR ART? 
 
SUMMARY: Secession is a period in architecture full of artistic expression that finds its reflec-
tion in the richness of forms impossible to define. Their organic nature  introduces us to the 
world of plants and animals. Detail becomes remarkably important, providing architectural 
objects with an immeasurable touch of art. 

Today the detail is not seen as a separate element of form, decisive for its decorative 
character. Along with the object it constitutes one cohesive whole. It is its repetitive frag-
ment building a full image. Can architecture and art  provide the unity, an indivisible 
whole? 

Admiring current buildings or works of Gaudi one comes to the conclusion that archi-
tecture is an art, and art is an architecture. Both  complement each other to create memo-
rable works, the authenticity and value of which is undeniable. 

This article will present examples of contemporary architecture and the work of 
Gaudi, depicting how clearly and accordingly art mingles with the architecture while the 
city, teeming with everyday life becomes the background, changing in time, for stable and 
sustainable architecture – art. 

Key words:  architecture, contemporary architecture, art nouveau, art, technology, digital 
technology, membrane stretched structures 
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ARCHITEKTURA A OGRZEWNICTWO W OBIEKTACH 
SAKRALNYCH 

* 

1. WST P 
iele wspó cze nie projektowanych ko cio ów  
o odwa nej i ró norodnej bryle ogrzewa si , stosuj c 
standardowe i dost pne na rynku rozwi zania tech-
niczne, które nie zawsze w sposób w a ciwy spe niaj  
swoj  funkcj . W literaturze [10, 14] podkre la si  
trudno ci w projektowaniu ko cio ów, zw aszcza in-

frastruktury technicznej. Zasadniczym problemem jest konieczno  pogodzenia 
wymaga  komfortu cieplnego, który trzeba zapewni  ludziom, z odpowiednimi 
warunkami cieplno-wilgotno ciowymi, w a ciwymi pod wzgl dem trwa o ci kon-
strukcji i wyposa enia budynku, oraz z za o eniami konserwatorskimi w przypadku 
obiektów zabytkowych [14].  

Podstawowym sposobem ogrzewania tego typu obiektów jest uk ad grzej-
nikowy, który z co najmniej kilku powodów nie jest najlepszym rozwi zaniem. 
Przede wszystkim powoduje powstanie stref grzewczych skupionych przy grzejni-
ku. Po sezonie grzewczym pozostaj  na cianie ciemne smugi, wiadcz ce  
o przy ciennym ruchu powietrza ogrzewanego oraz o jego rzeczywistej trajektorii, 
spowodowanej wysok  warto ci  gradientu temperatury. Ciep o w takim przy-
padku gromadzi si  w strefie podsufitowej, która jest najcz ciej na wysoko ci 
kilku metrów od poziomu posadzki (powstaje zjawisko „poduszki cieplnej”). Inne 
rozwi zanie w tego typu obiektach to ogrzewanie pod ogowe, które jest instala-
cj  zdecydowanie bardziej dyskretn  i wietnie wkomponowuje si  w ka d  
struktur  architektoniczn . W ko cio ach raczej nie zmienia si  sposobu zabudo-
wy p aszczyzny pod ogowej, zatem uk ad ten gwarantuje sta  wydajno  
ciepln . Ciep o w takim systemie gromadzi si  we w a ciwym miejscu, tj. w strefie 
przypod ogowej do wysoko ci  doros ego cz owieka. Niestety rozwi zanie takie 
jest statyczne i bezw adne. Rozruch instalacji trwa co najmniej dob . Bardziej 
zaawansowanym rozwi zaniem problemu systemu grzewczego w obiektach 
sakralnych jest zastosowanie nagrzewu powietrzem, które  w sposób dynamiczny 
ogrzewa obiekt, co umo liwia równie  dodatkow  ochron  przed wilgoci , po-
niewa  skutecznie odprowadza pojawiaj ce si  zyski wilgoci. W pracy przedsta-
wiono sposoby ogrzewania takich obiektów oraz towarzysz ce im zjawiska ter-
miczne.  
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1. STANY TERMICZNE WYST PUJ CE W OBIEKTACH SAKRALNYCH 
WIELKOKUBATUROWYCH 

W obiektach sakralnych ogrzewanie i wentylacja maj  wp yw na dwa pod-
stawowe parametry klimatu wewn trznego: temperatur  i wilgotno  wzgl dn  
powietrza. Jedynie klimatyzacja daje mo liwo  utrzymania obydwu parame-
trów na poziomie niezale nym od warunków zewn trznych. 

W odniesieniu do warunków cieplno-wilgotno ciowych wn trza ko cio a  
w pracy u ywa si  poj cia klimatu, cho  tradycyjnie w technice ogrzewania  
i wentylacji w tym kontek cie stosowany jest termin mikroklimat. Warunki klimatu 
wewn trznego s  wypadkow  oddzia ywania czterech czynników, zwanych 
czynnikami wewn trznymi klimatu. S  to: temperatura powietrza, rednia tempe-
ratura powierzchni otaczaj cych przegród, pr dko  ruchu powietrza  
i wilgotno  wzgl dna powietrza [6, 11]. Trzy pierwsze parametry sk adaj  si  na 
tzw. temperatur  odczuwaln .  

Czynnikami zewn trznymi (wymuszeniami), maj cymi wp yw na warunki kli-
matu wewn trznego, s : wilgotno  elementów budowlanych, infiltracja powie-
trza zewn trznego, zewn trzne zyski ciep a (od nas onecznienia), wewn trzne 
zyski ciep a (spowodowane obecno ci  ludzi i o wietleniem), zyski wilgoci (po-
chodz ce od ludzi), ogrzewanie, wentylacja (klimatyzacja). 

Ko cio y wspó czesne, jak i zabytkowe mo na zaliczy  do budynków ma-
sywnych, o masie przegród przypadaj cej na jednostk  powierzchni pod ogi 
powy ej 750 kg m-2. Zjawiska wymiany ciep a w budynkach maj  charakter nieu-
stalony [16]. Model przybli ony, operuj cy stanami quasi-stacjonarnymi, mo e 
mie  zastosowanie do opisu obiektów ogrzewanych w sposób ci g y, nie jest 
jednak odpowiedni do analizy stanów termicznych budynków nieogrzewanych 
lub ogrzewanych okresowo. Ogólne równanie przenikania ciep a w stanie nieu-
stalonym przez przegrod  wielowarstwow  mo na przedstawi  w postaci macie-
rzowej. Szczególnym rozwi zaniem ró niczkowego równania przewodzenia cie-
p a w stanie nieustalonym w przypadku przegrody jednowarstwowej jest 
równanie: 

 (xi) (xe)
xT T e  (1) 

które po przekszta ceniach mo na przedstawi  w postaci [15]: 

 ( ) ( )

1
22

xi xe

j xx aaT T e e  (2) 

gdzie: T(xe)     rzeczywista temperatura zewn trznej strony przegrody,  
T(xe), T(xi)   odpowiednio zespolona temperatura zewn trznej i wew-

n trznej strony zewn trznej,  
x   grubo  warstwy przegrody,

  pr dko  k towa zmiany temperatury,  
a    wspó czynnik wyrównywania temperatury warstwy przegrody, 

  czas.  
 Wielko   nosi nazw  sta ej propagacji.  
 



 

235

Prowadzone badania wykaza y, e amplituda dobowa zmiany temperatury 
wewn trznej w ko ciele nie przekracza na ogó  1 K. Wyj tkowo, wskutek inten-
sywnego nas onecznienia jest równa 2 K [12]. 

W przypadku rozplanowywania obiektów sakralnych, w których  gromadz  
si  wierni na nabo e stwach, projektant systemów grzewczych musi by  wia-
domy wyst powania z o ono ci wielu aspektów zjawisk fizycznych, które mog  
nie wyst powa  jednocze nie w adnym innym miejscu w takiej konfiguracji. 
Zatem do ka dego z takich obiektów nale y podej  indywidualnie, rozpatruj c 
ka dy z aspektów z osobna, a nast pnie po czy  je w ca o  z uwzgl dnieniem 
wspó czynnika jednoczesno ci ich wyst powania. Projektowanie nale y rozpo-
cz  od okre lenia podstawowych danych wyj ciowych, takich jak: 
  obci enie cieplne obiektu [8] z uwzgl dnieniem pojawiaj cych si  zysków 

ciep a i wilgoci; 
  ilo  powietrza usuwanego z uwagi na pojawiaj ce si  zyski ciep a i wilgoci; 
  ilo  powietrza higienicznego, niezb dnego dla przebywaj cych w ko ciele 

wiernych. 
Ka dy z tych elementów wymaga rozpoznania, które nale y przeprowadzi  

indywidualnie.  

2. OKRE LENIE SPECYFIKI ROZPATRYWANEGO OBIEKTU SAKRALNEGO 
Podstawowym elementem rozpoznania specyfiki obiektu sakralnego jest 

oszacowanie liczby spotka  wiernych w cyklu rocznym. Do oblicze  nale y 
wprowadzi  podzia  z uwagi na rodzaj okresu w ci gu roku liturgicznego. 

Pierwszym rodzajem w czasie roku liturgicznego i zarazem najbardziej sta ym 
jest cykl dni powszednich. W ci gu tygodnia na nabo e stwach (w dni powsze-
dnie) pojawia  si  niewielu wiernych. Ich liczba waha si  od kilkunastu do kilku-
dziesi ciu. System grzewczy powinien wówczas zadzia a  bez uwzgl dnienia 
zysków ciep a pochodz cego od ludzi. Nie wyst puj  równie  zyski wilgoci, które 
generowane s  przez cz owieka w postaci pary wodnej zwi zanej z procesem 
oddychania.  

Drugim rodzajem w czasie roku liturgicznego jest czas nabo e stw niedziel-
nych, gdy we mszach wi tych uczestniczy wi ksza liczba wiernych. Najwi cej 
ludzi gromadzi si  podczas najwa niejszej z nich, tzw. sumy, oraz na mszach skie-
rowanych do odpowiednich grup wiekowych (np. m odzie y lub dzieci). W cza-
sie wakacji wyst puje dodatkowe nabo e stwo, tj. wieczorna msza w., w której 
uczestniczy wielu wiernych, niemaj cych mo liwo ci skorzystania  
z liturgii w ci gu dnia. Zatem poranne nabo e stwa nie gromadz  tak du ej licz-
by osób co suma czy nabo e stwa do konkretnych grup wiernych. Rozruch insta-
lacji powinien by  do  intensywny, a jego podtrzymanie podczas kolejnych 
nabo e stw  skuteczne, trwaj ce a  do sumy oraz mszy w. skierowanych do 
odpowiednich grup (np. m odzie y, dzieci). Nabo e stwa te nie wymagaj  pod-
trzymania intensywno ci ogrzewania, a wr cz przeciwnie  generuj  du e zyski, 
które nale y skutecznie odprowadzi .  

Trzecim rodzajem w czasie roku liturgicznego jest okres wzmo onego udzia u 
wiernych podczas najwi kszych wydarze  w ko ciele. Jest to tzw. uczestnictwo 
okazjonalne w liturgii, gdy obecnych jest wiele osób, nieprzychodz cych  
w pozosta ych okresach roku do ko cio a. Wówczas nast puje kulminacja gene-
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rowanych przez ludzi zysków ciep a i wilgoci. Du a liczba wiernych w ko ciele 
powoduje intensywne procesy wytwarzania ciep a i pary wodnej. W tym czasie 
nie ma potrzeby dostarczania ciep a, przeciwnie  nale y odprowadza  wytwo-
rzone zyski ciep a, jednocze nie dostarczaj c odpowiednie ilo ci powietrza hi-
gienicznego. 

Do przeprowadzenia dok adnego bilansu zysków ciep a mo na pos u y  si  
arkuszami kalkulacyjnymi u ywanymi w obliczeniach dotycz cych klimatyzacji 
[7]. Po oszacowaniu wielko ci wyst puj cych zysków ciep a nale y przeprowa-
dzi  symulacj  bilansu ciep a, w którym z jednej strony przedstawione zostan  
straty ciep a, z drugiej  pojawiaj ce si  zyski ciep a. Nast pnie dokonuje si  
wyboru  wariantu najmniej korzystnego pod wzgl dem obci enia cieplnego 
i dla tej warto ci dobiera si  w a ciwy uk ad grzewczy. Jest to scharakteryzowa-
nie instalacji grzewczej z wykorzystaniem oblicze  w uk adzie dynamicznym [4]. 
Dzi ki takiemu podej ciu w obliczeniach cieplnych zapobiega si  przewymiaro-
waniu uk adu ju  na etapie oblicze . 

3. OKRE LENIE ILO CI CIEP A I POWIETRZA WENTYLACYJNEGO POTRZEBNYCH DO 
OGRZANIA OBIEKTU SAKRALNEGO 

W celu zoptymalizowania wyboru systemu grzewczego nale y przyj  konkretny, 
wcze niej opracowany i zaplanowany ci g dzia a , które odpowiedz  na pyta-
nia zwi zane z wyst powaniem w ko ciele podstawowych stanów termicznych  
i ich skali. Spo ród wielu cz sto indywidualnych procedur podej cia do wyboru 
w a ciwego wariantu mo na zaproponowa  model wykorzystywany przy obli-
czaniu wspó czesnych uk adów grzewczych oraz wentylacyjno-klimatyza-
cyjnych. Jego schemat jest nast puj cy: 
1) obliczenie projektowego obci enia cieplnego brutto; 
2) przeprowadzenie wnikliwej analizy potrzeb obiektu wraz z okre leniem kalen-

darza wydarze  liturgicznych (cykliczno ci wydarze  liturgicznych) oraz liczby 
wiernych uczestnicz cych w konkretnych wydarzeniach. Na tej podstawie 
oblicza si  zyski ciep a.  Mo na wykorzysta  arkusze do obliczania zysków 
ciep a i wilgoci u ywane przy obliczeniach dotycz cych klimatyzacji [7]. Po-
s uguj c si  tymi danymi, mo na okre li  ilo  powietrza wentylacyjnego, któ-
r  trzeba doprowadzi  w celu odprowadzenia tych zysków; 

3) zestawienie ze sob  dwóch wielko ci obliczonych w poprzednich punktach i 
dokonanie stosownych oblicze  aktualnej mocy cieplnej, która jest moc  net-
to, tj. rzeczywistym obci eniem cieplnym obiektu z uwzgl dnieniem pojawia-
j cych si  zysków ciep a. Warto  ustalana jest na podstawie wspó czynnika 
obci enia (wzór (3)) i mocy w warunkach obliczeniowych: 

= p i

z i

t t
t t

   (3) 

gdzie:     wspó czynnik bezwymiarowy, 
tp    temperatura wody powrotnej, oC, 
tz    temperatura wody zasilaj cej, oC, 
ti    temperatura wewn trzna w pomieszczeniu, oC. 
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Po ustaleniu aktualnych mocy w ró nych stanach obci enia cieplnego budyn-
ku przechodzi si  do symulacji z zastosowaniem modelowania matematycznego 
obci enia cieplnego w uj ciu dynamicznym [4]. Po otrzymaniu stosownych 
wyników wybiera si  instalacj .  

4.  WYBÓR OPTYMALNEGO SYSTEMU GRZEWCZEGO JAKO ODPOWIED   
NA WYST PUJ CE W OBIEKCIE STANY TERMICZNE 

W zale no ci od otrzymanych wcze niej wyników mo na zaproponowa  kil-
ka wariantów zastosowania odpowiednich uk adów grzewczych. 
1.  Je eli obiekt nie jest obci ony du ymi zyskami ciep a oraz nie ma ci g o ci w 

sprawowaniu nabo e stw, czyli s  du e przerwy w ogrzewaniu, potrzebny jest 
uk ad grzewczy ogrzewaj cy pomieszczenie do sta ej dy urnej temperatury 
wewn trznej oraz uk ad dynamiczny, który po czasie obni e  temperaturo-
wych wprowadzi skuteczny nagrzew pomieszczenia do temperatur u ytko-
wych. W takim przypadku mo na zaproponowa  uk ad mieszany sk adaj cy 
si  z ogrzewania dy urnego, które mo e zapewni  ogrzewanie pod ogowe, 
oraz ogrzewania dynamicznego, które mo e zosta  zrealizowane przez 
ogrzewanie powietrzne lub w ma ych i rednich obiektach  ogrzewanie 
grzejnikowe. 

2.  Je eli obiekt jest obci ony du ymi zyskami ciep a, tj. przebywa w nim wielu 
wiernych podczas niedzielnych nabo e stw oraz innych wi t ko cielnych, 
nale y wprowadzi  element inteligentnej synchronizacji ogrzewania dy urne-
go oraz ogrzewania powietrznego dostarczaj cego odpowiedniej ilo ci 
ogrzanego powietrza w zale no ci od chwilowych potrzeb uk adu, np. po-
przez monta  czujników wilgotno ci i temperatury powietrza wewn trznego, 
które podaj  informacj  do regulatorów nadrz dnych steruj cych prac  ca-
ego uk adu grzewczego. Zatem proponuje si  w tym przypadku system 

ogrzewania pod ogowego (dy urnego) po czonego z uk adem skutecznej 
wentylacji mechanicznej o wydatku uzale nionym od powsta ych zysków 
ciep a i wilgoci.  

Powietrze dostarczane do wentylacji musi podlega  okre lonej obróbce, 
zapewniaj cej jego w a ciw  jako . Latem zyski ciep a od nas onecznienia oraz 
wynikaj ce z obecno ci ludzi mog  si gn  wysokich warto ci i spowodowa  
znaczny wzrost temperatury wewn trznej do poziomu     >> 20oC. Ze wzgl du na 
mo liwo  dyskomfortu i nara enia zdrowia ludzi nie jest wskazany naturalny 
przewiew pomieszcze . Zaleca si  kontrolowan  wentylacj  mechaniczn  po-

czon  z ch odzeniem powietrza nawiewanego. Zim  powietrze nawiewane, 
które wprowadzane jest w miejsce usuwanego wilgotnego powietrza wewn trz-
nego, nale y podgrza  nagrzewnic  powietrza do odpowiedniej temperatury, 
zapewniaj cej komfort cieplny. W literaturze [5, 6, 10] jako optymaln  tempera-
tur  w ko ciele zim  podaje si  warto  15oC. W praktyce zalecana jest tempe-
ratura nie wy sza ni  12oC [16]. Wierni przebywaj  wówczas w ko ciele  
w wierzchnim ubraniu, przez co temperatura powietrza mo e by  ni sza ni   
w pomieszczeniu, w którym ludzie s  w lekkim okryciu [8, 16]. Dla ko cio ów za-
bytkowych s  to temperatury zbyt wysokie. W takich obiektach system ogrzewa-
nia powinien w jak najmniejszym stopniu zmienia  warunki mikroklimatu ukszta -
towanego przez lata. W niektórych ko cio ach zabytkowych nie nale y w ogóle 
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Rys. 1.  Typowa instalacja grzejnikowa (fot. autor) 
Fig. 1. Typical radiator installation (photo by author)

stosowa  ogrzewania, zw aszcza w budowlach o du ym zawilgoceniu i zagro e-
niu mikrobiologicznym [11].   

5.  PRZEGL D I ANALIZA TECHNICZNA DOST PNYCH OBECNIE SYSTEMÓW 
GRZEWCZYCH 

Spo ród wielu stosowanych obecnie systemów grzewczych w obiektach sa-
kralnych kilka z nich zas uguje na uwag  i stanowi rozwi zania techniczne zale-
cane z uwagi na cel, jakiemu s u y. Jest te  kilka rozwi za  technicznych, których 
nie nale y wprowadza  w tego typu obiektach z ró nych powodów. W celu 
zobrazowania przedstawiono charakterystyki wybranych systemów.  
 
5.1.  Charakterystyki techniczne systemów grzewczych zalecanych do 

stosowania w obiektach sakralnych wielkokubaturowych 
Istnieje wiele sposobów ogrzewania sakralnych obiektów wielkokubaturo-

wych. Po przeprowadzeniu analiz cieplno-wilgotno ciowych tych systemów wy-
brano kilka, które ze wzgl du na zapewnienie komfortu cieplnego klimatu we-
wn trznego warto zastosowa . 

5.1.1. Ogrzewanie grzejnikowe  
Ogrzewanie grzejnikami mo e mie  zastosowanie w niewielkich kubaturowo 

ko cio ach (rys. 1). Ze wzgl dów konserwatorskich i estetycznych trudno tego 
rodzaju ogrzewanie stosowa  w ko cio ach zabytkowych. Charakteryzuje je 

wysoka warto  gradientu piono-
wego temperatury (ok. 2,5  K m-1), 
co powoduje powstanie inten-
sywnych pr dów powietrza i zale-
ganie warstwy ciep ego powie-
trza pod stropem (zjawisko po-
duszki cieplnej). Zwi ksza si  zapo-
trzebowanie na moc ciepln  
przez zwi kszenie strumienia cie-
p a przenikaj cego przez strop  
i wy sze partie cian. Niekorzystny 
efekt wzmaga si  przy wysokiej 
temperaturze powierzchni grzej-
nych (powy ej 55oC). Grzejniki 
powinny by  ponadto os oni te, 
aby zapobiec pozostawianiu la-
dów kurzu na cianach. 

5.1.2. Ogrzewanie p aszczyznowe  
Wyró nia si  dwa rodzaje ogrzewania p aszczyznowego. Pierwszym jest 

ogrzewanie pod ogowe, drugim  ogrzewanie cienne. Ze wzgl du na zastoso-
wany czynnik grzewczy mo na dokona  dalszego podzia u systemu na ogrze-
wanie p aszczyznowe wodne i elektryczne. Z przyczyn ekonomicznych zwi za-
nych z pó niejsz  eksploatacj  systemu grzewczego nale y odrzuci  ogrzewanie 
elektryczne.  Mo na zatem wyró ni : 
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Rys. 2.  Dyskretny system ogrzewania pod ogowe-
go (fot. autor) 

Fig. 2.  Discreet underfloor heating system            
 (photo by author) 
 

Rys. 3.  Wn trze ko cio a z ogrzewaniem pod ogo-
wym (fot. autor) 

Fig. 3.  The church interior with underfloor heating 
(photo by author) 

a) wodne ogrzewanie  pod o-
gowe  uk ad charakteryzuje si  
niewielkim pionowym gradien-
tem temperatury (0,5 K m-1). 
Ruch powietrza jest mniej in-
tensywny, bardziej wyrównany 
w porównaniu z ogrzewaniem 
grzejnikowym, zw aszcza przy 
niskiej temperaturze po-
wierzchni pod ogi. Wystarcza-
j ca jest temperatura pod ogi 
18 20oC, której osi gni cie 
wymaga temperatury wody 
zasilaj cej 27 28oC. Przyj cie 
wy szej temperatury po-
wierzchni zwi ksza intensyw-
no  unoszenia kurzu. Strumie  
powietrza zanika przy zmie-
szaniu z wy szymi warstwami 
ch odnego powietrza. Ele-
menty instalacji pod ogowej 
nie s  widoczne. Stanowi  do-
skona e, dyskretne rozwi za-
nie techniczne w niektórych 
zabytkowych ko cio ach, np. 
gdy wykonanie instalacji po-

czone jest z potrzeb  re-
montu posadzki (rys. 2, 3).  
Przy niezalecanym ze wzgl -
dów ekonomicznych elek-
trycznym ogrzewaniu pod o-
gowym temperatura po-
wierzchni pod ogi jest znacz-
nie wy sza ni  w przypadku 
ogrzewania wodnego. Powo-
duje to powstanie bardziej in-
tensywnych ruchów powietrza 
i w konsekwencji  unoszenie 
kurzu. Ujemnymi cechami 
ogrzewania pod ogowego s  bezw adno  cieplna wynikaj ca z pojemno ci 
cieplnej posadzki i brak zdolno ci szybkiej reakcji na zmian  obci enia ciepl-
nego (np. w wyniku zysków ciep a od nas onecznienia), st d ten rodzaj 
ogrzewania jest niew a ciwy w budynkach o du ym stopniu przeszklenia 
przegród;  

b) wodne ogrzewanie cienne  ogrzewanie za pomoc  tzw. mat grzejnych, 
wykonanych z przewodów polietylenowych o ma ej rednicy, umieszczonych 
p ytko pod warstw  tynku w dolnej cz ci cian zewn trznych. Rozwi zanie 
charakteryzuje si  wysok  estetyk . Mo e mie  zastosowanie w budynkach 
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zabytkowych, o ile mo na po czy  wymian  instalacji grzewczej z koniecz-
no ci  wymiany tynków. System przewodów mo e by  tak e wykorzystany do 
procesu ch odzenia w lecie. Temperatura czynnika grzejnego nie przekracza 
27°C. Strumie  powietrza op ywa okna, osuszaj c ich powierzchnie. 

5.1.3. Ogrzewanie powietrzne  
Jest to system najbardziej zalecany ze wzgl du na zapewnienie optymalne-

go komfortu cieplno-wilgotno ciowego. Powietrze ogrzane do temperatury rów-
nowa cej zapotrzebowanie na moc ciepln  s u c  do ogrzewania doprowa-
dzane jest do wn trza ko cio a kana ami wentylacyjnymi. Uk ad mo na 
wykorzysta  tak e w zabytkowych budynkach ko cielnych, w których s  systemy 
wcze niej wykonanych kana ów murowanych. Powietrze nawiewane jest czer-
pane  cz ciowo z wn trza ko cio a (recyrkulacja), cz ciowo  w ilo ci wynika-
j cej ze wzgl dów higienicznych  z  zewn trz. Takie rozwi zanie zmniejsza zapo-
trzebowanie na ciep o. Minimalna ilo  dostarczanego wie ego powietrza 
powinna wynosi  20-30 m3 h-1 na jedn  osob  [9]. W uk adach nawiewno-
wywiewnych w miejscu recyrkulacji powietrza zaleca si  stosowanie urz dze  do 
odzyskiwania ciep a. Wloty i wyloty powietrza lokalizowane s  zwykle w pod o-
dze lub w dolnej cz ci cian. W instalacji ogrzewania powietrznego nie powinno 
si  stosowa  temperatury powietrza nawiewanego wy szej ni  25oC, aby nie 
nast pi  zbyt szybki wzrost temperatury i spadek wilgotno ci wzgl dnej powietrza 
wewn trznego. Wy sza temperatura powietrza nawiewanego wzmaga ruchy 
pionowe powietrza i zwi ksza pionowy gradient temperatury, ponadto  w przy-
padku nawiewników ciennych  powoduje powstanie ladów kurzu na cia-
nach. Zaleca si  stosowanie nawil ania powietrza. W ka dym ko ciele nale y  
starannie przeanalizowa  rozdzia  powietrza. Jest on uzale niony od indywidual-
nych rozwi za  architektonicznych, poniewa  znaczne wymiary poziome i pio-
nowe wi tyni oraz ukszta towanie wn trza i elementy wystroju mog  stanowi  
czynniki utrudniaj ce uzyskanie w a ciwego efektu przewietrzenia wn trza. Ele-
menty nawiewne nale y lokalizowa  jak najdalej od cennych przedmiotów, dzie  
sztuki i organów (najkorzystniej w pod u nej osi symetrii nawy) [11]. Ciekaw  loka-
lizacj  kratek nawiewnych mog  stanowi  awki, w których w bocznej cz ci 
mo na dyskretnie umie ci  kratki wywiewne [3]. Nawiew w takim przypadku 
mo na zaprojektowa  z kana u zbiorczego usytuowanego w górnej cz ci ko-
cio a, który dostarcza ilo  powietrza równowa c  wywiew. System taki kszta -

tuje w a ciwy kierunek przep ywu powietrza, tj. z górnych cz ci wn trza poprzez 
wiernych do do u pomieszczenia, czyli awek. Nie wyst pi  zjawiska unoszenia 
kurzu oraz odwrotnej – niehigienicznej infiltracji cz owieka (która pojawi aby si  
przy kierunku przep ywu powietrza od do u do góry). System nawiewny jest zaw-
sze wymuszony przez wentylator, podczas gdy system wywiewu powietrza mo e 
by  grawitacyjny lub mechaniczny, w zale no ci od ilo ci powietrza i mo liwo ci 
technicznych zwi zanych z architektur  budynku. Zaleca si  zastosowanie uk a-
du z wywiewem mechanicznym po czonym z odzyskiem ciep a. Sugeruje si  
wykonanie odzysku ciep a z zastosowaniem przeponowego wymiennika ciep a 
(jakim jest  na przyk ad wymiennik krzy owy), który zapewnia w pe ni higieniczn  
wymian  powietrza. Odzysk ciep a w przypadku najcz ciej stosowanych uk a-
dów z wymiennikiem krzy owym kszta tuje si  na poziomie 60-70%, co stanowi  
o du ej energooszcz dno ci ca ego systemu grzewczego. Jest jednocze nie 
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zapewniona higieniczna ilo  powietrza nawiewanego. Ogrzewanie powietrzne 
mo e by  po czone z ogrzewaniem wodnym (np. grzejnikowym lub pod ogo-
wym), które pe ni rol  ogrzewania dy urnego, umo liwiaj cego uzyskanie tem-
peratury powietrza na poziomie ok. +4oC. W praktyce, przy du ym wype nieniu 
ko cio a wiernymi dodatkowe ogrzewanie budynku zazwyczaj jest zb dne. Po-
jawia si  raczej potrzeba skutecznego odprowadzenia zysków ciep a [16]. 
 
5.2.  Charakterystyki systemów grzewczych niezalecanych dla obiektów sakral-

nych wielkokubaturowych 

Spo ród wielu rozwi za  systemów grzewczych istniej  takie, które nie po-
winny by  stosowane w praktyce. Wybrane z nich omówiono poni ej. 

5.2.1. Ogrzewanie elektrycznymi (kwarcowymi) promiennikami podczerwieni  
Ten rodzaj ogrzewania jest przedstawiany przez producentów i dystrybuto-

rów systemu jako najbardziej ekonomiczny oraz najodpowiedniejszy dla przeby-
waj cych w ko ciele osób. Z pogl dem tym nale y zdecydowanie polemizo-
wa , poniewa  promieniowanie cieplne skierowane z góry na wiernych ogrzewa 
tylko górn  cz  powierzchni g owy. Pole temperatury komfortowej nie si ga 
ponadto posadzki i stoj cy, siedz cy lub kl cz cy wierni nara eni s  na odczu-
wanie dotkliwego ch odu (zgodnie z prawami fizjologii temperatura okolicy stóp 
powinna by  wy sza ni  okolicy g owy  uk ad taki idealnie realizuje ogrzewanie 
pod ogowe). Pionowy gradient temperatury jest przy ogrzewaniu przez promie-
niowanie mniejszy ni  np. przy ogrzewaniu grzejnikami. Ogrzewanie pozbawione 
jest bezw adno ci dzia ania, co mo e stanowi  korzystn  cech  regulacyjn  w 
przeciwie stwie do np. ogrzewania pod ogowego. Miejscowe promieniowanie 
podczerwone szkodliwie wp ywa na powierzchnie cian, obrazy, polichromie, 
organy, awki, przedmioty drewniane. Lokalne nagrzewanie powierzchni do wy-
sokiej temperatury mo e by  przyczyn  wyd u e  i napr e  w materiale oraz 
nadmiernego wysychania. Promieniowanie mo e poza tym powodowa  zmian  
barwy malowanych powierzchni. Jest to rozwi zanie bezwzgl dnie niedopusz-
czalne w zabytkowych ko cio ach. Jedyn  zalet  s  niskie koszty inwestycji (nie 
zawsze) i eksploatacji w systemie niestacjonarnym  przy ograniczonym do mini-
mum okresie rozgrzewania. Pozorne oszcz dno ci kosztu ogrzewania mog  jed-
nak oznacza  niewymierne straty materialne i niematerialne w postaci zniszcze-
nia cennego wyposa enia ko cio a. 

5.2.2. Gazowe promienniki podczerwieni  
Do negatywnych cech ogrzewania elektrycznymi promiennikami podczer-

wieni nale y w przypadku promienników gazowych doda  dwie kolejne. W wi k-
szo ci rozwi za  spaliny s  odprowadzone do wn trza ko cio a. Produktami spa-
lania gazu s  dwutlenek w gla i para wodna. Dwutlenek w gla zmniejsza 
st enie tlenu w powietrzu, emisja pary wodnej (2 m3 pary wodnej przy spalaniu  
1 m3 gazu ziemnego i 4 m3  pary wodnej przy spalaniu 1 m3 propanu) powoduje 
szybki wzrost wilgotno ci wzgl dnej i powstanie wyj tkowo niekorzystnego mikro-
klimatu. Rozwi zanie z odprowadzeniem spalin na zewn trz jest niemo liwe  
do zaakceptowania ze wzgl dów estetycznych, a ponadto wymaga intensyw-
nej wentylacji z powodu zu ywania znacznej ilo ci powietrza do spalania gazu 
(rys. 4, 5).  
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Rys. 4.  Gazowy promiennik podczerwieni (fot.
autor) 

Fig. 4.  Infrared gas radiant heater (photo by au-
thor)  

 

Rys. 5.  Przewód spalinowy gazowego promiennika
podczerwieni (fot. autor) 

Fig. 5.  Fuel duct of the infrared gas radiant heater
(photo by author) 

Niew a ciwie zaprojektowany 
system nawiewny mo e spowo-
dowa  trudno ci w odprowadze-
niu spalin na zewn trz, a w konse-
kwencji  przedostawanie si  pro-
duktów spalania do wn trza ko-
cio a. Niestety rozwi zanie to jest 

szeroko reklamowane przez do-
stawców urz dze  i bywa stoso-
wane, zw aszcza w rejonach  
o atwym dost pie do sieci gazu 
(np. w ko cio ach w rejonie Pod-
karpacia). Jest to instalacja abso-
lutnie niedopuszczalna w cennych 
zabytkowych budowlach sakral-
nych.   

5.2.3.  System aparatów grzew-
czo-wentylacyjnych 

System aparatów grzewczo-
wentylacyjnych montowanych 
bezpo rednio w nawach g ów-
nych, bocznych i pozosta ych 
miejscach, gdzie gromadz  si  
wierni, jest równie  rozwi zaniem 
wzbudzaj cym wiele w tpliwo ci. 
Po pierwsze, urz dzenia te emituj  
ha as o zbyt wysokim nat eniu  
poziom ci nienia akustycznego 
Lp(A) = 50-60 dB(A) [1]. Jest to 
warto  odpowiadaj ca g o nej 
rozmowie lub w czonemu odku-
rzaczowi. Powstaj cy ha as unie-
mo liwia spokojne prowadzenie 
nabo e stw i sp dzenie przez 
wiernych czasu przebywania w 
ko ciele w odpowiedniej dla tego 
miejsca atmosferze. Po drugie, 
skumulowany strumie  powietrza 
nawiewanego, wyst puj cy przy 
tego typu rozwi zaniach, powo-
duje powa ny dyskomfort dla 
wiernych, na których jest cz sto 
kierowany. Liczba urz dze  jest 
ograniczona ze wzgl du na mo -

liwo  monta u oraz skuteczno  dzia ania. Zatem ilo  powietrza nawiewanego 
z jednego aparatu wynosi rednio 3000-5000 m3 h-1. Spo ród przedstawionych 
systemów grzewczych ten uk ad jest najmniej dyskretny (rys. 6).  
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Rys. 6. Aparat nadmuchowy grzewczo-wenty-
lacyjny (fot. autor) 

Fig. 6. Ventilating and heating apparatus (photo 
by author)  

5.2.4. Kot y nadmuchowe 
Stosowane w ko cio ach 

do  powszechnie w latach 1997-
2005 olejowe kot y nadmuchowe  
jako uk ady pozornie tanie  
w eksploatacji i niewymagaj ce 
obs ugi równie  budz  liczne 
zastrze enia. Przede wszystkim 
poziom emitowanego ha asu jest 
zbli ony do generowanego przez 
aparaty grzewczo-wentylacyjne, 
cho  przy zastosowaniu uk adu 
przewodów nadmuchowych 
wyposa onych w t umiki aku-
styczne mo e by  ni szy. Urz -
dzenie grzewcze, którym jest ko-
cio  nadmuchowy, montuje si  w 
ko ciele – zazwyczaj w tylnej cz ci nawy g ównej. Wi e si  to z doprowadze-
niem paliwa (oleju opa owego) do kot a. Tego typu rozwi zanie techniczne wy-
maga wprowadzenia paliwa bezpo rednio do ko cio a. Przy kotle olejowym  
w zwi zku z eksploatacj  urz dzenia pojawiaj  si  t uste plamy najcz ciej  
w miejscu, gdzie paliwo dochodzi do palnika wentylatorowego, oraz wyst puj  
liczne, widoczne lady wiadcz ce o remoncie lub okresowym przegl dzie palni-
ka olejowego i czyszczeniu komory spalania. Niestety te czynno ci s  nieodzow-
ne przy tego rodzaju urz dzeniach i wynikaj  z ich zwyczajnej eksploatacji. Poza 
tym ogrzane powietrze przed nabo e stwem jest wydmuchiwane z kot a stru-
mieniem punktowym (je eli nie ma sieci kana ów nawiewnych). Ilo  powietrza 
musi by  zatem odpowiednio du a, aby ogrza  obszern  kubatur  ko cio a. Po 
krótkiej eksploatacji kot ów nadmuchowych powstaj  ciemne smugi na cia-
nach wi tyni, zwi zane z punktowym nawiewem ciep ego powietrza. 

6. AUTOMATYKA SYSTEMÓW GRZEWCZYCH  
Systemy grzewcze powinny by  zaopatrzone w uk ady automatycznej regu-

lacji, umo liwiaj ce utrzymanie wymaganej temperatury wewn trznej i progra-
mowanie zmiany intensywno ci ogrzewania, a tak e zabezpieczenie przed zbyt 
szybkimi zmianami temperatury i wilgotno ci wzgl dnej. Optymalny pod wzgl -
dem wymaga  mikroklimatu zabytkowego ko cio a by by proces regulacji tem-
peratury wewn trznej oparty na t umionej temperaturze powietrza zewn trznego 
(z przesuni ciem i t umieniem amplitudy wynikaj cym z zast pczej/ sta-
ej/czasowej konstrukcji budynku), np. t umionej temperaturze  -15oC odpowia-

da aby temperatura wewn trzna +4oC, temperaturze -10oC  wewn trzna +5oC, 
temperaturze 0oC  wewn trzna +8oC, temperaturze +5oC  wewn trzna +10oC [3]. 
Zaprogramowanie odpowiedniego przesuni cia fazowego pozwoli oby ponadto na 
zró nicowanie dzia ania ogrzewania w okresach wzrostu i obni enia temperatury 
zewn trznej. Na rynku dost pne s  uk ady regulacyjne samoadaptacyjne, przysto-
sowuj ce algorytm sterowania do charakterystyki dynamicznej budynku [3].  
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W zabytkowych ko cio ach wyposa onych w instalacj  ogrzewcz  powinny 
by  poza tym stosowane czujniki wilgotno ci wzgl dnej powietrza, które np. po 
przekroczeniu dopuszczalnej warto ci mog yby ogranicza  moc urz dze  
grzewczych. Systemy wentylacji mechanicznej mo na zaopatrzy  w regulacj  
wydajno ci (bezstopniow ), opart  na pomiarze st enia dwutlenku w gla  
i wilgotno ci wzgl dnej. Znacznie trudniejsze jest sterowanie dzia aniem wentyla-
cji grawitacyjnej. Jej skuteczno  zale y od wielu czynników, g ównie atmosfe-
rycznych. W a ciwie reguluje si  j  wy cznie r cznie, co mo na u atwi  np. 
przez sterowanie po o eniem przepustnic za pomoc  zdalnego pilota [16]. 

W ko cio ach wyposa onych w wentylacj  mechaniczn  nawiewno-
wywiewn  nale y zastosowa  bezwzgl dnie modu  odzysku ciep a, który wyma-
gany jest przez ustawodawc  okre lonymi przepisami prawnymi [2, 13]. Nale y 
ponadto przewidzie  recyrkulacj  powietrza wewn trznego, jednym z zada  
której jest szybkie ogrzanie znacznej kubatury budynku (jest to uk ad ogrzewania 
dynamicznego). Oprócz powietrza recyrkulowanego istotne jest powietrze higie-
niczne, którego ilo  uzale niona jest od rzeczywistej liczby wiernych w ko ciele.  
Jest to powietrze wie e, nawiewane bezpo rednio z zewn trz. Do w a ciwego 
funkcjonowania uk adu niezb dne s  czujniki wilgotno ci powietrza po czone  
z systemem automatyki nadrz dnej. Dzi ki tym uk adom pomiarowo-
regulacyjnym mo liwa jest p ynna regulacja wydajno ci urz dze  wentylacyj-
nych, po czonych w rozbudowane systemy grzewczo-wentylacyjne. 

7. WNIOSKI 
Projektowanie ogrzewania i wentylacji obiektów sakralnych jest jednym  

z trudniejszych zada . Wymaga prowadzenia gruntownych studiów i wspó pracy 
z konserwatorem zabytków (w przypadku ko cio ów zabytkowych) oraz architek-
tem. B dy pope nione podczas sporz dzania projektu mog  spowodowa  
niewymierne straty dóbr kulturalnych. By  mo e by oby korzystne wprowadzenie 
obowi zku opiniowania rozwi za  infrastruktury technicznej ko cio ów przez od-
powiednie zespo y specjalistów, podobnie jak jest to praktykowane w odniesie-
niu do projektów architektonicznych [16].   

W a ciwe zaprojektowanie przez zespo y architektów bry y budynku ko cio-
a zapewnia zwykle naturalne warunki wentylacji. Cz stymi przyczynami jej  

wadliwego dzia ania s : zas anianie otworów wywiewnych (umieszczonych  
w zabytkowych ko cio ach w zwornikach sklepie ), demonta  kominków wyci -
gowych i nadmierne uszczelnianie drzwi wej ciowych. Podczas zgromadze  
wiernych i bezpo rednio po nich strumie  obj to ci powietrza wentylacyjnego 
powinien by  wi kszy ni  w okresach, gdy ko ció  nie jest u ytkowany. Przep yw 
powietrza powinien jednak mie  charakter ci g y ze wzgl du na potrzeb  wy-
miany powietrza i usuwanie zysków wilgoci powsta ych wskutek zawilgocenia 
cian. Niedostateczna wymiana powietrza sprzyja rozwojowi grzybów i mikroor-

ganizmów. Okresowe wietrzenie, np. za pomoc  mechanicznych wentylatorów 
wyci gowych, prowadzi do szybkiej zmiany temperatury i wilgotno ci wzgl dnej 
powietrza, a ponadto nie jest skuteczne. Zatem wa ne jest, aby instalacja 
grzewcza by a ci le powi zana z systemem wentylacyjnym poprzez uk ad au-
tomatyki reaguj cej dynamicznie na zmiany klimatu w ko ciele. 
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ARCHITEKTURA A OGRZEWNICTWO W OBIEKTACH SAKRALNYCH  

 
STRESZCZENIE: Systemy grzewcze w obiektach sakralnych do dzisiaj stanowi  wyzwanie dla 
ka dego projektanta. Najpierw w ca ym procesie powstania takiego obiektu architekt 
tworzy koncepcj , która jest najcz ciej mia ym, oryginalnym, zmuszaj cym do zastano-
wienia dzie em sztuki. Nast pnie w t  niepowtarzaln  budowl  nale y wprowadzi  instala-
cje, a w a nie wybór odpowiedniego systemu grzewczego stanowi najwi ksz  trudno . 
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Podejmuj c t  decyzj , nale y kierowa  si  co najmniej dwoma kryteriami: wygl dem 
zewn trznym (instalacja powinna wkomponowywa  si  w architektur  wn trza budowli) 
oraz (co najwa niejsze) skuteczno ci  w dzia aniu i energo-oszcz dno ci .  

Wybór w a ciwej technologii ogrzewania jest jednym z najwa niejszych elementów 
ca ego procesu projektowania tego typu obiektów, poniewa  oprócz wy ej wymienionych 
funkcji, które musz  zosta  spe nione obligatoryjnie, równie wa na jest pó niejsza eksploat-
acja. Jej koszty po czone z atwo ci  uzyskania efektu ko cowego oraz dyskrecj  rozwi -
zania technicznego przyj tej technologii najcz ciej decyduj  o ko cowym wyborze sys-
temu grzewczego.  

S owa kluczowe: systemy grzewcze, energooszcz dno , wentylacja mechaniczna  
z odzyskiem ciep a, po czone uk ady grzewczo-wentylacyjne  

 
 

 

ARCHITECTURE AND HEATING SYSTEMS IN SACRAL BUILDINGS 
 

SUMMARY: Heating systems in places of worship have always posed a challenge to any 
designer. At the beginning of the planning and design of such a facility, an architect de-
velops a concept which is the most daring and original; a thought-provoking work of art. 
Afterwards this unique building needs to be furnished with various installations, and the very 
choice of a heating system poses the greatest difficulty. While taking this decision, it is nec-
essary to take into consideration at least two criteria: appearance (heating installation 
should match the interior design of the building) and, most importantly, its effectiveness 
and energy-efficiency. 

In this type of buildings, the choice of an adequate heating technology is one of the 
most important elements of the design process. The issues of operation and maintenance 
are of equal importance as the above-mentioned functions which are imperative. Operat-
ing costs combined with the ease of obtaining the end result and unobtrusive technical 
solution of the adopted technology usually determine the final choice of the heating sys-
tem. 
 
Key words:  heating systems, energy-efficiency, mechanical ventilation heat with recov-

ery, combined heating and ventilation systems 
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ZNACZENIE ZINTEGROWANYCH ELEMENTÓW 
SZTUKI I TECHNIKI W BADANIACH 
ARCHITEKTONICZNYCH NA PRZYK ADZIE 
KAMIENICY PRZY UL. PIEKARY 29 W TORUNIU 

 

1. PROBLEMATYKA I ZAKRES OPRACOWANIA. STAN BADA   
adania historyczno-architektoniczne obok teorii ochrony  
i konserwacji zabytków, a tak e analizy warto ciuj cej stano-
wi  g ówny element przy konstruowaniu wniosków i wytycz-
nych konserwatorskich1. Wyniki bada  architektonicznych 
formu owane s  mi dzy innymi na podstawie tekstów ró-
d owych i dost pnej literatury, ale kluczow  spraw  jest po-
znanie zabytku in situ, bez którego niemo liwe by oby ustale-

nie kolejnych etapów przekszta ce  i zmian budowlanych w obr bie zabytku. 
Badania architektoniczne to proces, na który sk ada si  analiza pojedynczych 
strz pów informacji przekazywanych przez zabytek w kontek cie wiedzy z zakresu 
materia oznawstwa, technik i technologii budowlanych oraz ogólnej wiedzy  
z dziedziny historii sztuki. W pracy terenowej wa n  rol  odgrywaj  zatem dwie 
has owo u yte w tytule dyscypliny: technika i sztuka, których znaczenie przedsta-
wiono na przyk adzie konkretnych bada  w kamienicy przy ul. Piekary 29 w Toruniu. 

Wybrany budynek znajduje si  w obr bie Starego Miasta, w zachodnim 
kwartale, wspó cze nie ograniczonym ulicami: Piekary, M. Kopernika i Fosa Sta-
romiejska (rys. 1), który wytyczony zosta  ju  w redniowieczu, w tzw. II fazie rozwo-
ju miasta, przypadaj cej na oko o po ow  XIII wieku2. Blok zabudowy od strony 
zachodniej miasta ma charakterystyczny w ski kszta t, co prawdopodobnie jest 
pozosta o ci  po systemie wa ów ziemno-drewnianych, otoczonych fos 3, istnie-
j cych ju  przed poszerzeniem miasta (czyli przed po . XIII wieku).  Powodem 
powolnej adaptacji do potrzeb miejskich po udniowo-zachodniego skraju obec-
nej starówki by a wyj tkowo trudna rze ba terenu. Z. Nawrocki, rekonstruuj c 
uk ad przestrzenny trzynastowiecznego Torunia, wskaza  na szerok  dolin , której 

                                                
Joanna Kucharzewska, Zak ad Historii Sztuki Nowoczesnej, Wydzia  Sztuk Pi knych, Uniwer-
sytet Miko aja Kopernika, ul. Sienkiewicza 30/32, 87-100 Toru  
1  J. Tajchman, 1985. Badania i prace projektowe w zabytkach architektury w wietle ogól-

nej problematyki ochrony i konserwacji zabytków. Ochrona Zabytków 3/4, s. 157-161;  
J. Tajchman, 1995. Konserwacja zabytków architektury – uwagi o metodzie. Ochrona 
Zabytków 2, s. 150; J. Tajchman, J. Kucharzewska, 2014. Znaczenie wyników bada  archi-
tektonicznych dla projektów i realizacji konserwatorskich. Toru  (w druku). 

2  A. Czacharowski (red.), 1995. Toru . Atlas historyczny miast polskich, t. 1: Prusy Królewskie  
i Warmia, z. 2, oprac. J. Tandecki,  Z. Kozie , Wyd. Nauk. UMK Toru , mapa nr 2.   

3  S. Bobi ski, 1975. Urbanistyka polskich miast przedlokacyjnych. Studia i Materia y do Teorii 
i Historii Architektury i Urbanistyki, t. XIII. Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. 67-73. 
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Rys. 1. Plan sytuacyjny Torunia z zaznaczonym 
obiektem przy ul. Piekary 29,  

 http://mapa.um.torun.pl/geoportal  
Fig. 1.  Location plan of the selected object Torun 

29 Piekary street,  
 http://mapa.um.torun.pl/geoportal  

rodkiem bieg a droga, opadaj c  stromym zboczem w okolicach obecnej 
Krzywej Wie y, ku znajduj cej si  nad Wis  osadzie Rybaki4. Niwelacja tego tere-
nu nast pi a dopiero podczas budowy murowanych fortyfikacji, której pocz tek 

czy si  z momentem podpisania pokoju mi dzy Zakonem a Prusami w 1249 
roku5. 

Sama nazwa ulicy Piekary 
pojawia si  w ród ach w latach 
80. XIV wieku jako Beckergasse6, 
w 1394 roku jako Pistores, ewen-
tualnie jako Platea Pistorum ( ac. 
pistor, pistoris), co nawi zywa o 
do licznie osiad ych tam pieka-
rzy7. Jednak e to nazewnictwo 
odnosi o si  do zaledwie frag-
mentu dzisiejszej ulicy, bowiem  
w redniowieczu by a ona podzie-
lona na kilka odcinków  
o odmiennych nazwach. Tylko 
po udniowy fragment okre lano 
Beckergasse, pozosta e odcinki to 
ul. Kozia – Ziegengasse (mi dzy ul. 
Kopernika a ul. NMP) oraz ul. Za 
ko cio em NMP – Hinter Unser 
Lieben Frauen (na pn. od ul. 
NMP). Dominacja przedstawicieli 
cechu piekarzy spowodowa a, e 
ju  w XVI wieku upowszechni a si  
jednolita nazwa dla ca ej ulicy8. 
W kolejnych wiekach jej zapis 
ulega  drobnym modyfikacjom 
(Bekergase, Beckergasse, Bec-
kerstrasse), ale nie w ogólnym 
znaczeniu, które wskazywa o na grup  mieszka ców, reprezentuj cych cech 
piekarzy. Obok nich liczn  grup  zawodow  tam zamieszkuj c  stanowili rze ni-
cy, ale nie mia o to wp ywu na sformu owan  ju  nazw  ulicy. 

                                                
4  Z. Nawrocki, 1986. Uk ad przestrzenny trzynastowiecznego Torunia. [W:] Sztuka Torunia i 

Ziemi Che mi skiej 1233-1815, red. J. Poklewski, Wyd. Nauk. PWN Warszawa – Pozna  – 
Toru , s. 17-30. 

5  Zako czenie tego etapu budowy fortyfikacji datuje si  na 1262 rok (wg T. Jasi skiego) 
albo na rok 1272 (wg K. Mikulskiego); por. T. Jasi ski, 1999. Toru  XIII-XIV wieku  lokacja 
miast toru skich i pocz tki ich rozwoju (1231-1350). [W:] Historia Torunia, t. I: W czasach 
redniowiecza (do roku 1454), red. M. Biskup, Instytut Historii PAN, TNT Toru , s. 126; K. Mi-

kulski, 1999. Przestrze  i spo ecze stwo Torunia od ko ca XIV do pocz tku XVIII wieku. 
Wyd. Nauk. UMK Toru , s. 42. 

6  K. Mikulski, op.cit., s. 336. 
7  J. Tandecki, 1999. Rozkwit toru skiego o rodka handlowego i produkcyjnego. [W:] Histo-

ria Torunia, op.cit., s. 174. 
8  K. Mikulski, op.cit., s. 329-330.  
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Rys. 2.  Fasada kamienicy przy ul. Piekary
29. Widok od strony po udniowo-
wschodniej (fot. autor, 2014) 

Fig. 2.  Facade of the tenement house 29
Piekary street. View from the south-
east side (photo by author, 2014) 

Kamienica przy ulicy Piekary 29 (rys. 
2) zajmuje rodkowy fragment ulicy, 
który – jak wspomniano wy ej – w re-
dniowieczu okre lano mianem ul. Koziej, 
od 1523 roku Rechte Beckergasse, a od 
1539 roku Beckerstrasse. W XIX wieku 
wprowadzono now  numeracj  – wów-
czas parcela z kamienic  i oficynami 
widnia a jako Stare Miasto 249. W re-
dniowieczu zasiedlana by a g ównie 
przez piekarzy, piwowarów i szewców, a 
w czasach nowo ytnych przez rze ni-
ków9. Najstarsze ród a dotycz ce 
obiektu pochodz  z 1399 roku. Dzia ka 
by a przelotowa (otwarta), czyli wype -
nia a ca  szeroko  bloku10, a jej za-
plecze wychodzi o w kierunku murów 
miejskich. Taki kszta t dzia ki determino-
wa  rozmieszczenie obiektów na niej: od 
ulicy Piekary znajdowa  si  budynek 
mieszkalny, a przy Hinter der Mauer (ul. 
Za Murami, obecnie Plac Rapackiego) 
by o zaplecze – by  mo e z bud  czyn-
szow  i budynkami gospodarczymi.  
Dzia ka przez ca e redniowiecze (na co 
wskazuj  dokumenty archiwalne) okre-
lana by a jako Erbe – co oznacza o 

dzia k  pe nowarto ciow 11.  
Potwierdzeniem redniowiecznej 

proweniencji kamienicy, na któr  wska-
zywa y archiwalia, s  wnioski z bada  
konserwatorskich, przeprowadzonych 
na pocz tku 2014 roku12. Gotyckie fragmenty cian odnaleziono na poziomie 
piwnic, parteru oraz dwóch pi ter. Analiza murów obwodowych pozwoli a wy-
odr bni  cztery etapy redniowieczne, które zawiera y si  w mi dzy 1. po ow  
XIV wieku a pocz tkiem XVI wieku.  

Metody analizy opieraj  si  w podstawowym wymiarze na okre leniu tech-
niki wymurowania cian, charakterystyce materia u budowlanego (np. cegie   
i spoin) oraz ustaleniu wzajemnych relacji elementów sk adowych budynku,  

                                                
9  K. Mikulski, 2009. W a ciciele i funkcje dzia ek w kwartale mariackim Starego Miasta Toru-

nia od ko ca XIV do pocz tku XIX wieku. Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytków 
w Toruniu (kps). 

10  K. Mikulski, Przestrze  i spo ecze stwo..., op.cit., s. 47. 
11  K. Mikulski, W a ciciele i funkcje..., op.cit., s. 20. 
12 Opis wyników bada  na podstawie dokumentacji konserwatorskiej: J. Kucharzewska,  

E. Rogozi ska, P. D browski, 2014. Badania architektoniczne kamienicy przy ul. Piekary 29 
w Toruniu. Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytków w Toruniu  (kps). 
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Rys. 3. Piwnica. Trakt przedni. Widok w kierunku
zachodnim (fot. autor, 2014)  

Fig. 3.  Cellar – front part. View to the west (photo
by author, 2014) 

  

a wi c np. wzajemnego przewi -
zania b d  nieprzewi zania cian, 
wyznaczenia fragmentów pier-
wotnych i wtórnych itp.  

Analiza wszystkich cian piw-
nicy budynku przy ul. Piekary 29 
wykaza a obecno  ceg y for-
mowanej r cznie, spoiny wapien-
nej i w tku wendyjskiego, co po-
zwala stwierdzi , e zosta a ona  
w ca o ci uformowana w okresie 
gotyckim (rys. 3). Jednak bardziej 
szczegó owe badania, zw aszcza 
wzajemnych relacji cian w na-
ro nikach, sposobu oparcia kole-
bek sklepiennych oraz ladów na 
murach wiadcz cych o dawnej 
komunikacji z parterem, pozwoli y 

na sformu owanie tezy o czterech, nast puj cych po sobie etapach budowla-
nych, obejmuj cych okres od pocz tku XIV wieku do pocz tku XVI wieku.  
W pierwszym etapie powsta a jednotraktowa piwnica przekryta stropem belko-
wym w w tku wendyjskim, z szyj  piwniczn  po stronie pó nocnej i schodami 
umieszczonymi w naro niku po udniowo-zachodnim (rys. 4). Linia ciany tylnej tej 
pierwszej piwnicy wyznaczana jest hipotetycznie na podstawie zachowanych 
reliktów na cianach obwodowych, wiadcz cych o wn trzu rozebranego muru, 
a dok adny jej przebieg mog  potwierdzi  badania archeologiczne. Niemniej 
jednak ju  na tym pierwszym etapie zak adano powi kszenie kamienicy o tylny 
trakt, o czym wiadczy szew w formie strz piów, b d cy wówczas sprawdzonym 
sposobem murarskim dla przewi zania ciany planowanej w przysz o ci.  

 

 
Rys. 4. Rekonstrukcja uk adu piwnicy z 1. etapu budowlanego [8] 
Fig. 4.  Reconstruction layout of basement from the first phase of building [8] 
 

Dobudowany w drugim etapie trakt tylny w w tku wendyjskim (rys. 5) tak e 
zamkni to stropem belkowym. Pierwotn  cian  tyln  wyburzono i postawiono 
cian  mi dzytraktow , dziel c przestrze  piwnicy prawie w po owie jej d ugo ci. 
ciany dobudowanej cz ci (pn. i pd.) artyku owane by y szerokimi wn kami 

zamkni tymi ukami odcinkowymi. Tez  t  sformu owano na podstawie dwóch 
zachowanych wn k na cianie pó nocnej – w tym jednej zamurowanej, ale  
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z czytelnymi jej kraw dziami. adna z nich nie ma dzi  zwie czenia, gdy  znalaz o 
si  ono pod sklepieniem z ostatniego etapu budowlanego. Za o ono, e na cia-
nie po udniowej mog a by  podobna artykulacja. ciany tej nie mo na zbada  
bezpo rednio, gdy  zosta a zakryta oblicówk , stanowi c  wezg owie sklepienia. 
Przemawia za tym natomiast sposób wymurowania oblicówki – nie w formie ci -
g ego muru, ale odcinkami. Otwór komunikuj cy trakty umieszczono po stronie 
pó nocnej, a schody prowadz ce na wy sze kondygnacje prawdopodobnie 
nadal funkcjonowa y w trakcie przednim.  

 

 
Rys. 5.  Rekonstrukcja uk adu piwnicy z 2. etapu budowlanego [8] 
Fig. 5.  Reconstruction layout of basement from the second phase of building [8] 
 

Dopiero w trzecim etapie budowy schody te przeniesiono do tylnego traktu i 
ustawiono je równolegle do ciany mi dzytraktowej (rys. 6), na której jeszcze dzi  
widoczne s  lady dawnych stopni (rys. 7). Ta zmiana komunikacji pionowej zwi -
zana by a ze znacz ca modernizacj  przedniego traktu. W tym czasie zosta  on 
przekryty kolebk , któr  osadzono na dostawionych do wcze niejszych cian 
oblicówkach. O takim rozwi zaniu technicznym najlepiej wiadczy nieprzewi za-
ny naro nik cian po udniowej i mi dzytraktowej, spo ród których ta ostatnia jest 
przechodz c , czyli wcze niejsz .   

 

 

Rys. 6.  Rekonstrukcja uk adu piwnicy z 3. etapu budowlanego [8] 
Fig. 6.  Reconstruction layout of basement from the third phase of building [8] 
 

Czwarty etap – datowany na XVI wiek – dotyczy  za o enia kolebki w trakcie 
tylnym, dla której wzmocniono ciany obwodowe w dwojaki sposób: zamurowu-
j c jedn  z wn k w cianie pó nocnej oraz wprowadzaj c oblicowanie po stro-
nie po udniowej, co potwierdza nieprzewi zane naro e po udniowo-zachodnie. 
W wyniku wprowadzenia sklepienia przekszta cono tyln  szyj  piwniczn , posze-
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Rys. 7.  Piwnica. Trakt tylny. Widok w kierunku ciany
mi dzytraktowej z widocznym ladem stopni
dawnych schodów (fot. P. D browski, 2014) 

Fig. 7.  Cellar – the back part. View towards the
transverse wall with the visible trace of an-
cient stairs (photo by P. Dabrowski, 2014) 

rzono otwór drzwiowy w cianie 
mi dzytraktowej (cz ciowo za-
s oni ty teraz krzywizn  sklepienia) 
oraz przeniesiono schody do trak-
tu przedniego, wykuwaj c dla 
nich otwór w sklepieniu (rys. 8).    

Gotyckie etapy, wyodr b-
nione na poziomie piwnic, znajdu-
j  swoje odzwierciedlenie na wy -
szych kondygnacjach. Tam jed-
nak relikty gotyckie ograniczaj  
si  g ównie do ciany pó nocnej 
na parterze, 1. i 2. pi tra oraz 
ciany  po udniowej tylko na par-

terze w tylnym trakcie. Znaczna 
cz  cian kondygnacji naziem-
nych pochodzi z przebudowy 
XVIII-wiecznej, a pi tro 3. i podda-
sze w ca o ci postawiono w la-
tach 70. XIX wieku. Tak  tez  po-

stawiono na wst pnym etapie bada  po scharakteryzowaniu cian, tj. ustaleniu 
w tku wendyjskiego na cianach gotyckich, w tku z przewag  g ówkowego na 
cianach XVIII-wiecznych oraz w tku kowade kowego z ceg y maszynowej na 3. 

i 4. pi trze. Szczegó owe analizy tylko potwierdzi y t  wst pn  tez . 
 

 
Rys. 8.  Rekonstrukcja uk adu piwnicy z 4. etapu budowlanego [8] 
Fig. 8.  Reconstruction layout of basement from the fourth phase of building [8] 

 
Z pierwszego etapu pochodzi wendyjska ciana pó nocna, urywaj c  si  

na trzech kondygnacjach (parter, 1. i 2. pi tro) w przestrzeni obecnego tylnego 
traktu, czyli dok adnie w przed u eniu szwa w formie strz piów z poziomu piwnicy. 
Potwierdza to pierwotn  g boko  obiektu. Trudno ustali , jaka w tym czasie 
by a dyspozycja wn trz, gdy  nie odnaleziono ladów wewn trznych podzia ów, 
co mo e sugerowa  wn trze jednoprzestrzenne, wzgl dnie podzielone cianka-
mi szkieletowymi. Na tym etapie ustali a si  wysoko  kondygnacji, któr  wyzna-
czaj  zachowane gniazda belek stropów (zamurowane w XVIII wieku), osadzone 
ponad mur atami. W trakcie przednim wysoko  taka przetrwa a a  do przebu-
dowy, maj cej miejsce w 1787 r. Na parterze funkcjonowa a wi c wielka sie   
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z jej tradycyjnymi elementami: wn k , okapem kuchennym i schodami. Wn ka 
wielkiej sieni znajdowa a si  na cianie pó nocnej – dzi  wiadczy o niej tylko za-
chowane dno w w tku wendyjskim, natomiast lico ciany zosta o skute w celu 
poszerzenia wn trza pod koniec XIX wieku. Okap pierwotnie zlokalizowany by   
w naro u pó nocno-zachodnim, czyli w przestrzeni obecnie wchodz cej w sk ad 
tylnego traktu. Wskazuje na to ci gn ce si  przez wszystkie kondygnacje (prócz 
tych o genezie XIX-wiecznej) silne okopcenie i przepalenia lica ciany pó nocnej 
pomi dzy pionowym szwem ze strz piami a cian  mi dzytraktow . Zapewne  
w przeciwleg ym naro u znajdowa y si  schody. ciana pó nocna na wy szych 
kondygnacjach artyku owana by a niewielkimi wn kami sklepionymi ukami, 
zachowanymi w prawie kompletnej postaci do dzisiaj (obecnie zamurowanymi). 
Nieznana jest aran acja ciany przeciwleg ej – po udniowej, gdy  zosta a ona 
ca kowicie oblicowana w XVIII wieku. Jednak bior c pod uwag  rozwi zania  
w innych toru skich kamienicach, mo na przypuszcza , e dekorowana by a 
wysok  ostro uczn  wn k . Trudno ci nastr cza tak e rekonstrukcja elewacji  
szczytowych – na fasadzie nie odnaleziono reliktów gotyckich, a tylna ciana 
zosta a w ca o ci rozebrana podczas kolejnej rozbudowy. Prawdopodobnie by y 
one wzniesione z wykorzystaniem konstrukcji szkieletowej. Równie  w tym przy-
padku warto pos u y  si  analogicznymi rozwi zaniami, znanymi chocia by  
z rysunków Jerzego Fryderyka Steinera. Na jednym z nich, dokumentuj cym wy-
gl d bursy akademickiej znajduj cej si  w a nie na ulicy Piekary, uwieczni  s sia-
duj cy z ni  budynek kamienicy z fasad  wykonan  w konstrukcji szkieletowej13. 
Omawiana kamienica podczas pierwszego etapu budowy tak e mia a podob-
ne proporcje oraz zwie czenie w uk adzie szczytowym, a kszta t dwuspadowego 
dachu determinowany by  przez wi b  storczykow  by  mo e zredukowan  ze 
wzgl du na niezbyt du e rozmiary budynku. Przypuszczenia na temat wi by 
formu owane s  równie  na podstawie analogicznych rozwi za  z Torunia, gdy  
badania in situ nie mog y przynie  oczekiwanych odpowiedzi ze wzgl du na 
XIX-wieczn  nadbudow  kamienicy.      

Drugi etap gotycki budowy polega  na wyd u eniu kamienicy przez doda-
nie do niej tylnego traktu. W tym celu wykorzystano pozostawione strz pia z 1. 
etapu. Przebudowa ta jest najlepiej zauwa alna na poziomie parteru, gdy  za-
chowa  si  tam pe en obwód cian wzniesionych w w tku wendyjskim (rys. 9).  

cian  po udniow  artyku owano dwiema wn kami, sklepionymi ukami 
odcinkowymi, których dno by o tynkowane i polichromowane. By  mo e i ciana 
przeciwna mia a wn ki, ale dzi  jest to ju  trudne do stwierdzenia ze wzgl du na 
wykut  szerok  wn k  nowo ytn . Podobnie jak w piwnicy w tym czasie wpro-
wadzono poprzeczny podzia  za pomoc  ciany mi dzytraktowej (rys. 10), dzi   
z licznymi przemurowaniami, cho  na parterze z zachowanym jeszcze sfazowa-
nym naro nikiem w gara drzwiowego, dzi ki czemu mo liwe jest ustalenie miej-
sca komunikacji mi dzy traktami. Tylny trakt zamkni ty by  stropem belkowym  
o sfazowanych kraw dziach bez tzw. mig. Poziom umiejscowienia belek jest 
zbie ny z dzisiejszym, ale z tego etapu zachowa y si  jedynie dwie belki przy cia-
nie mi dzytraktowej.  

                                                
13  M. Biskup (red.), 1998. Toru  i miasta Ziemi Che mi skiej na rysunkach Jerzego Fryderyka 

Steinera z pierwszej po owy XVIII wieku (tzw. Album Steinera). Wyd. Nauk. UMK Toru ,  
s. 130. 
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Rys. 9. Rekonstrukcja uk adu parteru z 1. etapu budowlanego [8] 
Fig. 9. Reconstruction layout of ground floor from the first phase of building [8] 
 

 
Rys. 10. Rekonstrukcja uk adu parteru z 2. etapu budowlanego [8] 
Fig. 10. Reconstruction layout of ground floor from the second phase of building [8] 

 
Pewne wyobra enie o aran acji wn trza tylnego traktu daj  badania tech-

nologiczne, które wykaza y, e pierwotna warstwa malarska to ciemna czerwie  
o ch odnym odcieniu, k adziona bezpo rednio na ceglane lico. By  mo e po 
ods oni ciu wi kszej partii wspó czesnych, cementowych tynków oka e si , e 
oprócz czerwieni s  tak e inne odcienie, np. czer , szaro ci lub biel. Takie bogate 
rozmalowanie cian znane jest przecie  w Toruniu – np. w kamienicy przy Rynku 
Staromiejskim 10, gdzie stwierdzono wyst powanie poziomych, naprzemiennie 
malowanych pasów w odcieniach czerwieni i czerni, czy w kamienicy przy ul. 
Panny Marii 9  pasy na wewn trznym licu ceglanym, biegn ce uko nie itp. Jak 
wygl da y wy sze kondygnacje tylnego traktu, trudno oceni , gdy  istniej ce 
ciany pochodz  z przebudowy XVIII-wiecznej. By  mo e s  one oblicówk , pod 

któr  znajduj  si  ciany redniowieczne, jednak bardziej prawdopodobne wy-
daje si , e w okresie gotyckim kondygnacje te zosta y wzniesione w konstrukcji 
szkieletowej. Tez  t  zdaje si  potwierdza  du a liczba belek, u ytych wtórnie 
jako legary pod ogi w tylnym trakcie drugiego pi tra, z których cz  ma gniaz-
da na erdzie stanowi ce kanw  dla wyplotu faszyny – typowego rozwi zania  
w technice szachulcowej. 

Badania prowadzone w obr bie przedniego traktu nie wykaza y obecno ci 
innych gniazd ni  te z 1. etapu, zatem mo na stwierdzi , e wysoko  pomiesz-
cze  w trakcie przednim nie uleg a zmianie. Schody znajdowa y si  w wielkiej 
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sieni, przy cianie po udniowej, a okap kuchenny usytuowano przy cianie mi -
dzytraktowej, gdzie pozostawa  – jak wskazuje materia  archiwalny – do lat 40. 
XIX wieku. Do chwili obecnej zachowa o si  gniazdo po belce okapu i uko na 
bruzda po kapturze. 

Trzeci etap, gdy zak adano kolebk  nad przednim traktem piwnicy, nie mia  
wi kszego wp ywu na ukszta towanie wn trza kondygnacji naziemnych (rys. 11). 
Trakt tylny by  nadal jednoprzestrzenny, jedynie przy cianie mi dzytraktowej 
znajdowa o si  zej cie do piwnicy.   

 

Rys. 11.  Rekonstrukcja uk adu parteru z 3. etapu budowlanego [8] 
Fig. 11.  Reconstruction layout of ground floor from the third phase of building [8] 
 

Czwarta faza rozbudowy przypad a na pocz tek XVI wieku, o czym wiad-
czy styl murarki: pewna niedba o  w rysunku w tku, który traci swoje rednio-
wieczne cechy, przy do  konsekwentnym opracowywaniu spoin. Spoiny wyko-
nywano z zaprawy z drobnym kruszywem, a ich powierzchnie zag adzano. Nie 
dbano ju  o czysto  ceglanego lica, zaci gano na nie nadmiar zaprawy, gdy   
ciany te przeznaczone by y pod tynk.  

 
Rys. 12.  Rekonstrukcja uk adu parteru z 4. etapu budowlanego [8] 
Fig. 12.  Reconstruction layout of ground floor from the fourth phase of building [8] 
 

Budowa kolebki w tylnym trakcie piwnicy spowodowa a ponown  zmian  
komunikacji pionowej – schody prowadz ce na parter przeniesiono z powrotem  
do przedniego traktu, wykuwaj c otwór w istniej cej tam kolebce. Ta zmiana 
poci gn a za sob  reorganizacj  tylnego traktu parteru, w którym mo na by o 
wydzieli  izb  i w ski korytarzyk (przechód), prowadz cy na podwórko (rys. 12). 
W tym celu postawiono pod u n  ciank  dzia ow , wykonan  z dwóch warstw 



 

 256 
  

 

Rys. 13.  Profilowana belka stropu nad tylnym
traktem na parterze [8] 

Fig. 13.  Profiled balk of ceiling above the back
route in the ground floor [8] 

 

Rys. 14. Parter. Trakt tylny. Belka „po rednia”
z dwoma ró nymi profilami na kraw -
dziach (fot. autor, 2014) 

Fig. 14.  Ground floor  – the back route. "Interme-
diate" balk with the two different profiles
on the edges (photo by author, 2014) 

ustawionych pionowo desek,  
o szeroko ci oko o 50 cm i jak 
wykaza y badania technologicz-
ne  polichromowan . Dekoracj  
stanowi y poziome pasy czerwieni 
prowadzone szerokim p dzlem  
i w skie paski czerni malowane 
przy linii. Wykonano j  w technice 
temperowej, k ad c farb  na 
przeklejone drewno bez gruntu. 
Jest to rozeznanie oparte na 
szcz tkowo zachowanej warstwie  
malarskiej, gdy  w okresie nowo-
ytnym, gdy zmianie uleg y moda 

i upodobania u ytkowników, de-
koracj  zmieniono, uprzednio 
zmywaj c pod o e.    

W celu poszerzenia przecho-
du podkuto doln  cz  lica 
ciany po udniowej i w zwi zku  

z tym ciana nie nadawa a si  do 
ekspozycji. Pokryto j  zatem tyn-
kiem, cznie z jej górnym frag-
mentem z zachowanym licem. 
Tynk wapienny mia  ó tawe za-
barwienie i oko o pó centyme-
trow  grubo . Ten sam rodzaj 
tynku odnaleziono na wy szych 
kondygnacjach, zatem mo na 
uzna , e by  to gruntowny re-
mont, podczas którego od wie-
ono wszystkie ciany, tynkuj c je  

i nadaj c ca o ci jednolity wygl d.  
Reprezentacyjnego charak-

teru nabra a izba w trakcie tylnym 
na parterze. Wymieniono w niej 
bowiem niektóre belki stropowe 
(rys. 13), dostosowuj c ich deko-
racj  do nowego podzia u wn -
trza – nad przechodem belki je-
dynie sfazowano, a nad izb  
ozdobiono bogatym profilem  
(w formie wa ka na podk adce 

poprzedzonego wkl sk ), a na ko cach zastosowano migi. Od regu y tej odsta-
j  jedynie dwie pierwsze belki od wschodu, pochodz ce z drugiego etapu, które 
na ca ej d ugo ci s  fazowane i pozbawione mig. Belka trzecia jest niejako bel-
k  po redni  (rys. 14). Ma migi uwzgl dniaj ce ciank  dzia ow  i dwa ró ne 
zdobienia: od strony belek sfazowanych – faz , od strony belek profilowanych – 
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analogiczny do nich profil. Nowe belki stropu osadzono w cianach obwodo-
wych, nieznacznie je przemurowuj c.  

Wy sze kondygnacje nie uleg y zmianom. W tym stanie kamienica dotrwa a 
do lat 80. XVIII wieku14.  

 Kamienic  poddano wówczas gruntownej przebudowie, pozbawiaj c j  
cech budynku redniowiecznego, chocia  w dalszym ci gu utrzymano jej jedno-
rodzinny charakter. Zmiany nie obj y jedynie piwnicy, natomiast na kondygna-
cjach naziemnych by y one znaczne. Ustalono je na podstawie znalezionego 
materia u na cianach oraz analizy poszczególnych, istniej cych dzi  w kamieni-
cy stropów. ciany powsta e w tym czasie maj  w tek nowo ytny z przewag  
g ówkowego, z przeznaczeniem pod tynk. Wn ki w trakcie tylnym na 1. i 2. pi -
trze s  wypracowane w tym e murze, co wskazuje, e pochodz  w a nie z tej 
przebudowy. Belki obecnych stropów nad parterem i  1. pi trem w przednim 
trakcie oraz nad 2. pi trem maj  identyczne cechy (sfazowane naro niki, te 
same przekroje) i opracowanie malarskie (przebarwienie drewna na mahoniowy 
odcie ). Te spostrze enia z zakresu techniki i u ytego materia u pozwoli y na 
sformu owanie wniosków dotycz cych wygl du i artystycznego opracowania 
kamienicy w XVIII wieku.      

Przede wszystkim w tym czasie zrezygnowano z wysokiej sieni. Stropy w trak-
cie przednim by y wyra nie obni one w stosunku do redniowiecznych, co by o 
zabiegiem celowym, zmierzaj cym do wyrównania poziomów pomieszcze   
w ca ym budynku. Zlikwidowano gotyckie stropy, poza jednym w trakcie tylnym 
parteru, zast puj c je nowymi stropami wsuwkowymi ze sfazowanymi kraw -
dziami belek15. W przednim trakcie parteru belki osadzono – po stronie pó nocnej 
– w nowych gniazdach wykutych w cianie redniowiecznej, za  po po udniowej 
 w specjalnie wzniesionym oblicowaniu ciany redniowiecznej. Nowe stropy 

by y przebarwione na mahoniowy br z i w takiej formie je eksponowano. 
Na parterze pozostawiono urz dzenie kuchenne, ale prawdopodobnie 

wówczas wyodr bniono przestrze  kuchni i wprowadzono wn k . Tak e w trak-
cie tylnym w cianie pó nocnej znajdowa a si  szeroka wn ka – by  mo e zbu-
dowana wcze niej (mi dzy XVI a XVIII wiekiem) (rys. 15). Na górnych kondygna-
cjach konsekwentnie pozbywano si  natomiast charakterystycznej dla rednio-
wiecza artykulacji cian sklepionymi wn kami. Zamiast nich wprowadzono du e 
szafy cienne. 

ciany tylnego traktu na poziomie 1. i 2. pi tra w ca o ci pochodzi y z cza-
sów przebudowy XVIII-wiecznej, o czym wiadczy jednakowy charakter murowa-
nia (w tek nowo ytny), z przeznaczeniem pod tynk, oraz wypracowane wn ki, 
zamkni te ukami odcinkowymi. Równie  elewacj  frontow  wykonano w tym 

                                                
14  By  mo e drobne elementy, takie jak szerokie wn ki na parterze ciany pó nocnej  

w trakcie rodkowym i tylnym, zosta y wprowadzone przed rokiem 1787. 
15  Podobne opracowanie stropów, tak e datowanych na XVIII wiek, stwierdzono w Pa acu 

Fengerów na ul. Mostowej w Toruniu; por. J. Kucharzewska, 2013. Pa ac Fengerów przy 
ul. Mostowej w Toruniu w wietle nowych bada  zabytkoznawczo-konserwatorskich. [W:] 
Stare i nowe dziedzictwo Torunia. Studia i materia y z dziedzictwa kulturowego Torunia i 
regionu, t. 1, red. J. Raczkowski, Wyd. Wydzia  Sztuk Pi knych UMK Toru , s. 182; J. Kucha-
rzewska, P. D browski, E. Rogozi ska, 2010. Dokumentacja konserwatorska: Badania ar-
chitektoniczne i konserwatorskie w Pa acu Fengerów przy ul. Mostowej 14 w Toruniu,  
t. 1-2. Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytków w Toruniu (kps). 
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czasie. Wraz z pracami budowlanymi zmieniano tak e dyspozycj  wn trza. Wy-
ra nie wyodr bniono trakt rodkowy kosztem traktu przedniego. W przednim 
trakcie parteru wydzielono korytarz mieszcz cy schody, prowadz ce do piwnicy 
i na pi tro, ale ju  na poziomie pierwszego i drugiego pi tra bieg schodów prze-
niesiono pod cian  pó nocn  w pobli e okapu kuchennego, który pozosta   
w dotychczasowym miejscu.  

 

 
Rys. 15. Rekonstrukcja uk adu parteru z roku 1787 [8] 
Fig. 15. Reconstruction layout of ground floor from 1787 [8] 
 

Pomieszczenie traktu przedniego na poziomie drugiego pi tra przedzielono 
pod u n  ciank  dzia ow . Pomieszczenie traktu tylnego tej samej kondygnacji 
pozosta o natomiast jednoprzestrzenne i pe ni o funkcj  magazynow , na co 
wskazuj  znalezione pod pod og  plewy owsa.  

Pomieszczeniem reprezentacyjnym sta  si  trakt tylny pierwszego pi tra, któ-
ry zaopatrzono w polichromowany strop (rys. 16). Jest to najbardziej warto ciowy 
element z czasów XVIII-wiecznej przebudowy. Strop sk ada si  z 6 sfazowanych 
belek i u o onych na nich desek, tworz cych 5 przestrzeni mi dzybelkowych, 
wype nionych centralnie przedstawieniami figuralnymi, uj tymi w ornament typu 
roccaile. Ornament ten wykorzystano tak e przy dekoracji spodów belek, kontra-
stuj c go z delikatnymi, miejscami laserunkowo malowanymi ga zkami o drob-
nych listkach w kolorze stonowanej brunatnej czerwieni, umieszczonymi na bo-
kach belek. Kolorystyka stropu oparta jest na odcieniach b kitu, cho  dzi  ma 
on lekko zielonkawe zabarwienie, b d ce efektem po ó kni cia lakieru. Ze 
wzgl du na typ dekoracji skomponowanej w poprzek desek przed gruntowa-
niem naklejono paski cienkiego p ótna na czenia desek oraz wzd u  belek.  

Przedstawienia figuralne maj  charakter alegoryczny, jest to personifikacja 
czterech pór roku16. Wiosn  symbolizuje posta  kobiety w wie cu z ukwieconych 
ga zek na g owie i przewieszon  przez rami  girland  z wielobarwnych kwia-
tów. Alegoria lata to pó le ce putto, wspieraj ce si  praw  r k  o snop zbo a  
z sierpem w lewej r ce. Jesie  to posta  kobiety z g ow  przystrojon  wie cem  
z ki ci winogron, trzymaj cej nar cz z kompozycji li ci i dorodnych owoców: 
gruszki, jab ka, winogrona. Zima jest zobrazowana w postaci brodatego m czy-

                                                
16 Za tak  interpretacj  przemawia szereg analogii, np. do malowide  pochodz cych  

z po owy XVIII wieku na stropie w kamienicy przy ul. Szerokiej 15 w Toruniu (2 p., trakt tylny), 
którego ikonografi  opracowa a Krystyna Kalinowska; por. K. Kalinowska, 1995. Malowane 
stropy w kamienicach Torunia XVI-XVIII wieku. Instytut Sztuki PAN Warszawa, s. 72-73. 
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zny, odzianego w czerwony p aszcz obszyty gronostajowym futrem, trzymaj ce-
go przed sob  ozdobne naczynie wype nione p omieniami17. Zako czeniem 
cyklu czterech pór roku jest wizerunek putta, opartego o róg obfito ci, trzymaj -
cego w prawej r ce ksi g . Przedstawienie odnosi si  do w a ciciela Johanna 
Michaela Wendischa18, na co wskazuj  inicja y JMW, umieszczone na ok adce 
ksi ki powy ej daty 1787. Róg obfito ci symbolizuje dostatek i szcz cie jego 
domu19.     
 

 
Rys. 16.  Polichromowany strop z 1787 roku na 1. pi trze w tylnym trakcie. Od góry: alegoria wio-

sny, alegoria lata, alegoria jesieni, alegoria zimy, alegoria fortuny (fot. P. D browski, 2014) 
Fig. 16.  First floor. Polychrome ceiling from 1787. From the top: an allegory of spring, sum-

mer, autumn, winter and allegory of fortune (photo by P. Dabrowski, 2014)  
 
Uk ad wn trza powsta y po przebudowie w 1787 roku utrzymywa  si  przez 

kolejne sto lat. Pierwsza XIX-wieczna wzmianka o wygl dzie kamienicy pojawia 
si  w 1815 roku w Taksie Specjalnej – dokumencie szacuj cym straty po zniszcze-
niach. Z do  lakonicznego zapisu wynika, e budynek jest murowany, o 3 pi -
trach, o wymiarach: 4,7 x 18,5 x 9,7 m i jest uszkodzony w 10%. Na dzia ce znaj-
dowa a si  oficyna tylna o wymiarach 10 x 6,2 x 2,8 m, uszkodzona w 15%.  

                                                
17  Na temat atrybutów zimy patrz: C. Rippa, 2002. Ikonologia. Wyd. Universitas Kraków,  

s. 333. 
18  Wed ug artyku u Jana Tajchamana Jan Micha  Wendisch w 1815 roku zakupi  kamienic  

„Pod Gwiazd ” na Rynku Staromiejskim 35 w Toruniu, urz dzaj c na dzia ce fabryk  my-
d a, a w sieni kamienicy jego sprzeda ; por. J. Tajchman, 1994. Kamienica „Pod Gwiaz-
d ” w Toruniu i jej problematyka konserwatorska. Acta Universitatis Nicolai Copernici, 
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXV(280), s. 202. Prawdopodobnie do zakupu ka-
mienicy dosz o wcze niej, oko o 1794 roku, gdy  wed ug róde  J.M. Wendisch zmar   
w 1796 roku, a maj tkiem zarz dza a Anna Dorothea Wendisch, z domu Sauer (wdowa); 
por. K. Mikulski, W a ciciele i funkcje..., op.cit., s. 20. Wzgl dnie sprzeda  myd a w ka-
mienicy „Pod Gwiazd ”  zajmowa  si  syn zmar ego o tych samych imionach – jednak 
jest to jedynie domniemanie, niemaj ce potwierdzenia w materiale ród owym. 

19  Strop wymaga zabiegów konserwacyjnych. Wskazuj  na to cho by zacieki, wysolenia  
i przebarwienia, które s  spowodowane rozwojem mikroorganizmów, ale ogólny stan 
zachowania mo na oceni  jako dobry, zw aszcza pod wzgl dem technologicznego 
zwi zania warstw. 
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Rys. 17. Inwentaryzacja rysunkowa kamie-
nicy z 1841 roku sporz dzona
w trakcie zakupu nieruchomo ci
przez Josepha Terskiego. Rzut par-
teru, 1. i 2. pi tra; przekrój po-
przeczny i widok fasady [Archi-
wum Pa stwowe w Toruniu, sygn.
AmT F 270] 

Fig. 17.  Inventory drawing tenement house
from 1841 made in the course of
the purchase of real estate by Jo-
seph Terski. Ground floor view,
1st and 2nd floors; sectional view
and view of façade [National Ar-
chives in Torun, ref. AmT F 270] 

W 1817 roku zapis zosta  powtórzony ze 
wzmiank , e parcela ma podwórko  
z „wyjazdem w kierunku murów”, co 
wskazywa o, e parcela nadal mia a 
charakter dzia ki przelotowej. Jednak 
szczegó owe informacje o stanie kamie-
nicy dawa a dopiero inwentaryzacja 
opisowo-rysunkowa budynku, sporz -
dzona w 1841 roku w zwi zku  
z zakupem nieruchomo ci przez Josepha 
Terskiego. Rysunki archiwalne potwier-
dzaj  opisany wy ej XVIII-wieczny etap 
(rys. 17). 

Ostatnie wa ne przekszta cenia, 
które wp yn y w sposób znacz cy na 
wygl d kamienicy oraz jej uk ad funk-
cjonalno-przestrzenny, przypadaj  do-
piero na lata 70. XIX wieku (stan obec-
ny). Budynek zosta  nadbudowany 
wówczas o dwie dodatkowe kondy-
gnacje (potwierdzaj  to ciany wymu-
rowane z ceg y maszynowej w w tku 
kowade kowym), a wn trze zmieniono, 
dostosowuj c je do wymogów kamieni-
cy czynszowej, wielorodzinnej z u ytko-
wym parterem. Poszczególne pi tra 
podzielono na mieszkania. Komunikacj  
pionow  zapewnia a nowa, jednolita  
klatka schodowa, umieszczona przy 
cianie po udniowej, z odcinkami scho-

dów zabiegowych i balustrad  z cien-
kich, toczonych tralek. Pierwotne opra-
cowanie malarskie stolarki schodów 
by o dwuwarstwowe. Drewno pokryto 
najpierw bardzo cienk , ale kryj c  
pow ok  czarnej farby, która stanowi a 
pod o e pod warstw  zieleni. Ko cowy 
efekt kolorystyczny by  wypadkow  obu 

kolorów. Powierzchnia schodów by a matowa i kontrastowa a z czarnymi por -
czami, pokrytymi warstw  lakieru, nadaj cego po ysk.  

Wielorodzinna funkcja mieszkaniowa wymaga a zorganizowania indywidu-
alnych kuchni. Te urz dzono w trakcie rodkowym na ka dym pi trze po uprzed-
nim zlikwidowaniu okapu kuchennego. W ka dym z pomieszcze  wprowadzono 
tak e piece kaflowe, zwi kszaj c liczb  przewodów kominowych. Zamurowano 
wszystkie wn ki i szafy cienne. Znaczny fragment ciany pó nocnej na parterze 
skuto na g boko  ok. 30 cm, tj. do g boko ci dna wn ki wielkiej sieni. Ogólna 
dost pno  przedniej cz ci parteru wymaga a utworzenia oddzielnego wej cia 
bezpo rednio z ulicy do sklepu, a do celów reklamowych – szerokiego okna wy-
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Rys. 18.  Fragment ulicy Piekary z widoczn  
kamienic  pod nr 29. Fotografia 
wykonana w latach 30. XX wieku 
[Instytut Sztuki PAN w Warszawie, 
sygn. I.S. 2626] 

Fig. 18.  Part of Piekary street with a visible 
tenement house at No. 29 The 
photograph was taken in thirties 
of the twentieth century [Institute 
of Art in Warsaw , ref. I. S. 2626] 

stawowego. Stan ten dokumentuj  foto-
grafie z lat 30. XX wieku (rys. 18). Obecnie 
drzwi do sklepu zosta y zamurowane, a 
niegdysiejsz  witryn  zast pi o okno. 

Pierwotna przelotowa dzia ka re-
dniowieczna aktualnie jest podzielona 
na dwa oddzielne numery administra-
cyjne (Piekary 29 i Plac Rapackiego 5)  
i pozostaje w r kach ró nych w a cicieli.  

Rozpoczynaj c badania architek-
toniczne, dysponuje si  jedynie wiedz  
wynikaj c  z zapoznania si  z materia-
em archiwalnym. Du  pomoc stano-

wi  ikonografia, inwentaryzacja rysun-
kowa i projekty oraz dawne fotografie. 
W prezentowanym przypadku materia  
ten by  nader skromny i w a ciwie ogra-
nicza  si  do jednego dokumentu, 
przedstawiaj cego stan budynku w roku 
1841. Drugim aspektem wa nym w chwili 
rozpocz cia bada  jest orientacja  
w rozwi zaniach typowych dla danego 
stylu, znajomo  podobnych uk adów 
funkcjonalno-przestrzennych, znajomo  
technik i technologii budowlanych, wy-
korzystywanych w konkretnych okresach 
historycznych, a tak e wiedza z zakresu 
historii sztuki. Wyposa enie w odpowied-
nie narz dzia badawcze z dziedzin 
techniki i sztuki pozwala na odkrycie 
indywidualnej i niejednokrotnie zaskaku-

j cej historii, skrywanej przez zabytek architektury.  
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ZNACZENIE ZINTEGROWANYCH ELEMENTÓW SZTUKI I TECHNIKI  
W BADANIACH ARCHITEKTONICZNYCH NA PRZYK ADZIE 
KAMIENICY PRZY UL. PIEKARY 29 W TORUNIU 

 
STRESZCZENIE: Badania historyczno-architektoniczne obok teorii ochrony i konserwacji za-
bytków, a tak e  analizy warto ciuj cej stanowi  g ówny element przy konstruowaniu wnio-
sków i wytycznych konserwatorskich. Wyniki bada  architektonicznych formu owane s  
mi dzy innymi na podstawie tekstów ród owych i dost pnej literatury, ale kluczow  spra-
w  jest poznanie zabytku in situ, bez którego niemo liwe by oby ustalenie kolejnych eta-
pów przekszta ce  i zmian budowlanych w obr bie zabytku. Badania architektoniczne to 
proces, na który sk ada si  analiza pojedynczych strz pów informacji przekazywanych 
przez zabytek w kontek cie wiedzy z zakresu materia oznawstwa, technik i technologii 



   

 

263  
  

budowlanych oraz ogólnej wiedzy z dziedziny historii sztuki. W pracy terenowej wa n  rol  
odgrywaj  zatem dwie wspomniane w tytule dyscypliny: technika i sztuka, których znacze-
nie ukazano, opieraj c si  na konkretnych badaniach w kamienicy przy ul. Piekary 29  
w Toruniu. Badania te potwierdzi y redniowieczn  proweniencj  budynku i mimo znacz-
nych przekszta ce  w okresie nowo ytnym umo liwi y poznanie ówczesnego wystroju wn -
trza, który wskazuje na jego wysoki poziom artystyczny. Stosunkowo najwi cej elementów 
zachowa o si  z nowo ytnej przebudowy, datowanej na 1787 rok, gdy kamienica nale a a 
do rodziny Wendischów, a zachowany ówczesny wystrój dowodzi, e by  to czas jej naj-
wi kszej wietno ci, wiadcz cej tak e o wysokim statusie spo ecznym jej w a cicieli. Kolej-
ny znacz cy etap w historii budynku przypada na 2. po ow  XIX wieku i zwi zany jest z jego 
podniesieniem o dwie dodatkowe kondygnacje oraz przystosowaniem wn trza do pe nie-
nia funkcji kamienicy czynszowej z u ytkowym, ogólnodost pnym parterem. 

Praca jest prób  zaprezentowania, jak historyczne rozwi zania techniczne wraz z de-
koracjami i wszelkimi elementami artystycznymi pomagaj  w ustaleniu historii zmian bu-
dowlanych oraz bezpo rednio wp ywaj  na wnioski z bada  konserwatorskich.  

S owa kluczowe: kamienica, Toru , badania architektoniczne, gotyk, architektura 
 

 
 

THE IMPORTANCE OF INTEGRATED ELEMENTS OF ARTS  
AND TECHNOLOGY IN ARCHITECTURAL RESEARCH IN STREET 
BUILDING ON 29 PIEKARY STREET TORU  
 
SUMMARY: Historical and architectural studies, in addition to the theory of protection and 
conservation of monuments and analysis of quantifiable are the main element in the de-
sign of applications and conservation guidelines. The architectural results are formulated, 
inter alia, on the basis of source texts and available literature, but the key thing is to know 
the monument in situ, without which it would be possible to determine the next stages of 
transition and structural changes within the monument. Architectural research is a process, 
which consists of individual bits of information transmitted by the monument, placed on 
knowledge of material science, techniques and technologies in construction and general 
knowledge of the history of art. Thus in field work play an important role two - slogans used 
herein aspects - technology and art, the meaning of which is shown based on specific 
research building at  29 Piekary street in Torun. These studies confirmed the medieval 
provenance of the building, despite significant transformation in the modern period, it is 
possible to know the interior, which indicates a high level of artistry. Relatively preserved 
many elements of reconstruction dating to 1787 years, when the house belonged to the 
Wendisch family and preserved interior of that time was the glorification and led the high 
status of Torun’s burghers. The next significant stage in the history of the building falls on the 
2 half of the nineteenth century and was associated with the raising of two additional floors 
and adapting the interior to act as tenement with utilitarian, communal ground floor.  
The lecture is an attempt to showcase the historical technical solutions together with deco-
rations and all the artistic elements are helpful in determining the change history of building 
and directly affect the conclusions of the examination conservation . 

Key words: tenement house, Torun, architecture research, gothic, architecture 
 

Translated by Agnieszka Szypczyn 
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TECHNIKA I SZTUKA BUDOWANIA DREWNIANYCH 
DZWONNIC CERKIEWNYCH W PRZEMYSKIEM 

*S 

WPROWADZENIE 
rewno i wykonane z niego budowle przez setki lat by y 
wa nym elementem kszta tuj cym to samo  kulturow  
wsz dzie tam, gdzie wyst powa a jego obfito  – 
zw aszcza w Europie rodkowo-wschodniej. Przez setki lat 
wznoszono z drewna najró niejsze budowle miejskie  
i wiejskie jak: obwarowania, domy mieszkalne, ratusze, 

ko cio y i klasztory, pa ace i dwory, budynki gospodarcze i przemys owe – od 
najbardziej prymitywnych do wyszukanych konstrukcyjnie i stylowo. Niestety tylko 
znikoma cz  z tego ogromnego zasobu przetrwa a do naszych czasów. 

Tak e krajobraz kultury drewna, oprócz ca ej sfery techniczno-materia owej, 
jest ród em symboli i znacze , które dla ludno ci zamieszkuj cej dany obszar s  
wa nym czynnikiem kszta tuj cym jej to samo  kulturow . Symbole te maj  
cz sto wymiar emocjonalny, wywo uj  pozytywne b d  negatywne uczucia1,  
a no nikiem znacze  w krajobrazie s  elementy materialne i niematerialne. Na 
pograniczu kulturowym, a takim jest obszar dawnego województwa przemyskie-
go, gdzie kiedy  mieszkali przedstawiciele ró nych narodów, grup etnicznych  
i religijnych, mia y miejsce sta e kontakty mi dzykulturowe. Wp ywa o to nie tylko 
na jako  i charakter stosunków spo ecznych, ale tak e silnie oddzia ywa o na 
otaczaj c  przestrze . 

Wa nym elementem przekazu kulturowego by y przez tysi clecia wi tynie, 
dominuj ce w krajobrazie miejskim i wiejskim – przewa nie drewniane. By y wa -
nym elementem tradycji, a tym samym tak e istotnym czynnikiem formowania 
indywidualno ci narodowej przez tradycje jego wielosk adnikowej kultury du-
chowej i materialnej, w której budownictwo ludowe, obok m.in. j zyka, obycza-
jów, strojów czy prawa i obyczaju, odgrywa o rol  podstawow . Ko cio y i cer-
kwie by y budowlami /oprócz domów mieszkalnych/ powszechnie wyst puj -
cymi – prawie w ka dej wsi. 

wi tyniom i cmentarzom towarzyszy y drewniane dzwonnice (rys. 1). Nieste-
ty nasza wiedza o konstrukcjach i formach budowli drewnianych nie znajduje 
dobrego wsparcia w badaniach archeologicznych – wynika to z nietrwa o ci 
samego budulca, jak i wielu nieraz przemian (przeróbek, przebudów i remon-
tów), jakim podlega y budynki z drewna. Wojny, po ary itp. wydarzenia oraz brak 
opieki, ubytki pokrycia, zawilgocenie, szkodniki drewna przyczyni y si  do zmniej-
szania si  liczby obiektów historycznych. Wspó cze nie dodatkowym zagro e-

                                                 
dr hab. in . arch. Jan Kurek, prof. Politechniki Krakowskiej 
1 A. Awramiuk, 2011. Niematerialne aspekty krajobrazu kulturowego pogranicza na przy-

k adzie wybranych tradycji mieszka ców Podlasia. [W:] Prace Komisji Krajobrazu Kulturo-
wego 15, Komisja Krajobrazu kulturowego PTG Sosnowiec, s. 327. 
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niem jest sam cz owiek, bowiem p d do modernizmu i nowoczesno ci sprawia, e 
wiele budowli sakralnych zast piono murowanymi, elbetowymi lub stalowymi. 

Drewniane ko cio y i cerkwie wielokrotnie ju  by y przedmiotem bada   
i formalnych analiz, niewiele jest jednak opracowa  badaj cych konstrukcje  
i form  drewnianych dzwonnic. By  mo e wynika to z mniejszej rangi tych bu-
dowli w opinii badaczy, a by  mo e przyczyn  jest brak dostatecznej wiedzy 
in ynierskiej o konstrukcjach drewnianych, pozwalaj cej na analiz  nie tylko for-
my, ale tak e ocen  sztywno ci przestrzennej ca ego uk adu konstrukcyjnego,  
w jego licznych typach i wariantach. 

 

 
 

Rys. 1. Rozmieszczenie inwentaryzowanych drewnianych dzwonnic cerkiewnych na obsza-
rze dawnego województwa przemyskiego [7] 

Fig. 1.  Location of wooden belfries of orthodox churches, which were catalogued in for-
mer Przemy l Voivodeship [7] 

 
Po II wojnie wiatowej zniszczono wiele rusi skich wsi – w tym cz  drewnia-

nych obiektów kultu. Cz  cerkwi (i dzwonnic) przej  w u ytkowanie Ko ció  
rzymskokatolicki, a cz  niszcza a u ytkowana jako sk ady, magazyny, „parki” 
maszynowe itp. – dotyczy o to tak obiektów drewnianych, jak i murowanych. 
Wiele obiektów pozostaje nieu ytkowanych do dzisiaj – w tym budynki opuszcza-
ne przez parafie rzymskokatolickie, przenosz ce si  do nowo wybudowanych 
ko cio ów. Nieliczne cerkwie u ytkowane s  dzi  przez grekokatolików lub prawo-
s awnych. 
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Badania terenowe zachowanych jeszcze drewnianych dzwonnic, przepro-
wadzone by y pod kierunkiem autora w latach 1994-1995 i obejmowa y swoim 
zasi giem obszar dawnego województwa przemyskiego2, dzi  w ca o ci miesz-
cz cy si  w obr bie województwa podkarpackiego (rys. 2, 3). 

 

 
 

Rys. 2.  Bochnia – dzwonnica ko cielna z izbic  
wg rysunku Jana Matejki z 1866 r. [7] 

Fig. 2. Bochnia – wooden belfry crowned 
with overhang of the highest part, 
drawing by Jan Matejko, 1866 [7] 

 

Rys. 3.  Mi kisz Stary – nieistniej ce ju  
ruiny dzwonnicy (wg fot. W. So-
bockiego z 1959 r.) 

Fig. 3.  Miekisz Stary – non-existing ruins of 
a belfry (photo by W. Sobocki, 
1959) 

Na Ziemi Przemyskiej – czyli równie  na obszarze dawnego województwa 
przemyskiego, wielko , konstrukcja i forma pierwszych cerkwi i dzwonnic zale a-
y od zamo no ci fundatora oraz liczby wiernych. Zró nicowanie planu, bry y, 

konstrukcji i detalu dzwonnic przechodzi o ró ne fazy rozwojowe, zwi zane z na-
p ywem z zewn trz nowych wzorców oraz z aktualnymi modami w sakralnym 
budownictwie murowanym (rys. 4). 

                                                 
2 Województwo przemyskie – jednostka podzia u administracyjnego istniej ca w latach 

1975-1998. Po o one w po udniowo-wschodniej cz ci Polski, przy granicy z Ukrain . Gra-
niczy o od zachodu z województwem rzeszowskim, od pó nocy z zamojskim, a od po u-
dnia z kro nie skim. Siedzib  w adz województwa by  Przemy l. 
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Pocz tkowo dzwony by y rzadko ci . Zwykle u ywano ró nych klepide  i bi-
jade , tj. kawa ków metalu, w które uderzano np. m otkiem. W mniejszych, wiej-
skich wi tyniach by y one zapewne powszechniej u ywane, co pozwala o na 
ich zawieszanie w dzwonnicach sytuowanych nad babi cami cerkwi, wówczas 
te  obci enia dynamiczne konstrukcji no nej by y znacznie mniejsze ni  w przy-
padku dzwonów. Obecnie cerkiew greckokatolicka, unicka wykorzystuj  dzwony 
na sposób aci ski. Dzwony zawieszone na jarzmach s  ko ysane, pe ni c przede 
wszystkim funkcj  informacyjn  (rys. 5). 
 

 

A

 

B C  

Rys. 4. Rudawka, szkieletowa dzwonni-
ca nad wie cow  konstrukcj  
babi ca cerkwi [7] 

Fig. 4. Rudawka – belfry (timber-frame 
construction), situated above 
the narthex (log construction) in 
orthodox church [7] 

Rys. 5. Przyk ady sposobów zawieszenia dzwo-
nów: A – U azów, na jarzmie prostym, B i C 
– Pra kowce, na jarzmie prostym oraz na 
jarzmie amanym (C) [7] 

Fig. 5. Different examples – way of hanging the 
bells: A – Ulazow (straight yoke), B and C – 
Pralkowce (straight yoke – B and curved 
yoke – C) [7] 

 

ARCHITEKTURA 
Architektur  drewnianych dzwonnic ko cielnych i cerkiewnych cechuje du-

a ró norodno  (rys. 6). Dzwonnice ko cielne, z zasady szkieletowe, pokryte de-
skami maj  zwykle wyodr bniony wysoki trzon wie y zako czony hal  dzwonów 
bezpo rednio lub poprzez uskok zadaszenia, wzgl dnie w formie prze rocza he -
mu barokowego3. Dzwonnice cerkiewne miewa y mieszane konstrukcje – wie -
                                                 
3 F. Kopkowicz, 2012. Ciesielstwo polskie, reprint. Arkady Warszawa, s. 49. 
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cowo-szkieletow  lub szkieletow  s upowo-ramow . Na Bojkowszy nie i Huculsz-
czy nie spotyka si  tak e dzwonnice o konstrukcji wie cowej np. znana dzwonni-
ca w Jasienicy Zamkowej (obecnie Ukraina). Przekrycia – dachy zwykle mia y 
form  dachu namiotowego (piramidalnego) lub wzbogacano je cebulast  ko-
pu k . Cz sto dachy wie czy y gruszkowate, pokryte gontem lub blach  mako-
wice osadzone na królu wi by. 

 

 
A 

 
B 

 
C 

 

D 

 

E 

 
F 

Rys. 6. Przyk ady zró nicowania konstrukcji i form dzwonnic ko cielnych i cerkiewnych  
w dawnej Polsce: A – Jasienica Zamkowa, B – Huziejów Dolina, C – Surochów,  
D – Kraków-Mogi a, E – Opatów, F – Kosowo, [4] i [7] – C 

Fig. 6.  Examples of various construction types and forms of wooden belfries in Poland:  
A – Jasienica Zamkowa, B – Huziejow Dolina, C – Surochow, D – Krakow-Mogila,  
E – Opatow, F – Kosowo [4, 7] 

 

KONSTRUKCJA 
Dzwonnice cerkiewne wznoszono zwykle w bliskim s siedztwie cerkwi – 

przewa nie w jednym z naro y przycerkiewnego cmentarza. By y równie  w -
czane w obr b ogrodzenia, pe ni c jednocze nie rol  bramy przej ciowej. Zda-
rza o si  równie , e dzwony umieszczano na wie ach zintegrowanych konstruk-
cyjnie ze zr bem budynku cerkwi. Ró ne by y konstrukcje dzwonnic drewnia-
nych. Najprostsze to konstrukcje budowane z bali wbitych w grunt, czyli 
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d z w o n n i c e  s u p o w e . Bardziej z o one to konstrukcje no ne zbudowane ze 
wspartych na podwalinie s upów, oczepów i zastrza ów, tworz cych ruszt no ny 
o odpowiedniej sztywno ci, umo liwiaj cej „przeniesienie” równie  obci e  
dynamicznych od ko ysz cych si  ci kich dzwonów. Ustrój taki zwykle os oni ty 
by  dwuspadowym daszkiem, chroni cym drewnian  konstrukcj  i sam dzwon 
przed opadami atmosferycznymi. Typ ten – s z k i e l e t o w - o t w a r t y  –  jeszcze 
dzi  mo na spotka  w ró nych regionach Polski. W nowych obiektach mamy ju  
jednak do czynienia z konstrukcj  stalow . 
Kolejne wieki i rozwój sztuki ciesielskiej owocowa y mnogo ci  form nie tylko 
drewnianych cerkwi, ale tak e towarzysz cych im dzwonnic. Zwykle s  to ju  
jednak dzwonnice o konstrukcji obudowanej, tj. dzwonnice k u b a t u r o w e . 

Bry y dzwonnic drewnianych mog  zawiera  jedn  lub kilka kondygnacji, 
oddzielonych drewnianymi stropami belkowymi. Zwykle elementem komunikacji 
pionowej s  tu jednobiegowe a urowe, drewniane schody drabiniaste o kon-
strukcji policzkowej. Konstrukcj  no n  stanowi  mog a k o n s t r u k c j a  z r -
b o w a  (wie cowa), o zmniejszonym planie na wy szej kondygnacji. Takie usko-
kowe kszta towanie dawa o mniejsze zu ycie drewna do budowy oraz, co wa -
niejsze, wi ksz  sztywno  przestrzenn  uk adu konstrukcyjnego – zw aszcza  
o rzutach wielobocznych (najcz ciej o miobocznych). 

Wykonanie konstrukcji zr bowej nie wytrzymywa o jednak konkurencji  
z k o n s t r u k c j a m i  s z k i e l e t o w y m i , w których konstrukcj  no n  stanowi 
szkielet tworz cy ustrój kratowy, zwany tak e s upowo-ramowym, o sztywno ci  
w dwóch p aszczyznach. Sztywno  zapewniaj  w tym przypadku zastrza y (cz -
sto skrzy owane – zwane krzy ownicami) oraz miecze, cz ce s upy z oczepami 
oraz z podwalinami. Ta racjonalna i oszcz dna materia owo konstrukcja domi-
nowa a przez stulecia w wielu typach formalnych, zwykle na laduj cych wie e – 
dzwonnice murowane. 

Zachowa y si  tak e przyk ady konstrukcji m i e s z a n y c h , w których kon-
strukcja wie cowa ni szej kondygnacji nios a wy sze kondygnacje o konstrukcji 
szkieletowej. Czasem s upy szkieletu „okracza y” doln  kondygnacj  o konstrukcji 
zr bowej b d  te  konstrukcja szkieletowa spoczywa a na zr bowej. Rozwi zanie 
takie czy o trwa o  i solidno  oraz izolacyjno  termiczn  konstrukcji wie co-
wej z lekko ci  i odporno ci  na si y poziome ustroju szkieletowego. Dzi ki lu ne-
mu oparciu szkieletu na ni szej, masywnej konstrukcji, nie by a ona zbytnio nara-
ona na ww. si y poziome wzbudzane ko ysaniem ci kich dzwonów. Tak e typ 

wie  dostawionych do budynku cerkiewnego, zwykle o konstrukcji s upowo-
ramowej nie by  integralnie zwi zany z g ówn  bry  wi tyni. Wydaje si , e 
dzwonnice z konstrukcj  wie cow  popularniejsze by y w regionach górskich, 
zasobnych w drewno i o dobrych tradycjach ciesielstwa. Zdarza o si  tak e, e 
konstrukcje dzwonnic czy y drewno z konstrukcj  murowan  w przyziemiu. Zwy-
kle dotyczy o to dzwonnic bramnych cz cych funkcje dzwonne z komunikacj  
i obronno ci  (rys. 7). 
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Rys. 7.  Przyk ady zró nicowania konstrukcji dzwonnic na badanym terenie [7] 
Fig. 7.  Examples of construction differentiation in belfries in researched area [7] 

 

FORMA 
Zygmunt Gloger w swym dziele Budownictwo drzewne w dawnej Polsce4, 

tak pisze o genezie formy dzwonnic: ... „ aden zamek wiecki nie móg  si  obej  
bez baszty obronnej jako jego stra nicy. Tak  sam  rol  przy ka dym ko ciele 
odgrywa a jego dzwonnica. Poniewa  ko cio y i zamki murowane nale a y  
z pocz tku do wielkich rzadko ci a budowane je pospolicie z drzewa, wi c te   
i wie e dzwoniczne przy ko cio ach drewnianych a nawet niekiedy i murowa-
nych stawiano z drzewa. Oczywi cie charakter ich obronno ci musia  si  odbija  
w ich kszta tach i tradycyjnie by  na ladowany bardzo d ugo bo do czasów now-

                                                 
4 Z. Gloger, 1907. Budownictwo drzewne w dawnej Polsce. Druk W . azarskiego Warszawa. 
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szych, w których dzwonica mia a ju  tylko wy cznie przeznaczenie ko cielne 
odno nie dzwonów rytualnych. W starych dzwonnicach drewnianych, które do-
trwa y do naszych czasów, dwie rzeczy przypominaj  obronno  dawnych baszt, 
a mianowicie skarpowa pochy o  cian (szerszych zazwyczaj u do u ni  u góry) i 
w wielu dzwonnicach ma opolskich wystaj ca pod okapem nadwieszona gale-
ria u atwiaj ca w basztach warownych obron  cian z góry. (...) Musia  to by  
typ dawny i w granicach ca ej Ma opolski pospolity.” 

Kwesti  obronno ci motywowane by y zapewne formy starszych wie  
dzwonnych. Z czasem jednak czynnik ten traci  na znaczeniu i coraz wi ksz  rol  
zacz y odgrywa  architektoniczne mody i upodobania inwestora i wykonawcy. 

Ryszard Brykowski w opracowaniu pt. Drewniana architektura cerkiewna na 
koronnych ziemiach Rzeczypospolitej5, tak definiuje genez  form dzwonnic: „Bry-
y dzwonnic s  ró norodne, bogate i niepowtarzalne, dzi ki zadaszeniom i oka-

pom ró nej wielko ci, uskokom poszczególnych kondygnacji, otaczaj cym jej 
niekiedy podcieniom oraz przeró nym formom dachów lub he mów. W kszta -
tach tych elementów budowli obok najprostszych form mo na odnale  zna-
miona stylów gotyckiego, barokowego, bizantyjskiego i historyzuj cych” (rys. 8). 

 

 
Prusie 

 
Kniazie 

 
Wola Wielka 

 

Rys. 8. Przyk ady dzwonnic szkieletowych z nieodeskowanym przyziemiem – z izbic  (Prusie) 
oraz bez izbicy [7] 

Fig. 8.  Examples of belfries with timber-frame construction with ground floor covered with 
no boards – with overhang of the highest part (Prusie) and without it [7] 

 
Trudno si  z t  opini  nie zgodzi , bowiem tak e same cerkwie i ich detal 

drewniany na laduj  ko cio y murowane. 
Po okresie dominacji form dzwonnic z izbic  zacz  si  rozpowszechnia  typ 

prostszy, o mniej skomplikowanej konstrukcji. W wi kszo ci izbica zatraca a daw-
ny wyraz i wielko , na rzecz form j  pozoruj cych jedynie poprzez artykulacj  
cian i detal: gzymsy, galerie s upowe, zmiana k ta nachylenia cian itp. 

Szkielet izbicy opierano na wysuni tych ko cach oczepów ni szej konstruk-
cji. Dlatego je li mia a ona mie ci  dzwony, musia a mie  dodatkowe usztywnie-
nia konstrukcji w postaci mieczy i zastrza ów. W wi kszych dzwonnicach zag sz-

                                                 
5  R. Brykowski 1995. Drewniana architektura cerkiewna na koronnych ziemiach Rzeczypo-

spolitej. TONZ Warszawa, s. 129. 



 

 

273  
  

czano siatk  s upów i zamiast czterech s upów pojawia o si  ich dziewi . Zwykle 
dzwonnice te mia y te  bardziej przysadzist  form . 

 

 
A – Szczerzec k. Lwowa 

 
B – Ulucz 

 
C – Lubycza  Kniazie 

 
D – Sierako ce 

 
Rys. 9.  Przyk ady obronnych dzwonnic bramnych (A i B) oraz powszechniejszych dzwonnic 

szkieletowych s upowo-ramowych (C i D) ([4] – A i B, fot. autora – C i D) 
 

Fig. 9.  Examples of defensive ‘gate-belfries’ (A, B) and more common belfries with timber-
frame construction (C, D) (A, B – [4], photo by the author – C, D) 

 
Zdaniem Brykowskiego typ izbicowy dzwonnicy by  popularny w XVI i XVII 

wieku. Stopniowo jednak „w wieku XVII wzbogaca  si  repertuar formalno- 
-bry owy dzwonnic i wie  cerkiewnych, odchodz c powoli od redniowiecznego 
schematu budowli izbicowej. W XVIII i XIX stuleciu powstaj  tak e dzwonnice  
o formie prostopad o ciennej, jedno- i wielokondygnacjowe (...) coraz cz ciej 
zw aj ce si  uskokowo ku rodkowi poszczególnymi kondygnacjami”6. 

W po owie XIX wieku pojawi y si  ju  budowle odchodz ce od schematu 
wie owego m.in. powsta y budowle na planie prostok ta, o zró nicowanych 
formach dachów (namiotowe, dwuspadowe) i otworów okiennych. 

                                                 
6 R. Brykowski, op. cit., s. 130. 



 

 

 274 
  

Rys. 10.  Leszno-Po dziacz – nieistniej ca ju
pi kna izbicowa dzwonnica cer-
kiewna która, pozbawiona odpo-
wiedniej opieki, kilkana cie lat temu
run a (fot. autor 1994 r.) 

Fig. 10.  Leszno-Pozdziacz – non-existing
belfry of the orthodox church (with
overhang of the highest part),
which was not secured – tumbled
down several years ago (photo by
the author, 1994) 

Formy tradycyjne dzwonnic utrzymy-
wa y si  do pocz tku XX wieku. Przemiany 
polityczne i poszukiwanie to samo ci na-
rodowej przez Ukrai ców znalaz y od-
zwierciedlenie tak e w architekturze sa-
kralnej, rozszerzaj c katalog form dot d 
stosowanych. Warto pami ta , e naj-
prostsz  form  i konstrukcj  dzwonnicy 
jest, podobnie jak w przypadku dzwonnic 
murowanych, tzw. dzwonnica parawa-
nowa. Dzwonnica taka towarzyszy cer-
kiewce z Rosolina (1750?), przeniesionej  
w 1957 roku do skansenu w Sanoku. 

Przyjmuj c tez  o pierwotnym 
obronno-sygnalizacyjnym charakterze 
wolnostoj cej dzwonnicy zauwa amy 
jednak, e do  wcze nie pojawiaj  si  
równie  dzwonnice przystawione do ko-
cio a lub cerkwi od strony zachodniego 

wej cia. W takim przypadku pozornie 
wie a jawi a si  jako integralnie z czona 
z zasadnicz  bry  wi tyni, cho  nie by a 
z ni  zwi zana konstrukcyjnie. 

O pierwotnym obronnym charakte-
rze dzwonnic mo e tak e wiadczy  
otaczanie cerkwi kamiennymi murami,  
a nawet w czanie w pas obronny bu-
dynku dzwonnicy, która wówczas pe ni-
a dodatkowo rol  bramy. Dzwonnice 

„obronne” i bramne bywa y równie  
inaczej budowane – z przyziemiem mu-

rowanym albo o konstrukcji wie cowej (w g owej). Z up ywem czasu wytrzyma-
o  i solidno  cian dzwonnicy nie by a ju  najwa niejsza, wi c konstrukcja tych 

baszt dzwonnych stawa a si  oszcz dniejsza pod wzgl dem zu ycia drewna i a-
twiejsza w budowie. Upowszechni a si  wi c konstrukcja szkieletowa – s upowo-
ramowa (rys. 9, 10). Sztywno  przestrzenn  budowli zapewnia y cianom miecze i 
skrzy owane zastrza y, za o one w p aszczyznach wzajemnie prostopad ych.  
W tym przypadku mamy tu wi c do czynienia z najzwyklejsz , dobrze znan  kon-
strukcj  in yniersk  – kratownic  i kratownic  przestrzenn . Przyk adem rozwini tej 
formy takiego ustroju no nego s  znane nam konstrukcje dachów „storczyko-
wych”, konstruowanych nad gotyckimi ko cio ami, murowanymi i drewnianymi. 
 
PODSUMOWANIE I WNIOSKI 

Tak jak to ma miejsce w innych regionach, tak i w przemyskiem spotka  
jeszcze mo na cerkwie, w których nad babi cem mie ci a si  dzwonnica.  
Z uwagi na ci ar konstrukcji oraz obci enia dynamiczne od ko ysz cych si  
dzwonów, nie s  to jednak du e formy. Zwykle nie przewy szaj  one kalenicy 
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dachu nad naw  cerkwi. Jedynie cerkwie emkowskie (poza terenem bada ) 
maj  wysokie wie e, zwykle z izbicami, upodobniaj ce je do ko cio ów. Bywa 
jednak, e oprócz tego towarzysz  im dzwonnice wolnostoj ce. 

Bardzo interesuj cy konstrukcyjnie i formalnie jest typ starszej dzwonnicy,  
z a urowym (nieodeskowanym) przyziemiem. Nie jest jasne, co zdecydowa o  
o takim rozwi zaniu, które otwiera dost p do wy szych kondygnacji dzwonnicy. 
W wariancie tym konstrukcj  przyziemia wraz z podwalinami os ania silniej wysu-
ni ty na zewn trz daszek. Czasem (np. w Woli Wielkiej) cz  przyziemia wygro-
dzona jest przepierzeniem z grubszych desek, zaopatrzonym w ma e drzwi. 
Dzwonnice m odsze (XVIII-XIX w.) zwykle s  bez izbic b d  maj  izbic  pozorn  
tworzon  z lekko odchylonych desek cz ci górnej. Nie wszystkie dzwonnice ma-
j  na pi trze a urow  galeri , poza mo liwo ci  ewentualnej obrony, u atwiaj -
c  rozchodzenie si  d wi ku dzwonów. Wiele z nich ma skromniejsze i atwiejsze 
w wykonaniu otwory g o nikowe – prostok tne lub krzywoliniowe. Cz sto dzwon-
nice bezizbicowe wyposa ane s  w daszek gzymsowy po redni, który os ania 
doln  parti  deskowania przed deszczem i uatrakcyjnia form  elewacji. Zasad-
niczo nad wi kszo ci  budynków dzwonnic stosuje si  proste dachy brogowe – 
namiotowe, z królem, do którego mocowany jest wie cz cy ca o  elazny krzy . 
Czasem pojawiaj  si  zwie czenia w formie gontowych makowic, latarni lub 
„cebulek”. Rzadko pojawiaj  si  kopu y, lub formy wieloboczne. 

Na prze omie XIX i XX wieku stosowane s  zwykle formy najprostsze, cz sto po-
zbawione ju  przydachów chroni cych podwaliny. Rezygnuje si  tak e ze zbie yste-
go budowania cian, co zmniejsza sztywno  budowli i zmniejsza jej atrakcyjno  
formaln . Wi kszo  zachowanych dzwonnic posiada pokrycie z blachy stalowej 
ocynkowanej na deskowaniu. Nieliczne, zwykle po renowacji, pokryte s  gontem. 

Analiza wyst powania na badanym terenie poszczególnych typów dzwon-
nic dowodzi, e tak jak w przypadku form cerkiewnych tak i dzwonnice ujawniaj  
pewne lokalne odmiany i typy cz stsze na pewnych obszarach. Poszczególne 
typy „rozchodz ” si  wzd u  szlaków komunikacyjnych oraz w dolinach, w któ-
rych powsta o kilka wsi. Dominacji okre lonego typu sprzyja tak e administracyjny 
podzia  parafii i cerkwi filialnych na dekanaty. 

Dzwonnice by y bardzo zró nicowane konstrukcyjnie i formalnie, cho  ich 
konstrukcja podporz dkowana by a technologii mocowania dzwonów, ich ci -
arowi i ilo ci oraz dynamice ich ruchu. Oprócz ustrojów szkieletowych budowa-

no konstrukcje wie cowe (np. na bojkowszczy nie), mieszane – wie cowo-
szkieletowe oraz drewniane z murowanym kamiennym parterem (np. nieistniej -
ca ju  dzwonnica w Uluczu. Podobnie jak inne historyczne ju  budowle drewnia-
ne, dzwonnice reprezentuj  wysoki poziom rzemie lniczego kunsztu, logiki kon-
strukcji i form, przy zastosowaniu jednorodnego materia u u ytego do ich budo-
wy – czyli drewna. Zawiera si  w nich, zdumiewaj ca wspó czesnego obserwato-
ra, wspania a integracja techniki i sztuki w realizacji potrzeb kultowych. 
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TECHNIKA I SZTUKA BUDOWANIA DREWNIANYCH DZWONNIC  
CERKIEWNYCH W PRZEMYSKIEM 
 
STRESZCZENIE: Na pograniczu kulturowym, a takim jest obszar dawnego województwa 
przemyskiego, gdzie kiedy  mieszkali przedstawiciele ró nych narodów, grup etnicznych i 
religijnych, mia y miejsce sta e kontakty mi dzykulturowe. Wa nym elementem przekazu 
kulturowego by y przez tysi clecia wi tynie, dominuj ce w krajobrazie miejskim i wiejskim – 
w przewa nie drewniane. wi tyniom i cmentarzom towarzyszy y drewniane dzwonnice. 
wi tynie – cerkwie opisywa o wielu badaczy, niewiele jest jednak opracowa  analizuj -

cych bogat  konstrukcje i form  drewnianych dzwonnic. 
W pracy przedstawiono wyniki bada  terenowych zachowanych jeszcze drewnia-

nych dzwonnic, przeprowadzonych przez autora w latach 1994-1995 w pó nocno-
wschodniej cz ci województwa podkarpackiego. 

S owa kluczowe: drewniane dzwonnice cerkiewne, Podkarpacie. 
 
 
 

TECHNOLOGY AND ART IN WOODEN BUILDING BELL TOWER 
CHURCH IN PRZEMYSL REGION 
 
SUMMARY: At the cultural border of former Przemysl Voivodeship were living people from 
different nations, ethnic groups and religions. Since ages, one of the most important ele-
ment of cultural identity, were places of worship. The visual dominant in urban or rural land-
scape was a temple, in most cases made of timber. In sacral complex were normally a 
church, cemetery, but also a belfry. Many researchers had already published studies about 
Orthodox churches, but only a few wrote something about wooden bell towers, their inter-
esting construction and forms. 
This article presents a part of research work – photographs, inventory drawings of existing at 
that time wooden belfries, made by the author in 1994-1995 in northeastern part of Przemysl 
Voivodeship. 

Key words: wooden belfries of orthodox churches, Subcarpathian province. 
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STRUKTURA KREACJI PRZESTRZENNEJ * 

 

1. S OWO WST PNE O ARCHITEKTURZE I SZTUCE 
unktem wyj cia dla przysz ego tworzenia kreacji w prze-
strzeni jest wiadome przebywanie w niej, w uj ciu filozo-
ficznym  wiadome istnienie. Otoczenie  zarówno znane, 
jak i to, którego si  oczekuje  jest podstaw  ludzkiego do-
wiadczenia, pobudza do refleksji i powoduje zauwa enie 

lub powstanie potrzeby wprowadzenia zmian. Kreacja prze-
strzenna to proces odpowiadaj cy na zaistnia  potrzeb . 

Proces twórczego dzia ania w przestrzeni rozpoczyna si  od autora, pomy-
s odawcy proponowanych ingerencji i zmian, ewoluuje w formie projektu i sa-
mego aktu kreacji obiektu przestrzennego oraz jest kontynuowany dzi ki odbior-
com istniej cego obiektu, ich doznaniom i pozyskiwanym w procesie odbioru 
do wiadczeniom przestrzennym, prowadzonym analizom i badaniom. 

Kreacja przestrzenna to proces, a tak e efekt tego procesu. Jej zaistnienie 
warunkuj  osoby twórcy i odbiorcy oraz zwi zane z nimi odpowiednio: proces 
kreacji i proces odbioru (rys. 1). 

Ujmuj c zagadnienie formalnie, mo na stwierdzi , e kreacja przestrzenna 
oznacza ustanawianie granic, przeprojektowywanie, uzupe nianie istniej cych 
lub modelowanie nowych rzeczywisto ci, skutkuj ce mo liwo ci  wywo ania 
okre lonych odczu  odbiorcy. Potrzebna przy tym wiedza o tworzywie budowla-
nym i regu ach statycznych oraz mo liwo ciach spe nienia parametrów fizyko-
chemicznych przynale y do technicznych dziedzin nauki. Znajomo  kompozycji, 
tektoniki, struktury artystycznej, formy przekazu, praw nimi rz dz cych i dokony-
wanie analizy zaliczaj  si  do sztuki, estetyki. Zawarte idee, znaczenia i ich odbiór 
wymagaj  odniesie  do filozofii, etyki, psychologii. 

Kreacja artystyczna pozwala zaistnie  formie przestrzennej odpowiadaj cej 
postulatom sztuki. Przywo ane wst pnie punkty planu to pocz tek  szkic my le-
nia. Prowadzony rysunek to odpowied  na t  my l/zamys /postulat lub wolna 
kreacja podyktowana natchnieniem (istotna jest rola czynnika osobistego  in-
dywidualizm). Opieranie si  na pierwotnym zamy le decyzji przestrzennych to 
praca w wyobra ni lub plastyczne stawianie granic pomi dzy „tu” a „tam” przy 
jednoczesnym akcentowaniu „teraz”.  

 
2. KREACJA PRZESTRZENNA 

Analizuj c struktur  kreacji przestrzennej, trzeba odnie  si  do samego pro-
cesu kreacji, sporadycznie aktu; nale a oby zastanowi  si , jakie procesy jej to-
warzysz , co stanowi jej przedmiot/tworzywo, jakie aspekty mo na w niej wy o-
ni , jakie s  lub mog  by  jej cele, w jaki paradygmat kulturowy mo e si  wpisy-

                                                           
dr in . arch. Agnieszka Kurkowska, Instytut Wzornictwa, Politechnika Koszali ska 
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Rys. 1.  Szkic osiedla w Gdyni (opracowanie 
w asne) 

Fig. 1.  Sketch of housing estate in Gdynia 
(own study) 

wa , jakie elementy j  wspó tworz , kto 
w niej uczestniczy i na zako czenie: 
jakie s /mog  by  skutki b d  rezultaty 
pojawiania si /istnienia przedmiotów 
kreacji przestrzennej. 

2.1. Kreacja przestrzenna: czym jest? 
Gdy wytworem kreacji w przestrzeni 

jest obiekt sztuki, brak algorytmów. Roz-
wa a  nale y raczej stosowanie pew-
nych metod umo liwiaj cych czenie 
elementów, metod wolnych z zasady 
od jednoznacznych regu . Trzeba pa-
mi ta , e kreacja rozumiana jest w tym 
przypadku jako szczególne projektowa-
nie, oznaczaj ce nie tylko aran acj  
przestrzeni, ale te  czasu, znacze  i ko-
munikacji, a w uj ciu podmiotowym 
przede wszystkim relacje cz owiek – 
cz owiek, cz owiek – przedmiot – cz o-
wiek1. 

Za po rednictwem czego ujawnia 
si  kreacja przestrzenna? Co stanowi 
produkt tej kreacji, jej efekt? Wydaje si , 
e s  to zarówno powsta e przedmio-

ty/obiekty fizyczne, zaistnia e zdarzenia  
i sytuacje odbiorcze wpisuj ce si   
w rozwój dialogu spo ecznego, ewolu-
cj  kultury. 

Kreacj  architektoniczn 2 rozpo-
czyna my lenie o ingerencji w przestrze-
ni, zauwa enie jej potencja u lub wyst -
puj cych w niej braków, niedostatków. 
Ten wst pny etap kreacji wzbogaca 
jedynie wewn trzny wiat autora, który 
aby uzewn trzni  swój zamys , musi my li 
te przekaza . Czy jest to opowie , muzyka, rysunek czy inne przedstawienie 
plastyczne, zale y od samego autora. Odbiór b dzie uzale niony od przyj tego 
medium i celno ci przekazu, w tym utrafienia w mo liwo ci odbiorcze adresata. 
„Procesy percepcyjne zwracaj  nasz  uwag  na system warto ci zawarty  
w estetyce. Uwa ne stosowanie si  do tego systemu pozwala budownictwu  
nabra  rangi architektury w rozumieniu kategorii sztuki”3. 
                                                           
1  A. Böhm, 1986. Percepcja formy urbanistycznej w pracy Amosa Rapoporta. Teka Kom. 

Arch. Urb. XX, PAN Oddz. Kraków, s. 123. 
2  W tym kontek cie okre lenie to oznacza kreacj  przestrzenn , w wyniku której powstaj  

obiekty architektoniczne. 
3  Z. Szparkowski, 1993. Zasady kszta towania przestrzeni i formy architektonicznej. Oficyna 

Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, s. 4. 
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Rys. 2.  Szkic budynku w Redzie (opraco-

wanie w asne) 
Fig. 2.  Sketch of a building in Reda (own

study) 

My lenie o ingerencji w przestrzeni 
mo na rozumie  jako pocz tek istnienia 
obiektu architektonicznego. Sztuk  jest 
tworzenie rysunku, modelowanie p asz-
czyzn i bry , ca o ci dope nia wiedza 
techniczna, pozwalaj ca na fizyczne 
zaistnienie obiektu i jego w a ciwe do-
posa enie. Architektura to czenie sztu-
ki i techniki, filozofii, socjologii i psycholo-
gii, talentu i cierpliwo ci, twórczego in-
dywidualizmu i zrozumienia dla odbior-
ców/u ytkowników (rys. 2). 

Kreacja przestrzenna w kontek cie 
architektury to ustanawianie nowych 
obiektów architektonicznych. To wyra-
anie idei i intencji poprzez rodki arty-

styczne. To ustanawianie ci gu punktów 
odbiorczych4, wyobra anie sobie sytua-
cji odbiorczych, pocz tkowo najistotniej-
szych, kluczowych, a nast pnie pozosta-
ych, wed ug przyj tej metody, a  po 

ustalenie kompletnej, potencjalnej se-
kwencji wra e , powi za  funkcjonal-
nych zgodnie z zasadami logiki i logicz-
nymi statycznymi schematami. To od-
najdywanie siebie  lokowanie w roli 

odbiorcy na zewn trz i wewn trz. To przepracowywanie za o onych algorytmów, 
budowanie technicznych/fizycznych elementów obiektu i powracanie do zada-
nych samemu sobie miejsc. To kolejne „w drówki”, budowanie potencjalnych 
scenariuszy zdarze  i ich weryfikacja. Ostatecznym efektem procesu twórczego 
jest faktyczne zaistnienie obiektu architektonicznego, czyli fizyczna kreacja prze-
strzenna. 

Czym jest wi c obiekt architektoniczny b d cy przedmiotem kreacji prze-
strzennej? Zapisem idei? Odpowiedzi  na potrzeby bytowe ludzi? Zaspokojeniem 
potrzeb wy szego rz du? Jedno jest pewne: „obiekt architektoniczny nie jest 
bynajmniej bod cem wst pnym, zast puj cym nieobecny obiekt pobudzaj cy, 
lecz po prostu sam jest tym obiektem pobudzaj cym”5. 

2.2. Kreacja przestrzenna w aspekcie paradygmatu kulturowego 
Paradygmat kulturowy uzasadnia przyj ty w tej pracy punkt widzenia. Sta-

nowi o istocie pojmowania procesów zachodz cych w przestrzeni projektowanej 
przez ludzi dla ludzi, rozplanowanej z uwag  i szacunkiem, kompetencj  i zara-
zem pokor  wobec w asnej ograniczono ci oraz z o ono ci i wieloaspektwo ci 
badanych zagadnie . 

                                                           
4 A. Kurkowska, 2009. Nastrój jako komunikat pomi dzy twórc  i odbiorc  architektury. 

Relacje wspó czesne. Politechnika Gda ska (pr. niepublikowana), s. 148-149. 
5  U. Eco, 1996. Nieobecna struktura. Wyd. KR Warszawa, s. 206. 
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Paradygmat kulturowy opiera si  na tezie, e w a ciwie uformowana prze-
strze  architektoniczna, kierowana od okre lonego, wst pnie zdefiniowanego 
odbiorcy, stanowi odpowied  b d  wyprzedzenie jego ujawnionych i nieujaw-
nionych oczekiwa  i jest no nikiem warto ci decyduj cych o jako ci jego stanu 
psychofizycznego. Przestrze  przeznaczona dla konkretnego odbiorcy, pobudza-
j ca zmys y i przekazuj ca okre lone tre ci, przyczynia si  do podniesienia jako ci 
ycia, pozytywnie na nie wp ywaj c. 

Dba o  o spe nienie oczekiwa  odbiorców, zapewnienie im stymulacji roz-
woju i satysfakcji, komfortu fizycznego i psychicznego poprzez obiekty architek-
toniczne stanowi warunek prawid owego kreowania elementów w przestrzeni.  

Prowadzone poni ej rozwa ania opieraj  si  na nast puj cych za o eniach: 
1) w przestrzeni istniej  obiektywnie elementy fizyczne i daj ce si  obiektywizo-

wa  elementy pozafizyczne, 
2) istniej  osoby twórcy i odbiorcy, 
3) proces kreacji przestrzennej (w tym przypadku: projektowanego obiektu  

architektonicznego) zachodzi, gdy zaistnieje taka potrzeba lub konieczno , 
4) zrealizowany obiekt  architektoniczny wprowadza zmiany w przestrzeni6  

fizycznej i spo ecznej (zmienia map  poznawcz 7), 
5) wprowadzone zmiany wywo uj  okre lone efekty;  fakt ten trzeba mie  na 

uwadze, aby wykaza  dba o  o osob  odbiorcy. 

Próbuj c zarysowa  ci g logiczny rozpatrywanego zagadnienia, mo na 
przedstawi  nast puj cy schemat wyst puj cych po sobie zdarze : 
1) fakt obiektywnego istnienia potrzeby (lub jej braku) w odniesieniu do prze-

strzeni, 
2) zauwa enie/stwierdzenie tego faktu,  
3) uznanie go za mo liwy przedmiot/cel potencjalnej kreacji przestrzennej, 
4) rozpocz cie procesu projektowego,  
5) konsultacje indywidualne lub spo eczne,  
6) fizyczny akt kreacji przestrzennej (realizacja obiektu architektonicznego), 
7) weryfikacja zaistnia ego obiektu wzgl dem zauwa onej potrzeby,  
8) ewentualne korekty.  

Uznaj c za paradygmat konieczno  uznania wa no ci/istoty odczu  od-
biorcy obiektu architektonicznego, spójn  z postulatami wywiedzionymi z bada  
w dziedzinie psychologii architektury, ka dorazowy proces kreacji przestrzennej 
nale y odnosi  do okre lonej grupy spo ecznej lub konkretnej osoby (okre lanych 
wspólnym mianem odbiorcy). W procesie projektowania odbiorca jest istotnym 
podmiotem, mo e stanowi  jego cel, jest adresatem przekazywanych tre ci i ma 
sta  si  przysz ym u ytkownikiem. Dlatego obok znaczenia, jakie maj  realizacja 
potrzeb i osi gni cie okre lonego stanu psychofizycznego, nale y na równi wa-
y  potrzeb  odbiorcy do uto samiania si  z grup  spo eczn , a tak e potrzeb  

                                                           
6  Tak jak zmiany wprowadza ju  uprzedni proces projektowania, a nawet poprzedzaj cy 

go fakt zaistnienia i rozpoznania kolejnej potrzeby. W celu jej realizacji dochodzi do krea-
cji przestrzennej – pozostaje pytanie: czy potrzeba ta istnia a obiektywnie czy zrodzi a si  
w zwi zku z istnieniem jednego z podmiotów procesu, czy te  w a nie zosta a jedynie 
rozpoznana i przywo ana jako element inicjuj cy dzia ania przestrzenne? 

7  A.P. Bell, C.T. Green, D.J. Fisher, A. Baum, 2004. Psychologia rodowiskowa. GWP Gda sk, 
s. 99-128. 
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poczucia przynale no ci kulturowej, identyfikacji z miejscem, regionem, rozumie-
nia relacji przestrzennych, komunikatów. 

W my l przybli onego paradygmatu w dzisiejszej rzeczywisto ci istotna jest  
jako  otaczaj cej przestrzeni. Je li miernikiem tej jako ci jest dba o  o warto ci 
przekazywane i zawarte w poczynaniach przestrzennych, to wytwory twórczo ci 
architektonicznej mog  by  rozpatrywane jako potwierdzenie s uszno ci opiera-
nia metod projektowych na przywo anych wcze niej za o eniach. 

W tym uj ciu obiekty architektoniczne nios ce okre lone przes ania, przeka-
zuj ce komunikaty, reprezentuj ce konkretne warto ci wpisane s  w nurt dzia a  
zgodnych z wytycznymi propagowanymi przez grup  spo eczn , osadzon   
w konkretnej kulturze i podejmuj c  dzia ania zgodne z okre lonym programem. 
Kreowany w efekcie tych dzia a  obiekt architektoniczny8 pobudza jako kom-
pleks bod ców, ale odbiorca mo e si  nauczy  z niego korzysta  dopiero wów-
czas, gdy zacznie pojmowa  ten obiekt jako pewien kontekst znaków, daj cy si  
odnie  do jakiego  znanego kodu. 

Obiekt architektoniczny powstaje w wyniku procesu projektowania, a nast pnie 
procesu realizacji, rozumianego jako urzeczywistnienie poprzez elementy budowlane 
za o onego zamys u ideowego, a potem fizyczne ich wykonanie. Zrealizowany 
obiekt podlega u ytkowaniu fizycznemu i psychicznemu (jako budynek i jako no nik 
informacji)9. W trakcie eksploatacji zachodz  procesy: u ytkowania struktury fizycznej 
oraz odbioru. Oba dotycz  u ytkownika i odbiorcy i przebiegaj  równolegle. Frag-
ment otoczenia dzia a jako bodziec na odbiorc  poprzez swoj  struktur  (substan-
cj , kszta t, rozmiar) oraz w a ciwo ci obiektywne (cechy wp ywu rozumiane jako 
ogó  w asno ci dzie a fizycznego, które oddzia uj  na cz owieka)10.  

 
3. STRUKTURA KREACJI PRZESTRZENNEJ 

W procesie kreowania nowych obiektów w przestrzeni11 twórca-teoretyk 
wed ug w asnych preferencji i w asnego poj cia motywacji przyjmuje lub projek-
tuje cechy u yteczno ci przysz ego fragmentu otoczenia, czyli jego w asno ci 
subiektywne <U>; nast pnie twórca-architekt dla zadanych w a ciwo ci subiek-
tywnych projektuje w a ciwo ci obiektywne <W> i kolejno – dla tych w a ciwo ci 
odpowiadaj c  im struktur . Psychologia architektury, badaj c i opisuj c ten 
proces, próbuje odpowiedzie  na pytanie, jacy s  teoretyk, twórca, odbiorca. 
Sam fakt istnienia takiej dziedziny naukowej, jak  jest wspomniana psychologia 
architektury, wpisuje si  w przywo any paradygmat. Twórca, pozostaj c w ideo-
wym schemacie dzia ania, przyjmowa  mo e szczególne metody pracy twór-
czej. Mieszcz  si  one w strukturze zasadniczej, uzewn trzniaj c indywidualne 
podej cie do procesu kreacji. 

3.1. Indywidualizm jako element kreacji twórczej 
Indywidualizm ujawnia si  w szczególnej kreacji i okre lonym odbiorze prze-

strzeni, w postawie twórcy i odbiorcy, w nastawieniu do dzia a  przestrzennych,  

                                                           
8  U. Eco, op.cit., s. 211. 
9 K. Lenartowicz, 1992. O psychologii architektury. Próba inwentaryzacji bada , zakres 

przedmiotowy i wp yw na architektur . Monografia 138, Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 31. 
10 Ibidem. 
11 Struktura procesu projektowania rozpatrywana przez K. Lenartowicza, op.cit. 
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w przyjmowanych metodach projektowania i oceny krytycznej, w obieranych ce-
lach oraz reprezentowanych ambicjach osobistych poszczególnych podmiotów. 

Indywidualizm twórczy jako sk adowa osobowo ci twórczej i aspekt twór-
czego dzia ania w kreacji przestrzennej ujawnia si  poprzez bezpo rednie prze o-
enie na unikalno  procesu projektowania, na niepowtarzalne rozwi zania  

formalne, estetyczne, technologiczne i finalnie: na szczególny obiekt architekto-
niczny. Indywidualizm twórczy z jednej strony owocuje unikaln  kreacj , ale  
z drugiej  sprawia trudno ci w przekazie, wychodz c poza ramy, poza znane 
wzorce i schematy. Wymaga wi c indywidualnego podej cia w odbiorze, w a-
ciwej wiedzy i zaanga owania odbiorcy. Dlatego twórca eksponuj -

cy/realizuj cy w sztuce indywidualne podej cie nara ony jest na odrzucenie 
spowodowane niezrozumieniem w odbiorze powszechnym. 

Indywidualizm twórcy i odbiorcy stanowi jednak niepodwa aln  warto , 
warunkuj c odpowiedni  jako  dzia a  przestrzennych, poszukiwanych, zauwa-
anych i docenianych przez okre lone grupy spo eczne.  

3.2. Architektoniczna kreacja przestrzenna, metody projektowania 
Proces kreacji przestrzennej i edukacja w tej dziedzinie bazuj  na prze o e-

niu j zyka abstrakcji12 (cz sto poezji) na j zyk matematyki. Oznacza to, e sztuka 
musi rozpozna  i przyswoi  zagadnienia techniczne, a symbole realizuj  si  po-
przez elementy budowlane, natomiast tre  przyjmuje okre lon  form . Ideowy 
zamys  musi uhonorowa  regu y bezpiecze stwa i u yteczno ci. Dopiero znale-
zienie wspólnej p aszczyzny dla wszystkich elementów owocuje zaistnieniem ko-
munikacji z odbiorc . 

Projektowanie mo na rozumie  jako proces bazuj cy na wieloaspektowym 
rozpoznawaniu rzeczywisto ci. Rozpoznawaniu oznaczaj cym mi dzy innymi 
czerpanie wiedzy z osi gni  ró nych ga zi nauk oraz prowadzenie celowych 
analiz ró nych kontekstów i uwarunkowa  spo eczno-kulturowych danego obiek-
tu architektonicznego. Zdobyta w ten sposób okre lona wiedza potrzebna jest 
do pe nego rozumienia relacji zachodz cych mi dzy wszystkimi podmiotami  
a przedmiotami procesu projektowego (rys. 3). 

W uj ciu psychologicznym twórczo  architektoniczna to my lowe kon-
struowanie zdarze  w przestrzeni mentalnej projektanta, oparte na do wiadcze-
niach w asnych, psychologów, u ytkowników ró nych form przestrzeni architek-
tonicznej oraz samych architektów zaanga owanych w procesy twórcze i czy-
ni cych wiadome refleksje retrospektywne13.  

We wspó czesnych behawioralnych teoriach projektowania podkre la si  
konieczno  zauwa enia pogl dów i przekona  odbiorców/u ytkowników obiek-
tów architektonicznych w procesie ich projektowania14. 

Z punktu widzenia psychologa analizuj cego struktury my lowe proces pro-
jektowania, w tym architektonicznego, stanowi problem dywergencyjny, czyli 
taki, którego „cel nie wyklucza wielu poprawnych rozwi za ”15. Takie postawie-
nie problemu daje miejsce swobodzie rozwi za  i dopuszcza dzia ania twórcze, 
                                                           
12  Abstrakcja rozumiana jako niefiguratywno . 
13  A. Ba ka, 1999. Architektura psychologicznej przestrzeni ycia. Gemini-Print Pozna , s. 11. 
14  A. Ba ka, op.cit., s. 38. 
15  J. Kozielecki, 1995. My lenie i rozwi zywanie problemów. [W:] Psychologia ogólna. Per-

cepcja, my lenie, decyzje, red. T. Tomaszewski, Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. 122. 
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Rys. 3.  Szkic budynku w Gdyni (opracowa-
nie w asne) 

Fig. 3.  Sketch of a building in Gdynia (own
study) 

intuicyjne, oryginalne. W procesie roz-
wi zywania problemu, czyli tym samym 
– w twórczym procesie projektowania 
(kreacji obiektu architektonicznego), 
wyró ni  mo na kolejne fazy: dostrze-
ganie problemu, analiz  sytuacji pro-
blemowej, wytwarzanie pomys ów roz-
wi zania, weryfikacj  pomys u16.  

Uzdolnienia i umiej tno ci twórcy-
architekta, b d cego niew tpliwie 
równie  artyst , mog  by  ró ne, tak 
jak ró ny mo e by  rodzaj tworzonej 
sztuki. Niektóre z tych uzdolnie  i umie-
j tno ci podlegaj  kszta towaniu i rozwi-
janiu, inne s  niejako „gotowe”. Zamie-
rzenia artysty w kierunku utworzenia 
przedmiotu warto ciowego i trwa ego 
s  czynnikiem, który ró nie si  przejawia 
i w zró nicowanym stopniu jest u wia-
domiony. „Fakt, e [arty ci] podejmuj  
procesy realizacyjne, e nie zadowala 
ich w asna wizja, e czuj  si  zniewoleni 
do jej przekazywania, uzewn trzniania, 
zamykania w formy «widzialne», wiad-
czy jednak o tym, e u podstaw tych 
zabiegów tkwi pragnienie, by swoj  
koncepcj  utrwali  i uczyni  j  tym 
samym dost pn  dla innych”17.  

U ycie okre lonych narz dzi nale y do autonomicznej decyzji twórcy. Archi-
tekt decyduje, na jakim poziomie odbioru ma by  odczytany zawarty w obiekcie 
architektonicznym komunikat. W zale no ci od tego wybiera narz dzia kszta tu-
j ce rzeczywisto  fizyczn  lub symboliczn , wychodz c  poza fizyczno  obiek-
tu. Jak stwierdzono wcze niej, bardzo istotna jest wiadomo  twórcy-architekta 
w kwestii prawdopodobnego czy przybli onego efektu osi ganego za pomoc  
okre lonego rodka wyrazu, przyj tej formy, zastosowanej symboliki, przekazywa-
nej idei. Mimo e nie mo na mówi  o jednoznacznych i pewnych skutkach  
w znaczeniu wywieranego wp ywu, to nadal bardzo istotna jest dba o  o pre-
cyzj  i dobre zaplanowanie ich u ycia.  

Autorka za o y a, e twórczo  artystyczna, do której zaliczy a projektowa-
nie obiektów architektonicznych, istotnie wp ywa na odbiorców. Tym samym 
uzna a, e twórca wywo uje realne zmiany w wiecie, „wywiera bowiem wp yw 
na przekonania odbiorców i pog bia ich kultur  estetyczn ”18. 

Wa ne jest wypracowanie skutecznej metody projektowej, pozostawiaj cej 
szerokie ramy dla twórczej wolno ci, ale pozwalaj cej sprawnie i skutecznie osi -

                                                           
16  Ibidem. 
17  M. Go aszewska, 1986. Kim jest artysta? Wyd. Szkolne i Pedagogiczne Warszawa, s. 15. 
18  M. Go aszewska, op.cit., s. 35. 
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ga  warto ciowe rozwi zania przestrzenne. Metoda ta poza filozofi , przekazem 
i artyzmem musi obejmowa  równie  ergonomi  i in ynieri  oraz aspekty finan-
sowe i prawne. 

Ka dy obiekt przestrzenny oprócz przekazywania tre ci, idei, przes ania,  
a tak e wspó uczestnictwa w budowaniu relacji spo ecznych, wywo ywania 
odczu  ma  aspekt formalny: jest nim daj ca si  zgeometryzowa  fizyczno  – 
zbiór punktów, linii, p aszczyzn, bry . wiadome pos ugiwanie si  nimi to podsta-
wowa umiej tno  stanowi ca jednocze nie narz dzie pracy architekta19. 

3.3. Kreacja przestrzenna w aspekcie geometrycznym 
Jedn  z mo liwo ci szczególnego podej cia do procesu kreacji przestrzen-

nej jest rozumienie jej w uj ciu geometrycznym. Uznawany paradygmat, stano-
wi cy ideowe ramy dla my lenia o dzia aniach w przestrzeni, nie daje gotowych 
metod na formalne zaistnienie w a ciwych obiektów. Obiektów b d cych osta-
tecznie przedmiotem rozwa a  zarówno architektonicznych, jak i konstrukcyj-
nych z ca  ich techniczn  i technologiczn  struktur  ostatecznie decyduj c   
o wpisaniu lub niewpisaniu si  w podstawowe za o enia ideowe. Aby do tego 
dosz o, nale y skrupulatnie rozwa y  wszystkie elementy sk adowe obiektu archi-
tektonicznego w ró nych aspektach. 

Forma architektoniczna, b d c obiektem sztuki, jako kreacja przestrzenna 
rozpatrywana mo e by  jako uk ad, kompozycja w aspekcie geometrycznym. 
Wyró nia/oznacza si  w przestrzeni  punkty, linie, p aszczyzny, bry y; analizuje si  
j  ze wzgl du na relacje przestrzenne, proporcje, skal . Tak e w trakcie wykony-
wania projektu budowlanego technika wymaga matematycznego uszeregowa-
nia rozpatrywanych elementów i ich czenia. 

Architektoniczna kreacja opiera si  na formowaniu w przestrzeni: wytycza-
niu punktów (my leniu koncepcyjnym), ustanawianiu granic, obserwacji i kon-
templacji, analizie i syntezie20. Kreacja przestrzenna mo e by  rozumiana jako 
tworzenie obudowy, wygradzanie przestrzeni zewn trznej i wewn trznej, formal-
nie oparte na przestrzennym dysponowaniu bry ami, p aszczyznami, liniami  
i punktami. Kreacja przestrzenna to tak e skomplikowany proces podejmowania 
na kolejnych etapach decyzji i ich weryfikacji. Urzeczywistnianie zamys u archi-
tektonicznego to prowadzenie linii planu, linii zarysu obiektu, linii trasy jego odbio-
ru. Projektowanie architektoniczne to stawianie p aszczyzn i bry  w ustanowio-
nych wcze niej zarysach. 

Nale a oby si  zastanowi , czy mo na próbowa  geometryzowa  dzia ania 
nieokre lone, intencjonalne, niezwerbalizowane? Czy realne i uzasadnione jest 

czenie ich z precyzj  matematyczn , z artystycznym uwolnieniem my li i wyob-
ra ni? Brzmi to karko omnie, ale próba tak szczególnego uj cia tematu wynika  
z faktu formalnej i fukcjonalnej „stosowalno ci” sztuki architektonicznej (rys. 4).  

                                                           
19  Wi cej o punktach, liniach i p aszczyznach i ich konotacjach przestrzennych zob. D.K. 

Ching Francis, 1979. Architecture. Form, space and order. Litton Educational Publishing 
New York; Z. Szparkowski, op.cit.  

20 Zawarte w pracy rysunki autorskie maj  na celu zasygnalizowa  zwi zek pomi dzy gra-
ficznymi znakami wst pnych koncepcji a budowan  kolejno ideowo form  obiektu, b -
d c  wyobra onym modelem przek adanym nast pnie za po rednictwem rysunków 
technicznych projektu na fizyczn  form  rzeczywistego obiektu. 
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Rys. 4. Szkic budynku w Gda sku (opraco-
wanie w asne) 

Fig. 4.  Sketch of a building estate in
Gdansk (own study) 

Pozostaje pytanie: czy godz c si   
z faktem konieczno ci matematycznej 
materializacji twórczych zamys ów,  
architekt pozostawia sobie margines 
poetyckiej swobody? Autorka wyra a 
nadziej , e istnieje mo liwe, logiczne 
potwierdzenie tej hipotezy. Poni ej pod-
j to prób  dowiedzenia skuteczno ci 
godzenia sztuki i techniki w jednym  
i tym samym obiekcie architektonicz-
nym. 

Stawianie punktów w pierwszych 
zamys ach kreacji przestrzennej to szki-
cowanie, proces daleki od ostatecznych 
decyzji i jeszcze dalszy od matematycz-
nej precyzji punktu jako takiego. A jed-
nak stawianie punktów, przemieszczanie 
ich, usuwanie i dodawanie pomaga 
konstruowa  w wyobra ni schematy. 

Autora zamys u nie interesuj  na tym etapie precyzyjne koordynanty. Koncentru-
je on swoj  uwag  na samym akcie przestrzennego zadysponowywania  
punktów, bazuj c na fakcie ich pozornie swobodnego istnienia w obranej prze-
strzeni, na ich wzajemnych relacjach oraz relacjach z innymi elementami istnie-
j cymi lub planowanymi w danej przestrzeni. Stawianie tych koncepcyj-
nych/ideowych punktów mo e s u y  tworzeniu zarysu, akcentowaniu, zazna-
czaniu osi, dominant. 

Rysowanie linii od tych punktów wywiedzionych to rozwijanie my li, rozprze-
strzenianie zamys u, urealnianie go w konkretnym rysunku. Linie ukazuj  zarys, 
drog , kraw dzie, kierunki, stanowi  szkic prowadzenia granic. Linie mog  te  
stanowi  punkt wyj cia jak w przypadku twórców, którzy nie strukturyzuj  pierw-
szych, ideowych zamys ów, rozpoczynaj c od stawiania samodzielnych punk-
tów, tylko wyznaczaj  od razu ci gi liniowe lub cz  te etapy automatycznie, 
scalaj c wyznaczane punkty.  

Etap bardziej dos ownie linearnego wyobra ania sobie przestrzeni projekto-
wanej wydaje si  bli szy dzia aniom graficznym. Linearna schematyczno  decy-
zji jest wci  nieprecyzyjna w odniesieniu do efektu ko cowego, a jednak wy-
maga podj cia bardziej jednoznacznych decyzji. Kre l c linie wywodzone od 
wcze niejszych punktów, autor urealnia ideowy zamys  w konkretnym rysunku  
jakby zacz tki my li rozprzestrzenia y si  w przestrzeni. 

P aszczyny opierane na zaistnia ych liniach b d  wywodzone z nich s  ko-
lejnym etapem w kreacji przestrzennej. P aszczyzny decyduj  o modelowaniu 
przestrzeni, ustanawianiu granic faktycznych w ich pierwotnej lub ostatecznej 
formie. Wyznaczane p aszczyzny stanowi  o uko czeniu geometryzacji idei wyj-
ciowej. 

W tym uj ciu bry y s  wynikowym efektem prowadzenia p aszczyzn wzgl -
dem siebie w dowolnych kierunkach, po dowolnych liniach prowadz cych, 
zgodnie z intencj  i decyzj  twórcy. 
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W ostatecznie zaprojektowanym obiekcie architektonicznym bry y mog  
czy  si  ze sob , z p aszczyznami i punktami wyj ciowymi, przenosz c na 

efekt ko cowy elementy z pierwotnych zarysów koncepcyjnych. Ostatecznie 
inne s  si a i wymowa ka dego z tych elementów. Inaczej odbiorca odczytuje 
punkty, linie i p aszczyzny w ca ej ich nieograniczonej wariantowo ci, a inaczej 
bry owe formy zamkni te. Poszczególne elementy s u  uczytelnieniu koncep-
cji twórczej, stanowi  o jej fizycznym zaistnieniu, b d cym pocz tkiem mo liwej 
komunikacji z odbiorc . Pos ugiwanie si  j zykiem form powinno s u y  przeka-
zywaniu okre lonych, wiadomie zapisywanych tre ci, w tym budowaniu  
napi , kreowaniu nastroju, budowaniu relacji w kontek cie przestrzennym  
i spo eczno-kulturowym.  

W ostatecznej kreacji przestrzennej nie ma ju  czystych intencjonalnie i for-
malnie punktów (b d cych wst pn  abstrakcj  ideow ), nie ma ju  samodziel-
nych rysunków linii ani niedoprecyzowanych, niefunkcjonalnych, niewykonalnych 
p aszczyzn. Projektant, urzeczywistniaj c swoje zamys y przestrzenne, dokonuje 
uproszcze , nazywaj c kolejno punktem, lini  i p aszczyzn  elementy zbli one do 
nich w swojej wymowie intencjonalnej. Wykorzystuje zast pczo elementy zbli one 
do wyobra onego zarysu w swojej konstrukcji b d  zasadzie. O ich kwalifikacji 
decyduj : skala elementu, proporcje, relacje z elementami towarzysz cymi, 
kontekst przestrzenny. Liniowo rozumie si  na przyk ad s upy, maszty; p aszczy-
znowo: zadaszenia, parawanowe wydzielenia; punktowe s  detale i akcenty. 
Punkty, linie i p aszczyzny wyst puj  te  w obiektach architektonicznych domy l-
nie (zgodnie z zasadami psychologii postaci). Istniej  w przestrzeni linie wyobra-
eniowe, cz ce ci gi powtarzalnych, podobnych elementów, a jako punkty 

odczytuje si  potencjalne przeci cia niedoko czonych linii. Decyduje o tym 
struktura psychofizjologii widzenia i umys owego odbioru przestrzeni. „Nie ma 
spostrze e  nieformalnych. Nie ma dla cz owieka materii bez formy. Organizacje 
formalne tej materii mog  by  sformowane swobodniej, spoi ciej, s abiej lub 
mocniej, dobitniej lub mniej dobitnie. Istnieje w cz owieku d no  do formy, 
objawiaj ca si  tym, e doznania, których przedmiotem jest natura, ujmujemy  
i czujemy formami”21. 

 
4. PODSUMOWANIE 

Wrysowuj  w przestrze  ide , szukam miejsca dla tre ci, akcentów, scenariu-
sza zdarze , rozgl dam si  wokó , kontempluj , a nast pnie, w wyobra ni, rysuj , 
kre l  abstrakcyjne znaki. Konstruuj  w my lach kolejn  podprzestrze , uk adam 
w niej intencje obok faktów, barwy obok detali, zapachy obok d wi ków, szu-
kam tworzywa, narz dzi wyrazu, podmieniam, koryguj , sprawdzam. Znajduj  
punkty, rysuj  linie, wprowadzam rozgraniczenia p aszczyzn, uzupe niam bry ami, 
wyposa eniem. Próbuj  by  jednocze nie sob  i odbiorc  tworzonej kreacji. 
Dope niam zamys  przestrzenny zbiorem elementów symbolicznych, zdobni-
czych, technologicznych, u ytkowych22. 

Architektura to kreacje przestrzenne, to kre lenie my li, stawianie granic, 
konstruowanie schronie , wspó tworzenie rodowiska, to jednoczesna obudowa 

                                                           
21 J. órawski, 1973. O budowie formy architektonicznej. Arkady Warszawa, s. 26. 
22 Dygresja odautorska. 
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potrzeb i stymulowanie wra e . „Przestrze  stale obejmuje nasze istnienie. (...) 
wymiary i skala zale  ca kowicie od jej granic tak jak zdefiniowane s  elemen-
tami formy. Gdy przestrze  zaczyna by  zamykana, otaczana, modelowana  
i organizowana przez elementy form, zaczyna istnie  architektura”23. 
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STRUKTURA KREACJI PRZESTRZENNEJ   
 
STRESZCZENIE: Struktura kreacji przestrzennej to zagadnienie zwi zane z przebywaniem  
w przestrzeni, jej odczuwaniem i analizowaniem z punktu widzenia odbiorcy. Projektowanie 
obiektów architektonicznych zaczyna si  umiejscowieniem punktów w przestrzeni abstrak-
cyjnej, czeniem ich w linie (uzyskuj c tym samym graficzne schematy ideowe) i nast p-
nie umieszczaniem p aszczyzn w wyznaczonym linearnie zarysie. 

Jako efekt ko cowy otrzymuje si  bry y, uformowane p aszczyzny, linie i punkty, b -
d ce geometrycznym odwzorowaniem przestrzennie wyra onych zamys ów projektowych. 
Zgodnie ze wspó czesnym paradygmatem kulturowym twórca musi szczególn  uwag  
zwróci  na odbiorc . Jego potrzeby, odczucia, oczekiwania, wygoda s  przedmiotem 
kreacji, je li celem jest warto ciowa przestrze . 

S owa kluczowe: kreacja przestrzenna, obiekt architektoniczny, odbiorca 

                                                           
23  D.K. Ching Francis, op.cit., s. 108. 
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STRUCTURE OF SPATIAL CREATION 
 
Summary: Structure of spatial creation is an issue associated with living in space, feeling the 
space and analysing it from the recipient’s point of view. The design of architectural object 
starts with the points in the abstract space, linking them with the lines (creating that way  
a graphic scheme of ideas) and, later, placing the flat surfaces into the outlined space.  
As a final effect, we get the solids, shapes, lines and points, which geometrically represent 
the spatially expressed design ideas. According to the contemporary cultural paradigm 
the creator must take special notice of the user of the architectural object. Recipient’s 
needs, feelings, expectations and his comfort are of the main importance in the creation,  
if its aim is the valuable space. 

Key words: spatial creation, architectural object, recipient 
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DYNAMICZNA PRZESTRZE  SIECI SEMIOTYCZNO- 
-MATERIALNYCH WSPÓ CZESNYCH MIAST. 
W POSZUKIWANIU AKTUALNEGO OBLICZA 
GESAMTKUNSTWERK 

*S 

1. WST P 
rchitektura jest hybrydow , a w a ciwie wielowymiarow  
dziedzin  dzia alno ci ludzkiej. Fundamentalnym dyle-
matem jest rozstrzygni cie kwestii autonomiczno ci b d  
w czenia architektury w continuum sztuk. Relacja ta 
mo e by  rozpatrywana na dwóch p aszczyznach: dok-
trynalnej (ideowej) i przestrzennej. W pierwszym przypad-

ku wyró nia si  dwa podstawowe nurty. Nurt w tradycyjny sposób interpretuj cy 
architektur  jako jedn  ze sztuk pi knych bywa nazywany horacja skim lub okre-
lany formu  ut pictura poesis, zaczerpni t  z „Listu do Pizonów” Horacego. 

Opozycyjnym do niego jest nurt lessingowski. Gotthold Efraim Lessing dokona  
wyra nego podzia u na sztuki przestrzeni i sztuki czasu. Szczegó owo ró nice po-
mi dzy obydwoma stanowiskami omawia w przenikliwym dziele „Gry sztuki  
z architektur ” Gabriela witek. Wyja niaj c niedostatki teorii Lessinga, pisze: 
„Lessingowski podzia  na sztuki przestrzeni i na sztuki czasu, podkre laj cy odr b-
no  tych dziedzin, wydaje si  rozró nieniem nieadekwatnym w stosunku do  
architektury, której do wiadczamy nie tylko w statycznym akcie patrzenia, lecz 
przede wszystkim w dynamicznym akcie obchodu zawieraj cym w sobie zarów-
no aspekt przestrzenny, jak i czasowy” [8]. 

Architektura mo e by  wpisana w continuum sztuk równie  w innym aspek-
cie  przestrzennym. W tym przypadku daj  si  wyró ni  równie  dwa fundamen-
talne typy. Po pierwsze sztuki pi kne mog  by  sk adow  architektury lub po-
przez transfer idei wywiera  na ni  okre lony wp yw. Drugi przypadek obejmuje 
istnienie ca ej sfery obiektów – dzie  sztuki w mniej lub bardziej swobodny sposób 
zwi zanych z architektur . Autor proponuje nazwa  je autonomicznymi obiek-
tami sztuki. S  to obiekty niezwi zane przestrzennie z obiektem architektury b d  
zwi zane, ale w taki sposób, e ich usuni cie nie powoduje jego destrukcji.  
Przyk adami takich dzie  s  pomniki, pos gi na fasadach, mozaiki na elewacjach 
etc.  

Now  formu  relacji (na p aszczy nie doktrynalnej  ideowej) mi dzy archi-
tektur  a continuum sztuk staje si  rozszerzenie pola architektury, polegaj ce to 
na znacz cym poszerzeniu pól inspiracji, z których korzystaj  wspó cze ni archi-
tekci. Zjawisko to opisa  Anthony Vidler w eseju „Architecture’s Expanded Field” 

                                                           
dr in . arch. Krzysztof Kwiatkowski, Politechnika Krakowska, Wydzia  Architektury, 31-155 Kraków, 
ul. Warszawska 24, e-mail: kwiatkow@pk.edu.pl  
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opublikowanym w roku 2004 w „Artforum”. Niezwykle szerokie jest spektrum  
pól tych inspiracji: pocz wszy od teorii filozoficznych Gillesa Deleuze’a i Felixa 
Guattari’ego, na teoriach matematycznych zwi zanych ze zjawiskami fraktali 
ko cz c. Rozszerzenie zakresu architektury zadecydowa o o prze omie w tej 
dziedzinie. Umo liwi o zerwanie z dotychczasowym swego rodzaju „monopolem” 
minimalizmu jako podstawowym paradygmatem estetycznym. Owo rozszerzenie, 
którego skutkiem jest pluralizm wspó czesnej architektury, swoj  genez  mia o  
w prze omie postmodernizmu. Wprawdzie postmodernizm w w skim znaczeniu – 
jako pr d architektoniczny – okaza  si  swego rodzaju epizodem, ale doprowa-
dzi  do zasadniczej przebudowy i ewolucji modernizmu. Jednak znaczenie owe-
go prze omu bywa przeceniane. W du ej mierze nowo kszta towane przestrzenie 
miast pozosta y statyczne, monologiczne, martwe. 

  
2.  STATYCZNO , MONOLOGICZNO  WSPÓ CZESNYCH PRZESTRZENI 

MIEJSKICH 
Architektura tradycyjna dysponowa a instrumentarium pozwalaj cym na 

swoist  dialogiczno  czy te  wr cz jak  form  interaktywno ci. Dialogiczno  t  
umo liwia y dwa czynniki: ornament i autonomiczne obiekty sztuki. Dzi ki orna-
mentowi odbiór dzie a sztuki architektury by  wielowarstwowy. Motywy zdobnicze 
by y tak e elementem porz dkuj cym. Takiej roli ornamentu po wi ci  swoje 
dzie o pt. „Zmys  porz dku. O psychologii sztuki dekoracyjnej” Ernst H. Gombrich. 
Pisze s ynny teoretyk sztuki: „Dzi ki zasadzie stopniowanej komplikacji potrafimy 
wch on  znacznie wi cej z ogólnego charakteru dekoracji, ni  jeste my w sta-
nie wiadomie przeanalizowa , a tym bardziej opisa . […] Historia pokazuje jed-
nak, e niektóre wielkie tradycje stylów ornamentalnych przekraczaj  granice 
czystej dekoracji i potrafi  przemieni  nadmiar w pe ni , a niejednoznaczno   
w tajemnic ” [3].  

Drugim czynnikiem umo liwiaj cym dialogiczno  tradycyjnej architektury 
by a obecno  autonomicznych obiektów sztuki. Na uwag  zas uguj  w ród 
nich zw aszcza rze by, pomniki na placach i pos gi umieszczone na elewacjach 
budynków. Umo liwia y one symboliczne spotkania ludzi i odwzorowa  wizerun-
ków ludzkich.  

Form  dialogu czy te  interakcji jest nie tylko wzajemny kontakt werbalny lub 
niewerbalny, ale tak e reakcja zwrotna. Mo na pozna  siebie samego poprzez 
reakcje innych ludzi. To zjawisko pierwszy zaobserwowa  Charles Cooley, nazywa-
j c je ja ni  odzwierciedlon . Takie „lustrzane” relacje mog  zachodzi  nie tylko 
mi dzy lud mi, ale mo na je równie  w pewnej mierze zaobserwowa  w kontek-
cie cz owiek – architektura. Ludzie „przegl daj  si ” w architekturze, a architek-

tura „przegl da si ” w ludziach. W przestrzeniach kreowanych przez architektur  
tradycyjn  dochodzi o do wzajemnych „spotka ” ludzi i pos gów – odwzorowa-
nych ludzkich wizerunków.  

Postacie ludzkie jako odwzorowane wizerunki pojawia y si  „wplecione”  
w fasady budynków w formie pos gów kariatyd i atlantów. Przestrzeni  dialo-
giczn  by y tak e przestrzenie wewn trzne. Wn trza ko cio ów barokowych „za-
ludnione” by y pos gami wi tych. Nale y pami ta , e odwzorowane wizerunki 
powstawa y w epoce, w której nieznana by a fotografia. Rze by i obrazy by y 
jedyn  mo liwo ci  przedstawienia postaci ludzkich.  
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Obecno  rze b-pos gów jako odwzorowa  postaci ludzkich by a swego 
rodzaju metod  przezwyci enia antagonizmu wiat realny – wiat sztuczny. Bu-
dowle tradycyjne by y swoistym mikrokosmosem, odzwierciedlaj cym w wiecie 
sztucznym – wiat realny. Z drugiej strony wiat realny w jakim  sensie by  „sztucz-
ny” – poprzez sztywn  stratyfikacj  spo eczn , istnienie nieprzekraczalnych barier 
pomi dzy klasami spo ecznymi, ubiór ci le odzwierciedlaj cy po o enie w hie-
rarchii spo ecznej. W pewnym sensie istnia o swego rodzaju continuum wiata 
realnego i wykreowanego przez architektur .  

Analizuj c stan wspó czesnych przestrzeni miejskich, mo na stwierdzi , e 
eliminacja ornamentu i ograniczenie liczebno ci autonomicznych obiektów sztuki 
przerwa y pewn  tradycj  dialogiczno ci i o ywiania tych przestrzeni. Mo na 
równie  zaryzykowa  tez , e rozszerzenie pola architektury okaza o si  w istocie 
koncepcj  pozorn  i nieskuteczn . W zasadzie nie zaowocowa o powstaniem 
nowej metody znacz cego o ywienia przestrzeni miejskich.  

W przestrzeni publicznej wspó czesnych miast sztuka w postaci obiektów au-
tonomicznych jest w dalszym ci gu prawie nieobecna. Nieliczne funkcjonuj ce 
obiekty operuj  estetyk  prze miewcz  b d  estetyk  absurdu. Postulaty sztuki 
relacyjnej realizowane s  w sposób bardzo powierzchowny. Arty ci dzia aj cy  
w przestrzeni publicznej zamiast wzbogaca  t  przestrze  rodkami w a ciwymi 
dla swojej dyscypliny cz sto wchodz  w rol  architektów (np. Rajkowska w pro-
jekcie „Dotleniacz”, Ba ka w projekcie „Auschwitz – Wieliczka” i instalacji „How it 
is”). Wspó cze nie brak jest nawet takich obiektów sztuki jak zaprojektowana i 
zrealizowana w latach sze dziesi tych mozaika na cianie „wie owca” Biprosta-
lu w Krakowie. O znaczeniu i wadze takich obiektów wiadczy dyskusja i spo ecz-
na obrona, dzi ki której uda o si  zapobiec próbom likwidacji owej mozaiki pod-
czas termorenowacji budynku.  

Mo liwo ci techniki w architekturze nie s  wci  w pe ni wykorzystywane.  
W dalszym ci gu nie uwolniono potencja u elastyczno ci i mobilno ci architektury.  

Wspó czesn  architektur  i urbanistyk  cechuje elementarna nierówno-
mierno  rozk adu jako ci. Niewielu wybitnym dzie om architektury towarzysz  
bardzo liczne przestrzenie zdegradowane. Drug  w a ciwo ci  jest jej statycz-
no   niekompatybilna z dynamizmem innych dziedzin dzia alno ci ludzkiej. 
Trzeci , w opinii autora, jest ambiwalencja mi dzy ci gle jeszcze ywym para-
dygmatem minimalizmu a zaczynaj c  si  zarysowywa  hiperkreatywno ci  
architektów. Do pewnego stopnia zachodzi tu zbie no  z pierwsz  wspomnian  
w asno ci  wspó czesnej architektury. Niew tpliwy wp yw na hiperkreatywno  
ma syndrom poszerzenia architektury.  

  
3.  W STRON  WSPÓ CZESNEGO DYNAMICZNEGO I SIECIOWEGO  

GESAMTKUNSTWERKU 
Zdaniem autora publikacji koncepcja poszerzenia architektury w chwili 

obecnej realizowana w sposób powierzchowny zas uguje na kompleksowe  
rozwini cie. Tak  mo liwo ci  by oby twórcze odrodzenie konceptu  
Gesamtkunstwerk.  

Gesamtkunstwerk jest syntez , spleceniem czy te  stopem ró nych form ar-
tystycznych w jednym dziele sztuki. W pierwotnym zamy le wed ug Richarda 
Wagnera owa synteza dotyczy a dramatu, muzyki, poezji, sztuki re yserskiej. Sam 
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termin zosta  pierwszy raz u yty przez niemieckiego filozofa Karla Friedricha Euse-
biusa Trahndorffa w jego dziele „Ästhetik oder Lehre von Weltanschauung und 
Kunst”.  

Wspó czesne oblicze Gesamtkunstwerk powinno by  wersj  dynamiczn . 
Architektoniczne dzie o uniwersalne umo liwia oby dialogiczno  architektury 
zarówno w wymiarze lokalnym, jak i globalnym. Jednym z narz dzi opisuj cych  
w ten sposób redefiniowany Gesamtkunstwerk mo e sta  si  poj cie sieci. Poj -
cie sieci – charakterystyczne dla prze omu wieków  wyst puje w wielu odniesie-
niach. Jako metafory u ywaj  jej filozofowie, za pomoc  bardziej precyzyjnego 
poj cia sieci próbuj  opisa  zawi y wspó czesny wiat socjologowie, wreszcie  
w sposób niezwykle wnikliwy u ywaj  jej w swoich analizach matematycy i fizycy. 
Sieci s  narz dziem wykorzystywanym w uniwersalnej metodzie pozwalaj cej  
w sposób abstrakcyjny bada  odleg e od siebie (pozornie lub rzeczywi cie) me-
todologicznie zjawiska.  

Jednym z typów sieci s  sieci semiotyczno-materialne zdefiniowane w ra-
mach teorii aktora – sieci (ANT, Actor – Network Theory) przez Bruno Latoura. 
Pierwszym i podstawowym jej za o eniem jest poszerzenie zakresu poj cia spo e-
cze stwo w uj ciu tradycyjnym obejmuj cego ludzi (czynniki ludzkie – humans)  
o czynniki pozaludzkie (nonhumans). Czynnikami pozaludzkimi s  przedmioty 
(rzeczy, obiekty, urz dzenia, maszyny) i czynniki przyrodnicze. Tak rozszerzony 
zbiór okre la Latour jako zbiorowo  (collective). Drugim za o eniem jest hipote-
za, e tak zdefiniowane czynniki ludzkie i pozaludzkie wchodz  wzajemnie  
w relacje sieciowe. Powstaj  sieci materialno-semiotyczne. Pisze Latour: „W ANT 
uwa a si , e je li chcemy by  nieco bardziej realistyczni w kwestii powi za  
spo ecznych ni  «rozs dni» socjologowie, musimy zaakceptowa , e na ci g o  
jakiegokolwiek przebiegu dzia ania rzadko sk adaj  si  powi zania ludzi-z-lud mi 
(którym tak czy inaczej wystarcza y podstawowe kompetencje spo eczne) czy 
powi zania przedmiotów-z-przedmiotami, ale e prawdopodobnie zygzakowate 
przej cia od jednych do drugich” [5].  

Dzie a architektury i autonomiczne obiekty sztuki (czynniki poza-ludzkie)  
w takim uj ciu wchodz  w sk ad sieci semiotyczno-materialnych z lud mi (czynni-
kami ludzkimi).  

 Wspó czesna przestrze  publiczna powinna zosta  nasycona autonomicz-
nymi obiektami sztuki, uzupe niaj cymi dzie a architektury. Obiekty te powinny 
oddzia ywa  w wi kszym stopniu rodkami wyrazu w a ciwymi dla sztuki, a nie 
dublowa  rodki wyrazu architektury. Nale a oby uwolni  si  od estetyki absurdu 
i estetyki prze miewczej. W ten sposób wzbogacano by przestrze  publiczn  
synergicznie zamiast zuba a  j  poprzez dzia ania redundancji. Tradycyjn  rol  
autonomicznych obiektów sztuki mog  przej  obiekty sztuki interaktywnej, two-
rz c continuum architektury performatywnej. Dialogiczno , ów fenomen „prze-
gl dania si ” ludzi w architekturze, by aby mo liwa np. dzi ki wielowarstwowej  
i niewykluczone  równie  mobilnej strukturze elewacji budynków.  

Czynnik umo liwiaj cy tak  przemian  architektury to technika. Decyduj -
c  kwesti  jest uwolnienie potencja u kszta towania mobilno ci i elastyczno ci 
architektury poprzez technik . W opinii autora publikacji przysz o  architektury 
nale y do jakiej  formy mobilno ci i upodobnienia jej logiki do logiki przedmiotów.  

Wspó cze nie, w epoce globalizacji i przestrzeni przep ywów (okre lenie 
Manuela Castella) znaczenia nabieraj  powi zania wielokulturowe i transnaro-



 

 

293

dowe. W przekonaniu autora wspó czesna architektura i sztuka w zasadzie igno-
ruj  ten problem. Istnieje potrzeba kreacji architektury, która uwydatnia aby ów 
fenomen. 

Przestrzeniami takimi w aspekcie analitycznym zajmuje si  ameryka ski 
urbanista i geograf Edward W. Soja. Opracowa  on teori  trzeciej przestrzeni – 
thirdspace. Koncepcja ta definiuje ow  trzeci  przestrze  jako miejsce, w którym 
jednocze nie obecne s  rejony realne i wyimaginowane, swego rodzaju super-
pozycj  tych dwóch wiatów. Soja pos uguje si  równie  poj ciem real-and-
imagined places. Doris Bachmann-Medick w ksi ce „Cultural Turns. Nowe kie-
runki w nauce o kulturze” opisuje je nast puj co: „Real-and-imagined places s  
konceptualizowane jako przestrzenie zarazem materialne i symboliczne, realne  
i konstruowane, a w konkretnych, odnosz cych si  do przestrzeni poczynaniach 
s  reprezentowane tak samo jak w obrazach” [1]. 

Egzemplifikacj  teorii Soji jest projekt i realizacja placu Superkilen w Kopen-
hadze, stanowi cego przestrze  publiczn  dla wielokulturowej spo eczno ci 
imigrantów z dzielnicy Nørrerby. Zaprojektowano go jako przestrze  gad etów 
popkultury w skali urbanistycznej. Blisko sto gad etów pochodz cych z ró nych 
krajów (m.in. fontanna z Maroka, drogowskaz z Moskwy, reklama baru z USA, 
octopus z Japonii, a nawet klapa kanalizacji deszczowej z Gda ska) kreuje prze-
strze  artefaktów – aktorów pozaludzkich (sformu owanie Bruno Latoura), których 
obecno  przeplata si  z obecno ci  równie zró nicowanych i wymieszanych 
aktorów-ludzi. W doborze elementów placu partycypowali przedstawiciele 57 
grup etnicznych zamieszkuj cych dzielnic . Wykreowana w ten sposób „ludycz-
na” metanarracja ma by  czynnikiem integruj cym zró nicowane grupy etnicz-
ne. Zdaniem autora bardziej wnikliwy i reprezentatywny dla poszczególnych kul-
tur dobór gad etów i potraktowanie ich w wi kszym stopniu jako „cytatów”  
z macierzystych lokalizacji mog yby skuteczniej krystalizowa  to samo  placu  
i ca ej dzielnicy. Pomimo pewnych zastrze e  projekt i realizacja placu Superkilen 
wskazuj  drog  ku dialogiczno ci architektury w wymiarze globalnym. Ulf Han-
nerz, szwedzki antropolog badaj cy miasta, pos uguje si  metafor  miast jako 
okien na wiat. W ksi ce „Powi zania transnarodowe” pisze: „Je eli miasta s  
oknami na wiat, to trzeba powiedzie , e ró ne rzeczy widzimy przez ró ne okna. 
(…) Niektóre z nich lepiej ni  inne odzwierciedlaj  idee globalnej ekumeny” [4]. 
Dalej badacz stwierdza: „Wracaj c do metafory miast jako okien na wiat, przy-
puszczalnie mo na si  spodziewa  zobaczy  wi cej przez du e okna. Mo e to 
by  w pewnym stopniu prawd , ale bardziej liczy si  to, jak umieszczone jest 
okno w stosunku do tego, co mo na zobaczy . Innymi s owy, wydaje mi si  bar-
dziej istotne rozwa enie ilo ci i ró norodno ci powi za  danego miasta, które 
wykraczaj  poza granice kraju” [4]. Teoria trzeciej przestrzeni Edwarda W. Soji jest 
w pewnych fragmentach zbie na z koncepcj  Homi K. Bhabhy, wybitego teore-
tyka postkolonializmu, opisan  przez niego m.in. w ksi ce „Miejsca kultury” [2]. 

Trzecia przestrze  jest performatywnym uwydatnieniem transnarodowych 
sieci wiatowej ekumeny. Przestrze  miast jest równie  aren  dzia a  partycypa-
cyjnych, które zas uguj  na performatywne okazanie.  

Badaj cy zwi zki mi dzy demokracj  a partycypacj  spo eczn  Markus 
Miessen – niemiecki architekt, badacz, dzia acz spo eczny – w ksi ce „Koszmar 
partycypacji” [6] proponuje przywrócenie w a ciwej skali procesom partycypacji 
w przestrzeni miejskiej. Powo uje si  na teorie Chantal Mouffe, która jest zwolen-
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niczk  przywrócenia znaczenia mechanizmom antagonizmów w demokracji. 
Mechanizmy te próbuje si  obecnie w pewnej mierze negowa , zast puj c je 
dzia aniami eksperckimi. Badaczka proponuje model adwersaryjny demokracji 
polegaj cy na zast pieniu poj cia klasycznego antagonizmu, którego stronami 
s  wrogowie, niedziel cy punktów odniesienia, nowym typem relacji  agoni-
zmem. Agonizm jest relacj , w której, jak pisze Chantal Mouffe, strony „b d c 
wiadome niemo liwo ci zaistnienia racjonalnego rozwi zania dziel cego je 

konfliktu, uznaj  jednocze nie prawomocno  swoich przeciwników. S  dla siebie 
«przeciwnikami», a nie wrogami. Oznacza to równie , e mimo konfliktu strony 
postrzegaj  siebie jako przynale ne do tego samego zrzeszenia politycznego, 
jako dziel ce to samo uniwersum symboliczne” [7]. Rezultatem tak poj tego 
procesu by by „konfliktowy konsensus” [7], b d cy symboliczn  przestrzeni  
wspóln  pomi dzy przeciwnikami (adwersarzami) postrzeganymi jako „legitymi-
zowani wrogowie”. Chantal Mouffe twierdzi, e zanik w a ciwie pojmowanej 
polityki, podzia u na lewic  i prawic , funkcjonowania legitymizowanych kana-
ów antagonizmów politycznych przyczynia si  do rozwoju ruchów populistycz-

nych, skrajnie prawicowych, a nawet faszyzuj cych.  
Markus Miessen przenosi t  teori  polityczn  na grunt partycypacji spo ecz-

nej, proponuj c partycypacj  konfrontacyjn . „Zaprojektowanie zmiany wyma-
ga czasu. Kluczowe jest za  projektowanie poprzez rozgrywanie istniej cych kon-
fliktów i wywo ywanie z zewn trz takich, które by yby produktywnymi katalizato-
rami. We wczesnych fazach procesu projektowego nale y unika  porozumie  
opartych na konsensusie. Tak naprawd  im wi cej przestrzeni dla rozegrania 
przysz ych konfliktów pozostawia dany projekt, tym wi kszy b dzie jego sukces  
w d u szej perspektywie czasowej” [6]. Badacz zwraca uwag  zw aszcza na 
aspekty przestrzenne: „Niemal wszystkie istniej ce sytuacje rozgrywaj  si  w prze-
strzeni. Praktyka przestrzenna mo e by  zatem opisana jako tygiel fizycznych 
realiów, prawnych i kulturowych ram odniesienia, wymiarów politycznych, filozo-
ficznych fundamentów oraz ycia codziennego” [6]. 

  
4. W STRON  KONKLUZJI 

We wspó cze nie tworzonych przestrzeniach miejskich nast pi  proces os a-
bienia, a nawet przerwania dialogiczno ci charakterystycznej dla przestrzeni 
historycznych. W ród przyczyn tego zjawiska jedn  z istotniejszych s  zaburzenia 
relacji mi dzy architektur  a continuum sztuk. Dodatkowym elementem je pot -
guj cym s  wzajemne polemiki artystów i architektów oraz teoretyków przerzu-
caj cych si  odpowiedzialno ci  za ten stan rzeczy. Wspó czesna sztuka operuje 
w znacznym stopniu elementami estetyki absurdu, prze miewczo ci. Arty ci cz -
sto dubluj  rol  architektów zamiast oddzia ywa  w wi kszym stopniu rodkami 
wyrazu w a ciwymi dla sztuki. Architektura jest z kolei w zbyt ma ym stopniu 
otwarta na elementy continuum pozosta ych sztuk.  

Propozycja wspó czesnego wcielenia Gesamtkunstwerk – architektoniczne-
go dzie a uniwersalnego  zak ada adaptacj  teorii systemu sieci jako narz dzia 
interpretacji, analizy oraz strategii wiadomego kszta towania przestrzeni miej-
skich. Hipotetyczny Gesamtkunstwerk czerpa by równie  z innych dziedzin twór-
czo ci, takich jak sztuka interaktywna, teoria performansu oraz analizy neuroko-
gnitywistyczne.  
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O ywianie przestrzeni miejskich mo e dokonywa  si  poprzez rozwój dyna-
micznych sieci autopoietycznych – samowytwarzaj cych si  jako: 
1) o ywianie przestrzeni fizycznej miast, ich architektury zgodnie z zasadami sieci 

materialno-semiotycznych jako sie  powi zanych ze sob  czynników ludz-
kich i pozaludzkich. Substancja fizyczna miast powinna podporz dkowa  si  
logice zmienno ci, procesualno ci i reagowania na specyficzn  nieprzewi-
dywalno ; 

2) o ywianie przestrzeni polityczno-publicznej miast przysz o ci poprzez intensyfi-
kacj  sieci partycypacji spo ecznej, np. partycypacji konfrontacyjnej. Idea-
em by by powrót debaty publicznej z przestrzeni wirtualnej do przestrzeni  

fizycznej miast; 
3) o ywianie przestrzeni publicznej miast – miejsca spotka  i kreacji wi zi spo-

ecznych jako superpozycji sieci interakcji pomi dzy lud mi a otoczeniem ar-
chitektonicznym oraz oddzia ywa  pomi dzy jednostkami poprzez m.in. sie  
dzia a  performatywnych i sztuk  interaktywn . Do przestrzeni miasta powin-
na powróci  sztuka – „wielki nieobecny” w przestrzeni wspó czesnego mia-
sta;  

4) kreacja dialogicznej przestrzeni powinna dokonywa  si  w wymiarze global-
nym na podstawie teorii trzeciej przestrzeni (thirdspace) Edwarda W. Soji. 
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DYNAMICZNA PRZESTRZE  SIECI SEMIOTYCZNO-MATERIALNYCH  
WSPÓ CZESNYCH MIAST. 
W POSZUKIWANIU AKTUALNEGO OBLICZA GESAMTKUNSTWERK 
 
STRESZCZENIE: Odwiecznym dylematem jest kwestia autonomiczno ci b d  w czenia 
architektury w continuum sztuk. Obecnie owo zagadnienie nak ada si  na problemy ewo-
luowania przestrzeni wspó czesnych miast w kierunku procesualno ci, mobilno ci, specy-
ficznej nieprzewidywalno ci. Przestrze  miejsk  coraz trudniej efektywnie kontrolowa . 
Jedn  z metod interpretacji, analizy i strategii wiadomego kszta towania i kontroli mog  
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sta  si  systemy sieci. W ten sposób zredefiniowana przestrze  zmierza aby w kierunku 
systemu mobilnych, hybrydowych i autopoietycznych (samowytwarzaj cych si ) sieci. 
Propozycj  kreacji sieci ewaluacji jest adaptacja teorii aktora – sieci (ANT) Bruno Latoura. 
Zak ada ona istnienie struktury relacji materialno-semiotycznych wzajemnie oddzia uj cych 
na siebie czynników ludzkich i pozaludzkich. Adaptacja tej teorii pozwoli aby na now  
interpretacj  odrodzonego konceptu Gesamtkunstwerk (dzie a sztuki stanowi cego stop 
ró nych form artystycznych, pierwotnie wg Richarda Wagnera dramatu, muzyki, poezji, 
sztuki re yserskiej) w skali urbanistycznej. Taki hipotetyczny Gesamtkunstwerk czerpa by 
równie  z innych dziedzin twórczo ci, takich jak: sztuka interaktywna, teoria performansu 
oraz analizy neurokognitywistyczne. Efektem sta oby si  synergiczne o ywienie przestrzeni 
publicznych miast.  

S owa kluczowe: architektura, sztuka, przestrze  publiczna, sieci semiotyczno-materialne, 
powi zania transnarodowe 

 
 
 

DYNAMIC SPACE OF SEMIOTICALLY MATERIAL NETWORKS IN THE 
CONTEMPORARY CITY. 
SEARCHING FOR THE MODERN FACE OF GESAMTKUNSTWERK 
 
SUMMARY: Autonomy of the architecture or combination it with the art continuum has 
been a timeless question. In the contemporary world, the dilemma overlaps with problems 
concerning the evolution of today’s cities space towards processuality, mobility and  
a specific unpredictability. Urban space has started going out of possibly effective control. 
The network systems can become a way of interpreting, analysing and a strategy concern-
ing conscious shaping. Consequently, redefined space would head towards the system of 
mobile, hybrid and autopoiesis (self-sufficient) networks. The idea about the creation of 
network evaluation is to adapt the Bruno Latour’s theory (Actor Network Theory – ANT). It 
assumes that the structure of semantically material relations between human and beyond 
human factors, which interact with each other, does exist. The adaption of this theory 
would allow for a new interpretation concerning reborn Gesamtkunstwerk concept (pieces 
of art which are synthesis of various artistic forms, originally according to Richard Wagner, 
such as drama, music, poetry, film directing) in urban scale. Other fields of creative output 
(like interactive art, the theory of performance or neurocognitive analyses) could also be 
an inspiration for this hypothetic Gesamtkunstwerk. It would introduce synergetic revival of 
the public space in the city. 

Key words: architecture, art, public space, semiotically material networks, international 
connections  
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KAMIE  I ELIWO – SYMBIOZA FORMY I FUNKCJI  
DEKORACJI WIADUKTÓW ESTAKADY KOLEJOWEJ 
(1896-1901) WE WROC AWIU 

*S 

WST P 
stakada kolejowa we Wroc awiu jest budowl  techniczn , 
która wpisa a si  bardzo mocno i wielokontekstowo w wizeru-
nek miasta. Obiekt zbudowany na prze omie XIX/XX wieku sta  
si  do czasów wspó czesnych  „pasmem” orientacyjnym  
w przestrzeni Wroc awia, pe ni cym do dzi  swoj  pierwotn  
funkcj . W potocznej wiadomo ci mieszka ców miasta funk-

cjonuje poj cie „przed wiaduktem” i „za wiaduktem”. Poj cie to niesie ze sob  
warto ci topograficzne, poznawcze i emocjonalne. Przestrze  „przed wiaduktem” 
nale y do „miasta” w semantycznym znaczeniu dziewi tnastowiecznego city. 
Przestrze  w kierunku po udniowych granic miasta „za wiaduktem” nale y do te-
renów, które niemal w 100% zosta y zniszczone podczas obl enia Festung Breslau, 
trwaj cego od stycznia do maja 1945 roku. Reprezentacyjne dzielnice przedwo-
jennego Breslau – Krzyki i Borek – podczas ofensywy wojsk radzieckich znalaz y si  
na linii frontu, zamieniaj c si  w ci gu trzech miesi cy w gruzowisko [4, 10] 1.  
W latach 60. i 70. XX wieku powsta y tu wielkie betonowe blokowiska osiedle – sy-
pialne, których mieszka cy je dzili do pracy i na zakupy „do miasta” na drug  
stron  ocala ej estakady kolejowej. Estakada wyró nia a nie tylko przestrze  urba-
nistyczn , ale te  spo eczn , tworz c funkcjonuj ce podzia y na tych „zza wia-
duktu” – ju  bez wzgl du na to, w któr  stron  kierowa  si  wzrok przechodnia. 

Estakada mia a te  swoje znacz ce epizody zwi zane z dwudziestowieczn  
histori  miasta. W czasie II wojny wiatowej sklepione i otwarte pomieszczenia na-
sypów zosta y zamurowane, tworz c prowizoryczene schrony przeciwlotnicze,  
a przejazdy pod estakadami zosta y zamienione podczas obrony Festung Breslau 
na barykady [8]2. By y to dora ne konstrucje – nasypy ziemne, wt oczone pod wia-
dukty tramwaje i autobusy, obci one wewn trz kostk  brukow  zerwan  z jezdni. 

Podczas wielkiej powodzi w lipcu 1997 roku, mury i wiadukty estakady zo-
sta y jeszcze raz w swej historii zamienione  w barykady broni ce po udniowej cz -
ci miasta. Swiat a wiaduktów zosta y zamkni te w czasie jednej nocy tysi cami 

worków z piaskiem, staj c si  tym samym ostatni  lini  skutecznej obrony przed 

                                                 
dr Ewa ukaszewicz-J drzejewska, Akademia Sztuk Pi knych, Wroc aw 
1  Materia em porównawczym s  fotografie lotnicze wykonane w okresie mi dzywojennym 

i w 1947 roku. Fotografie przechowywane w Instytucie w Marburgu i Centralnym Archiwum 
Wojskowym w Warszawie dokumentuj  ca e obszary Wroc awia zamienionego w morze 
ruin. Ocala a estakada kolejowa stanowi  wyra n  granic  pomi dzy obiema cz ciami 
miasta. 

2 Konstrukcj  tych dora nych umocnie  wykonali w gierscy saperzy stacjonuj cy w mie cie 
podczas obl enia Festung Breslau. 
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rozlaniem si  fali popowodziowej.  Wydaje si , e w a nie w 1997 roku estakada 
stworzy a na pewien czas wi  spo eczn  pomi dzy mieszka cami obu stron esta-
kady. Od 2000 roku estakada wyznaczy a kolejn  lini  podzia u miasta: na pusto-
szej ce gospodarczo i us ugowo dawne city po pó nocnej stronie wiaduktów i na-
le ce do galeryjnego imperium – Arkady i Sky Tower – obiekty nowego city, po 
po udniowej stronie wiaduktów. 
 
STAN BADA  

Estakada kolejowa pomimo cis ych zwi zków z histori  Wroc awia nie by a 
dotychczas przedmiotem bada . W opracowaniach na temat rozwoju przestrzen-
nego miasta  jest wzmiankowana jedynie jako obiekt in ynieryjno-techniczny zwi -
zany z budow  nowego Dworca Centralnego i z infrastruktur  kolei. Nie uj to es-
takady w has ach Atlasu architektury Wroc awia, ani monumentalnym dziele Lek-
sykon architektury Wroc awia. Nie podejmowano prób wpisania estakady w kon-
teksty historyczne, urbanistyczne czy spo eczne. Nie dokonano analizy formalnej  
i stylistycznej obiektu tak  przecie  charakterystycznego dla wizerunku miasta. 

W takiej sytuacji cennym ród em archiwalnym sta y si  karty ewidencyjne 
wykonane dla obiektu w 2000 roku, które podczas prac dokumentacyjnych prze-
prowadzonych na potrzeby artyku u, zosta y po czternastu latach zweryfikowane3. 
Uwagi dotyczy y przede wszystkich stanu zachowania jedynych ocala ych po wa-
dliwie przeprowadzonych w latach 2005, 2009 pracach remontowych, eliwnych 
kolumn wiaduktu nad ulic  Stawow . Zdokumentowano tak e stan zachowania 
dekoracji kamiennej i ceglanej estakady. Cennym ród em ikonograficznym dla 
obiektu sta y si  zamieszczane na portalu internetowym Amici Wratislaviensi, ama-
torskie zdj cia u ytkowników i jednocze nie twórców portalu, ukazuj ce estakad  
na kolejnych etapach funkcjonowania w przestrzeni miejskiej. . 
 
KONTEKSTY 
Kontekst historyczno-funkcjonalny 

Wraz z rozwojem terytorialnym miasta po wyburzeniu fortyfikacji bastiono-
wych po 1807 roku, zmieni  si  zasi g i funkcje przedmie  otaczaj cych Wroc aw. 
Tereny, których dotyczy artyku  znajdowa y si  na po udniowym przedpolu fortyfi-
kacyjnym Starego Miasta i od XVI wieku nosi y nazw  widnicki Wygon (Schwe-
idnitzer Anger) oraz Pola Stawowe (Teich Acker). W czenie obu przedmie   
w granice Wroc awia w 1808 roku, stworzy o szans  na rozwój miasta w kierunku 
po udniowym i przyspieszy y ukszta towanie ich uk adu urbanistyczngo. Do po owy 
XIX wieku tereny te utraci y swój podmiejski, ogrodowy charakter, staj c si  dziel-
nic  z funkcjami centrotwórczymi i o reprezentacyjnym charakterze z wielkomiej-
sk  osi  ulicy Gartenstrasse (ob. J.Pi sudskiego) [5, 6, 11, 12]. 

Kolejnym czynnikiem determinuj cym rozwój tego obszaru by a budowa linii 
kolejowych; Kolei Górno l skiej, Kolei Dolno l skiej i Kolei Wroc awsko- widnicko-
wiebodzickiej w latach 1842-44 i budowa nowego Dworca G ównego w latach 

1855-57 (Wilhelm Grapow). Do 1884 roku wroc awski w ze  kolejowy sk ada  si   
z wielu stacji kolei prywatnych, powi zanych ze sob  cznicami. Tory kolejowe 

                                                 
3 Autorem karty ewidencyjnej zabytku techniki jest mgr in . Leszek Budych. 
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wielokrotnie przecina y ulice, utrudniaj c ruch ko owy i pieszy. Koliduj ce ze sob  
ci gi komunikacyjne stanowi y fizyczne granice przecinaj ce Wroc aw  na dwie 
cz ci i uniemo liwiaj ce jego urbanizacj  w kierunku po udniowym. 

Sytuacja uleg a zmianie w 1884 roku, kiedy parlament pruski podj  decyzj  
o upa stwowieniu towarzystw kolejowych. W prowincji l skiej proces ten przebie-
ga  etapami w latach 1882-1902 i doprowadzi  do upa stwowienia pi ciu towa-
rzystw: Towarzystwa Kolei Wroc awsko- wiebodzickiej (1883), Towarzystwa Kolei 
Prawego Brzegu Odry (1883), Towarzystwa Kolei Ole nicko-Gnie nie skiej (1866), 
Towarzystwa Kolei Górno u yckiej (1887) i Towarzystwa Kolei Wroc awsko-War-
szawskiej (1904)  [3]. Proces ten zbieg  si  w czasie z uko czeniem budowy g ów-
nych linii kolejowych w prowincji l skiej, która wynosi a ju  2 700 km. Do 1914 roku 
sie  podwoi a swoj  d ugo  do 4 953 kilometrów. 

Na prze omie XIX i XX wieku przeprowadzono we Wroc awiu powa ne inwe-
stycje, które uporz dkowa y i usprawni y dzia anie w z a kolejowego. W 1896 roku 
oddano do eksploatacji czterotorow  obwodnic  towarow  o d ugo ci 12 km, 

cz c  stacje rozrz dowe w Brochowie i G dowie oraz obwodnic  obs uguj c  
port rzeczny w Popowicach. Obwodnica ta wyprowadzi a ruch towarowy  
z Dworca G ównego, umo liwiaj c przeprowadzenie jego przebudowy w latach 
1896-1908. W 1901 roku zlikwidowano stare po czenie stacji Wroc aw G ówny  
z odga nikiem Grabiszyn. 

Przebudowie Dworca G ównego w latach 1899-1904 wg projektów Berna-
harda Klusche towarzyszy a inwestycja, której celem by o  uporz dkowanie cen-
tralnego w z a komunikacyjnego, w postaci likwidacji jednopoziomowych skrzy-
owa  torowisk z ulicami. Ide  projektu by o wyprowadzenie torowisk wybiegaj -

cych z pi ciu nowych, d u szych od pozosta ych peronów Dworca Centralnego, 
po ziemnym nasypie o wysoko ci pi ciu metrów. Obiektem technicznym spe nia-
j cym to zadanie sta  si  mia a nadziemna estakada kolejowa.  poprowadzona 
przez centrum miasta, równolegle do reprezentacyjnej ulicy Gartenstrasse (ob. J. 
Pi sudskiego). 

Estakada sk ada si  z czterech stalowych wiaduktów rozpi tach poprzecznie 
nad bieg cymi w kierunku po udniowym ulicami: Komandorsk , Powsta ców Sl -
skich, Zieli skiego i Stysia  oraz 67 murowanych i sklepionych prz se  o rozpi to ci 
5 metrów x 6 metrów. czna d ugo  estakady wynosi 620 metrów.  400-metrowy 
odcinek linii kolejowej od peronu dworcowego do wiaduktu nad ul. Komandorsk  
– gdzie rozpoczyna si  estakada – poprowadzono po nasypie ograniczonym obu-
stronnym murem oporowym z ciosów granitowych ze stalowym wiaduktem nad 
ulic  Stawow . Pierwotny przebieg estakady zosta  zachowany na ca ej d ugo ci, 
chocia  oryginalne podpory wiaduktów – eliwne kolumny typu Hartunga wyst -
puj  jedynie w prz le nad ulic  Stawow  (rys. 1)4. 
 

                                                 
4  Dane na podstawie archiwalnej inwentaryzacji estakady, wykonanej w 1964 roku przez 

S.Staszkiewicza, Biuro Projektów Kolejowych. 
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Rys. 1. Przebieg estakady na wspó czesnym planie sytuacyjnym Wroc awia (fot. S. Staszkie-
wicz) 

Fig. 1. Town plan with marked of railway overpass, Wroclaw 2014 (photo by S. Staszkiewicz) 
 
Kontekst  konstrukcyjno-estetyczny 

Do 1877 roku realizowano stalowe lub stalowo- eliwne mosty i wiadukty kra-
townicowe konfigurowane w ustrojach trapezowych czy parabolicznych wsparte 
na kamiennych filarach. Od pocz tku XX wieku obok konstrukcji kratownicowych 
pojawiaj  si  ustroje blachownicowe lub blachownicowo-kratownicowe. U ycie 
materia ów budowlanych przy budowie filarów i przyczó ków by o zdetermino-
wane wielko ci  obiektu. Filary z kamieni ciosowych budowano w obiektach wi k-
szych, w mniejszych wznoszono ta sze filary ceglane. By y to czysto in ynierskie 
konstrukcje, w których funkcja implikowa a form  bez potrzeby estetyzacji ele-
mentów konstrukcji [1]5. Panuj ca  od 3. wierci XIX wieku estetyka profuzji form 
dekoracyjnych – eklektyzm sta a si  wyzwaniem dla projektantów obiektów tech-
nicznych.  W przypadku architektury dworców kolejowych dominowa a konwen-
cja kostiumu neogotyckiego, neorenesansowego, a w przypadku linii biegn cych 
przez tereny górskie architektóra w redakcji szwajcarskiej [7] 6. Pod wzgl dem se-

                                                 
5  Jedynie konstrukcje paraboliczne dawa  mog y podstawy do innego ni  pragmatyczny 

opis budowli. W licznych pami tnikach pisanych podczas podró y – szczególnie w górskie 
rejony – uwag  zwracaj  opisy przepraw przez malownicze prze cze „spinane” roman-
tycznymi ukami mostów. 

6  C. Meeks opracowa  dla architektury kolejowej 4-fazowy model eklektyzmu. Wyró ni   
w nim faz  na ladownicz  jednego stylu (1830-50), faz  przypadkowej syntezy kilku stylów 
(1850-60), faz  analityczn  (1860-90) i faz  „megalomanii” do 1914 roku, w której docho-
dzi o do spi trzenie form dekoracyjnych prze omu XIX/XX wieku. 
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mantycznym architektura dworców kolejowych mie ci a si  w nurcie dziewi tna-
stowiecznej architekture parlante, stosowanej w miejskich budynkach u yteczno-
ci publicznej. W przypadku  budowli in ynierskich – mostów, wiaduktów, estakad 

– estetyczne oczekiwania odbiorców musia y zosta  pogodzone z parame-
trami konstrukcyjnymi i wymogami eksploatacyjnymi tych obiektów. 

Wzorzec berli ski  
Dynamiczne przeobra enia miast pruskich w nowoczesne metropolie w la-

tach 80. XIX wieku mia y tak e wp yw na obraz estetyczny infrastruktury kolejowej 
– dworców, przystanków i budowli technicznych. Przyk adem nowych tendencji 
uwzgl dniaj cych walory estetyczne w projektowaniu obiektów technicznyczno-
inynierskich jest historia konstrukcji wiaduktów kolejowych nowej berli skiej kolei 
rednicowej Stadtbahn. 

Wybudowana w latach 1862-1877  linia Ringbahn, przebiegaj ca poza ów-
czesnymi granicami Berlina nie spe nia a ju  w 1880 roku estetycznych oczekiwa  
mieszka ców. Chc c pogodzi  wymogi techniczne miejskiej kolei z polepszeniem 
wizerunku estetycznego towarzysz cych jej budowli technicznych, berli skie Sto-
warzyszenie In ynierów i Architektów (Architekten-und Ingenieure-Verein zu Berlin) 
og osi o w 1880 roku konkurs architektoniczny na modele wiaduktu dla kolei red-
nicowej Stadtbahn [1]. Zwyci zc  konkursu zosta  prof. Hugo Hartung z Uniwersy-
tetu Technicznego w Dre nie, który zaprezentowa  projekt  pod has em „Modell II”. 

Hartung zaprojektowa  nowego typu podpor  po redni  dla wiaduktu – e-
liwn  kolumn  sk adaj c  si  z dwóch kapiteli, kanelowanego trzonu i bazy. Idea 
projektu polega a na stworzeniu pracuj cej podpory, podtypu „s upa wahad o-
wego”, ale w estetyce (opakowaniu) kostiumu historycznego, kolumny w stylu 
eklektycznym. Pracuj ca podpora funkcjonowa a w sposób nast uj cy: górny ka-
pitel kolumny by  po czony rubowo z dolnym pasem d wigara wiaduktu i le a  
w o ysku kulowym ukszta towanym w dolnym kapitelu. Dolny kapitel by  zespolony 
z trzonem kolumny. Trzon mia  form  kanelowanej kolumny z enthasis. W celu do-
stosowania do ró nych obci e  i sytuacji statycznych stosowano ró ne grubo ci 
i wysoko ci trzonu. Stopa (baza) kolumny by a ukszta towana jak gniazdo o yska, 
w którym osadzony by  kulowo zako czony trzon s upa. Baza mia a form  szponów 
lub koncentrycznych eber. Pod wzgl dem mechaniki konstrukcji, tak zaprojekto-
wany s up spe nia  ju  swoj  rol  – pracuj cej podpory po redniej wiaduktu. Zgod-
nie z obowi zuj c  w 3. wierci XIX wieku estetyk  eklektycznego decorum, by a 
to forma „nieelegancko” surowa. 

Kostium historyczny dla „pracuj cego s upa”, zaprojektowany przez Har-
tunga, spe nia  estetyczne wymagania odbiorcy ukszta towane przez praktyk  
wzornicz  neostylów 2. po owy XIX wieku. Gdyby pos u y  si  wspó czesn  klasy-
fikacj  Meeksa [7], to jego stylistyka mie ci aby si  w 4. fazie – fazie megalomanii. 
Górny kapitel kolumny  to stylizacja jo skiej g owicy z mocno taliowanymi i uk to-
wanymi wolutami, spod których sp ywaj  trzy promieni cie roz o one i obkowane 
wst gi. Czo o kolumy uformowano w odwrócony, wa eczkowato oprofilowany 
trójk t o zaokr glonym wierzcho ku, podkre lonym motywem guttae. W jego polu 
umieszczono dwie zebrane przewi zk  wa eczkowe spirale z pojedynczym, 
uproszczonym jo skim kimationem.  Podstawa kapitelu (hypotrachelion) w formie 
taliowanego, profilowanego dzbanuszka. 
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Dolny kapitel kolumny – miesz-
cz cy o ysko kulowe – by  uformo-
wany jako daleka stylizacja g o-
wicy kielichowej, w górnej cz ci 
ebrowanej i otoczonej plecionko-

wym sznurem. Pod kielichem, na 
g adkiej powierzchni trzonu, znaj-
duje si  aplikacja z koryntyzuj -
cych li ci akantu uj tych pasow , 
wa eczkowo oprofilowan   prze-
wi zk  z pie cieniowymi guzkami 
na obwodzie. Kolumna – negaty-
wowo kanelowana (forma musz-
lowa), z szerok  plecionkow  prze-
wi zk  z guzkami w miejscu entha-
sis. Baza – o ysko w formie ebro-
wanej pó kuli (we wn trzu kulowo 
zako czony trzon s upa) ze stylizo-
wanymi masywnymi gotyckimi 
szponami, osadzona na okr g ej, 
stopniowanej p ycie osadzonej na 
kamiennym postumencie. 

Pod wzgl dem rozmaito ci  
i syntezy stylizowanych historycz-
nych form, dekoracja „pracuj -
cego s upa” podtrzymujcego belki 
wiaduktu  mog aby konkurowa   
z salonowymi bibelotami zamiesz-
czonymi w rysunkach ilustruj cych 
wyk ady kuratora Galerii Narodo-
wej w Londynie, Ralpha Wornuma, 
The Analysis of Ornament. Jednak 
uwa na analiza konstrukcji „ko-
lumny Hartunga” i znajomo  jej 
mechaniki, pozwala na u ycie kry-
terium racjonalnej przes anki w re-
lacji funkcji i ornamentu 7. 

Zwyci stwo projektu „Modell II 
w berli skim konkursie i zakwalifiko-
wanie go do praktycznego zasto-
sowania w konstrukcji nowych wia-
duktów by o zaakceptowaniem 

                                                 
7  Wornum ju  w latach 50. XIX wieku by  skrajnie krytyczny w stosunku do profuzji ornamentu, 

nazywaj c tak zdobione przedmioty “potworno ciami estetycznymi” czy “ornamental-
nymi ohydami”. Dopuszcza  jednak w u yciu ornamentu kryterium racjonalnej przes anki. 

Rys. 2.   Kapitel kolumny Hartunga (1882), Berlin 2010
(fot. autor) 

Fig. 2.  Capitel of a Hartung`s column (1882), Berlin
2010 (photo by autor) 

 

Rys. 3.  Kapitel kolumny Hartunga (1900), Wroc aw 
2014 (fot. autor) 

Fig. 3. Capitel of a Hartung`s column (1900), 
Wroc aw 2014 (photo by autor) 



 

303  
  

estetyki eklektycznego kostiumu 
dla dekoracji budowli in ynieryj-
nych. Produkcji kolumn podj a si  
odlewnia eliwa Tongerhutte  
w Saksonii Anhalt, za cen  269 ma-
rek za sztuk . Do 1914 roku ko-
lumna Hartunga sta a si  standar-
dowym elementem w berli skim 
w le kolejowym [1]. 

Dyskusje nad estetyk  ko-
lumny Hartunga tocz  si  w rodo-
wisku architektów, a pytanie, czy 
jest to typ konstrukcyjny czy projekt 
artystyczny pozostaje interesuj -
cym tematem seminaryjnym  
(rys. 2-4).    
 
Wroc awska estakada  
kolejowa 

Projekt i budowa wiaduktów 
wroc awskiej estakady jest bezpo-
rednio zwi zany z w tkiem berli -

skiej kolei rednicowej Stadtbahn. 
Logika pruskiej administracji, tak e 
administracji zarz dzaj cej inwe-
stycjami kolejowymi, polega a na 
sprawnym przekazywaniu spraw-
dzonego projektu do wdro enia na prowincji [3]. Nagrodzona w Berlinie koncep-
cja nowego wiaduktu „Modell II”, opieraj ca si  na idei niekoliduj cej z ruchem 
ko owym estakady poprowadzonej w systemie wiaduktów ponad poziomem 
jezdni, tak e zosta a narzucona w sposób administracyjny. Parametry techniczne 
i technologiczne estakady berli skiej i wroc awskiej by y porównywalne, przy na-
niesieniu korekt wynikaj cych z lokalnych warunków fizjograficznych, mo liwo ci 
finansowania inwstycji czy dost pu do materia ów i surowców budowlanych. Taka 
procedura obowi zywa a tak e podczas przeniesienia projektów dla budynków 
u yteczno ci publicznej – szkó , szpitali, obiektów industrialnych czy przyk ad prze-
niesienia na l sk modelu kamienicy berli skiej [11].   
Wroc awska estakada posadowiona jest na awach fundamentowych zbudowa-
nych z kamieni granitowych (kamienio omy w Strzegomiu), wyprowadzonych ok. 
0,70 cm nad poziom gruntu. Filary, sklepienia i ciany czo owe wymurowane zo-
sta y z ceg y spoinowanej (z o a gliny w Pogolewie). ciany wewn trzne pierwot-
nie otwartych prz se  i podniebie  sklepie  licowane zosta y ceg . Na estakadzie 
poprowadzono 3 torowiska, skrajnia estakady ograniczona zosta a stalowymi ba-
rierami o zró nicowanym rysunku w ka dym odcinku. Stalowe wiadukty nad uli-
cami wykonano jako oddzielne konstrukcje dla ka dego toru. By y to prz s a bel-
kowe z d wigarów blachownicowych, nitowanych i po czonych rusztem po-
przecznic i jednej pod u nicy, na których u o one s  blachy nieckowe. Prz s a by y 
u o one na wspólnych przyczó kach murowanej estakady i podparte eliwnymi 

 

Rys. 4. Relikty kolumn Hartunga w ekspozycji muze-
alnej, Berlin 2010 (fot. autor). 

Fig. 4.  Street exhibition of relics Hartung`s columns, 
Berlin 2010 (photo by autor). 
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s upami – „kolumnami Hartunga”. Przyczó ki wiaduktów by y murowane grani-
towymi ciosami (kamienio omy w Strzegomiu) i zwie czone kamiennymi, 
czterometrowymi pylonami-obeliskami (piaskowiec ó ty ze z ó  k/Bole-
s awca). ciany czo owe elewacji ceglanych zwie czone zosta y wielo-
stopniowym gzymsem schodkowym. Nad podporami rozdzielnymi odcinki 
barier wymurowane zosta y z ciosów piaskowca. Jako element dekoracyjny za-
stosowano tak e pozorne wykusze-balkoniki (piaskowiec ó ty ze z ó  k/Bole-
s awca). 
 
Dekoracja estakady 

Za o enia konstrukcyjne wroc awskiej estakady w zasadzie powtarza y model 
berli ski. Jednak w programie jej dekoracji dokonano zmian estetycznych, pole-
gaj cych na u yciu nie tylko ceg y jak w Berlinie, ale tak e materia ów budowla-
nych pochodz cych z rodzimych l skich z ó , daj c tym samym obiektowi tech-
nicznemu charakterystyczny dla ko ca XIX wieku rys regionalizmu. Jest on zauwa-
alny w wielu wybudowanych w tym czasie wroc awskich i l skich obiektach u y-

teczno ci publicznej. Niestety wobec niemal totalnego zniszczenia miasta pod-
czas obrony Festung Breslau, mo emy je identyfikowa  tylko podczas kwerend iko-
nograficznych. Jedn  z najbardziej zwi znych  z tym regionalnym-symbolicznym 
nurtem dekoracji jest ocala a dawna siedziba l skiego Towarzystwa Naukowego 
na odrza skiej wyspie Tamka (1900-1905). 

Charakterystyczn  cech  dekoracji estakady jest tak e udana synteza zde-
cydowanie ró nych stylistycznie form architektonicznego wystroju reprezentuj -
cych prze om XIX i XX wieku – lata 1890-1904. W okresie tym eklektyczne „megalo-
ma skie” kompozycje s siadowa y z pierwszymi kompozycyjnymi kanonami  
secesji.  W przypadku wroc awskiej estakady skonfrontowano formy eklektyczne, 
reprezentowane przez berli skie eliwne „kolumny Hartunga” (1880-82), ceglany 
ornament neoroma ski zastosowany w gzymsach elewacji estakady i secesyjne 
formy obelisków wie cz cych przyczó ki, faliste linie, p yciny i wykusze wie cz ce 
podpory rozdzielni oraz siatki barier skrajni o zdecydowanej, secesyjnej kompozycji 
lat ok. 1900. Logik  kompozycji i dekoracji wiaduktów estakady najlepiej prze le-
dzi  na rysunkach inwentaryzacyjnych wykonanych w 1964 roku. Pokazuj  one 
obiekt przed radykalnymi przebudowami wykonanymi w latach 70. XX wieku oraz 
likwidacj  wi kszo ci eliwnych kolumn Hartunga dokonanych w latach 2005-2009. 
Z czterech wiaduktów, w stanie oryginalnym zachowa  si  tylko jeden – poprowa-
dzony nad ulic  Stawow  (rys. 5-7). 
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Rys. 5. Widok wiaduktu z prz s em estakady nad ul. Powsta ców l skich, rys. inw. 1964  

(fot. S. Staszkiewicz) 
Fig. 5. View of the viaduct span overpass above the  Powsta ców l skich street, fig. inv. 

1964 (photo by S. Staszkiewicz) 
 

 

Rys. 6. Widok wiaduktu z prz s em estakady nad ul. Zieli skiego, rys. inw. 1964 (fot. S. 
Staszkiewicz) 

Fig. 6. View of the viaduct span overpass above the Zieli skiego street, fig.inv. 1964 (photo 
by S. Staszkiewicz) 
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Stalowy wiadukt nad ulic  
Stawow  wykonano – tak jak pozo-
sta e wiadukty – jako oddzieln  
konstrukcj  dla ka dego toru. By y 
to prz s a belkowe z d wigarów 
blachownicowych, nitowanych  
i po czonych rusztem poprzecznic 
i jednej pod u nicy, na których u o-
ono  blachy nieckowe. Prz s a 

by y u o one na wspólnych przy-
czó kach murowanej estakady  
i podparte eliwnymi s upami – „ko-
lumnami Hartunga”. Analiza deko-
racji wroc awskich kolumn wyka-
zuje ich zdecydowan  odmien-
no  stylistyczn  od berli skiego 
wzorca, przy zachowanej mecha-
nice konstrukcji. 

Niezbadanym dotychczas,  
a by  mo e interesuj cym w t-
kiem zwi zanym ze zmianami de-
koracji wroc awskich kolumn jest 
d u szy pobyt Hartunga we Wro-
c awiu ok. 1900 roku. Hartung do 
1912 roku kierowa  pracami kon-
serwatorskimi i rekonstrukcyjnymi 
w katedrze wroc awskiej, wykonu-
j c serie rysunków projektowych 
dla rekonstruowanej gotyckiej ka-
mieniarki obu wie , pó nocno-za-
chodniej i po udniowo-zachodniej. 
Estakada powstawa a w latach 
1890-1904, a wi c jest du e bardzo 
prawdopodobie stwo, e Hartung 
– autor nagrodzonego projektu 
„Modell II” – móg  konsultowa  
prace przy tym obiekcie. Moja hi-
poteza nie jest potwierdzona ar-

chiwalnie. Nie podejmowa am dotychczas ród owych kwerend dotycz cych 
tego tematu. 

Kapitel wroc awskiej kolumny w porównaniu z berli sk  jest zdecydowanie 
bardziej jednorodnie stylowo, wykazuj c cechy raczej neohistoryzmu ni  eklekty-
zmu. Modu owy charakter górnego kapitelu przypomina stylizacj  kostkowej g o-
wicy roma skiej, a boczne potrójne zwoje wolutowe s  uk adem zwini tych p -
ków wyst puj cych na gzymsach otaczaj cych prezbiterium katedry wroc aw-
skiej. Motyw centralny kapitelu to wpisana w kwadrat  roma ska rozeta. Strefa 
wspólna górnej i dolnej g owicy – mieszcz ca o ysko mechanizmu, to zestawienie 
dwóch typów baz wyst puj cych w prezbiterium katedry – bazy talerzowej i bazy 

Rys. 7.   Widok zachowanego fragmentu estakady
nad ul. Stawow , fot. 2014 (fot. autor) 

Fig. 7.   View of the preserved the original viaduct
above the Stawowa street, fot. 2014 (photo
by autor) 

 

 
Rys. 8. Widok wiaduktu nad ul. Powsta ców

l skich, lata 20. XX wieku  
 (http://www.amicivrativiensi.pl). 
Fig. 8. View of the viaduct overpass above

Powsta ców l skich street, 1920  
 (http://www.amicivrativiensi.pl). 
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oktogonalnej. Trzon kolumny jest 
klasycznie kanelowany. Kolumna 
berli ska to negatyw kanelury. 
Przewi zka w strefie enthasis ma 
form  ograniczonej wa eczkami 
obr czy z guzkami i motywem 
pr kowanego li cia. Baza powta-
rza motyw talerzowy, potrójnie 
oprofilowany, oparty na masyw-
nych ebrowaniach w formie wo-
lutowych sp ywów. Dekoracja e-
liwnej kolumny jest zdecydowanie 
bardziej jednorodna, odnosz ca 
si  do repertuaru stylizoanych form 
o genezie roma skiej. Wyko-
nawc  wroc awskiego wiaduktu 
by a berli ska firma   

Steffens&Nolle AG. Czy Har-
tung przeprojektowa  dekoracj  
wiaduktu „Modell II” specjalnie dla 
Wroc awia – pozostaje kwesti  
otwart , czekaj c  na badania 
ród owe (rys. 8). 

Analiza materia u ikonogra-
ficznego – fotografie z lat 20. i 30. 
XX wieku oraz fotografie sprzed 
1970 roku dowodz , e we wszyst-
kich wiaduktach estakady zasto-
sowano podpory tego w a nie 
typu (rys. 9-10). 

 
Nurt secesyjny w dekoracji 

wiaduktów reprezentuj  z kolei 
monumentalne kamienne obeliski 
nawi zuj ce form  do miejskich 
rogatek, plakiety i kartusze – do-
brze widoczne z poziomu ulic. Ele-
menty dekoracyjne w stylu secesji zdobi  tak e stalowe konstrukcje prz se  i  ba-
lustrad nad ulicami. Kompozycje balustrad konsekwentnie rozwijaj  motyw cha-
rakterystycznej secesyjnej sieci o koncentrycznym uk adzie pasm w panelach. 
Ka dy z paneli ma niepowtarzalny wzór – panele wiaduktu nad ul. Stawow  repre-
zentuj  lini  charakterystyczn  dla wzornikowych przyk adów datowanych na lata  
ok. 1900.     
 
Kontekst konserwatorski 

W czasie obrony Festung Breslau konstrukcja i dekoracja estakady nie odnio-
s a szczególnie du ych uszkodze . Zamkni cie arkad w prz s ach w pobli u 

 

Rys. 9.  Widok wiaduktu nad ul. Powsta ców l skich 
po przebudowie w 1970 roku, po czonej 
z likwidacj  kolumn i po restauracji 
i cz ciowej rekonstrukcji kamieniarki w 2012 
roku (fot. autor) 

Fig. 9. View of the viaduct overpass above 
Powsta ców l skich street, after renova-
tion and restoration, 2012 (photo by autor) 

 

 
Rys. 10.   Zniszczone i zdemontowane kolumny wia-

duktu przy ul. Stysia, 2009 (fot. autor) 
Fig. 10.  Considerably destroyed  „Hartung`s col-

umn”, 2009 (photo by autor) 
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Dworca G ównego w latach 40. XX wieku spowodowane by o wzgl dami bezpie-
cze stwa. Urz dzono w nich prowizoryczne schrony przeciwlotnicze. Od lat 70.  
XX wieku kontynuowano zamykanie arkad, wykorzystuj c uzyskane w ten sposób 
pomieszczenia na cele gospodarcze, a po 1990 roku wynajmowano na cele ko-
mercyjne. Adaptowane wn trza o ceglanej, spoinowanej wyprawie przes oni to 
panelami, przekuto lub zdemontowano instalacje odwadniaj ce estakad . Trwa-
j ca ponad 30 lat samowola budowlana przyczyni a si  do post puj cej degra-
dacji technicznej i estetycznej estakady, zamieniaj c j  w ci g sklepików, mniej 
lub bardziej oryginalnych orientalnych barów, sex shopów i sklepów z szyldem 
„wszystko za 5 z ” . Zniszczono ceglane lico estakady, przekuwaj c kana y pod 
instalacje – od elektrycznej po klimatyzatory. Cz  pomieszcze  wynaj to na ga-
ra e i te przynajmniej zachowuj  lini  arkad – jednak zabudowan . 

Pierwsze powa ne powojenne remonty przeprowadzone w latach 70.  
XX wieku rozpocz y proces degradacji estetycznej estakady. Prace zwi zane  
z poszerzeniem ulic Powsta ców l skich, Zieli skiego i regulacj  przebiegu ulicy 
Komandorskiej oraz prace modernizuj ce obci one linie kolejowe wymusi y 
zmiany konstrukcyjne estakady. Wprowadzono na jednym wiadukcie nowe „opa-
kowane” w stalowe prostopad o cienne pud a podpory – pozostawiaj c orygi-
nalne g owice i bazy. Na przelotowych trasach – zlikwidowano oryginalne konstruk-
cje wiaduktów w ca o ci, pozostawiaj c tylko elementy dekoracyjnej kamieniarki 
na murowanych elewacjach estakady. 

Najwi ksze zniszczenia w strukturze estakady powsta y po wadliwie wykona-
nych w 2005 roku pracach renowacyjnych. Os abione konstrukcje eliwnych ko-
lumn wype niono mieszank  betonow , która podczas mrozów zim  2009 roku roz-
sadzi a niemal wszystkie kolumny (rys. 10). Po ich demonta u i awaryjnym podpar-
ciu  wiaduktów, wykonano z tworzywa sztucznego (w ókien szklanych) opakowa-
nia – wypraski, kopiuj ce dekoracj  zniszczonych, oryginalnych kolumn. Ocala y 
bazy, które osadzono na nowych, wzmocnionych kamiennych postumentach. 
 
WNIOSKI 

Estakada wpisa a si  w histori  i wizerunek miasta nie tylko jako droga kole-
jowa, ale tak e charakterystyczny akcent urbanistyczny, architektoniczny i miasto-
twórczy. 

Wroc awska estakada jest przyk adem obiektu in ynieryjnego, który w sposób 
wyj tkowy spe nia  kryteria syntezy innowacyjnej konstrukcji, formy estetycznej 
oraz w tków symbolicznych czytelnych w zastosowaniu rodzimych materia ów do 
jego dekoracji. 

Do obserwowanej degradacji obiektu przyczyni y si  wadliwie przeprowa-
dzone prace remontowe w latach 70. XX wieku, w latach 2005-2009 i niekontrolo-
wane pod wzgl dem estetyki prace adaptacyjne w podcieniach arkadowych. 
Zniszczy y one charakterystyczny, otwarty charakter wroc awskiej estakady, wpro-
wadzaj c fizyczn , murowana barier , której w projekcie nigdy nie przewidziano. 
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KAMIE  I ELIWO – SYMBIOZA FORMY I FUNKCJI DEKORACJI  
WIADUKTÓW ESTAKADY KOLEJOWEJ (1896-1901) WE WROC AWIU 
 
Streszczenie: Estakada kolejowa we Wroc awiu jest budowl  techniczn , która wpisa a si  
bardzo mocno i wielokontekstowo w wizerunek urbanistyczny miasta. Kontekst historyczno-
urbanistyczny jej powstania zwi zany jest z drugim etapem rozwoju miasta w kierunku po u-
dniowym, które systematycznie dokonywa  si  od decyzji o zburzeniu miejskich fortyfikacji  
w 1807 roku. Na prze omie XIX i XX wieku estakada kolejowa przej a symboliczn  funkcj  

cznika pomi dzy Starym Miastem a urbanizuj cymi si  od po owy XIX wieku Przedmie ciem 
widnickim. Kontekst architektoniczno-funkcjonalny zwi zany jest z przebudow  Dworca 

G ównego we Wroc awiu (W. Grapow, 1855-57, B. Klusche,1899-1904) i porz dkowaniem 
w z a komunikacyjnego – wyprowadzenie torowisk z dworca po  nasypach o wysoko ci 5. 
metrów nad poziom ulic. Estakada sk ada a si  z 4. stalowych wiaduktów rozpi tach nad 
bieg cymi w kierunku po udniowym ulicami: obecnymi Komandorsk , Powsta ców l skich, 
Zieli skiego i Stysia  oraz 67. murowanych i sklepionych prz se  o rozpi to ci 5 x 6 metrów. 

czna d ugo  estakady wynosi 620 metrów. Jej pierwotny przebieg zachowany zosta  do 
chwili obecnej. Kontekst  konstrukcyjno-estetyczny wiaduktów wroc awskiej estakady jest 
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bezpo rednio zwi zany z w tkiem budowy berli skiej kolei rednicowej Stadtbahn, rozpocz -
tej w 1882 roku. Standard estetyczny wybudowanej wcze niej linii Ringbahn, odbiega  od 
oczekiwa  reprezentacyjnej dzielnicy Berlina. W konkursie na modele wiaduktu og oszonym 
w 1880 roku przez Stowarzyszenie In ynierów i Architektów w Berlinie, zwyci y  „Model II” 
zaprojektowany przez prof. Hugona Hartunga. Jego charakterystycznym elementem by a 
tzw „kolumna Hartunga” eliwna podpora cz ca w sobie nowatorstwo wahad owej kon-
strukcji ukrytej w niezwykle dekorowanej, antykizuj cej (eklektycznej) formie. „Kolumny Har-
tunga” zastosowano jako podpory 4 wiaduktów. Nurt secesyjny w dekoracji wiaduktów re-
prezentuj  z kolei monumentalne kamienne obeliski nawi zuj ce form  do miejskich rogatek, 
plakiety i kartusze – dobrze widoczne z poziomu ulic. Elementy dekoracyjne w stylu secesji 
zdobi  tak e stalowe konstrukcje prz se  i  balustrad nad ulicami. Dekoracja wiaduktów jest 
przyk adem  harmonii konstrukcji i formy estetycznej obiektów technicznych ko ca XIX wieku. 
Kontekst konserwatorski  w pracy poruszone zostan  tak e  kwestie wadliwie przeprowa-
dzonej w 2009 roku renowacji kolumn Hartunga, która spowodowa a  znaczne ich zniszczenie.                

S owa kluczowe:  Wroc aw, estakada kolejowa, estetyka obiektów in ynierskich, eklektyzm, 
dekoracja eliwnych kolumn, kolumna Hartunga  

 
 
 

STONE AND CAST IRON – SYMBIOSIS OF FORM AND FUNCTION IN THE 
DECORATIONS OF THE WROC AW RAILWAY OVERPASS (1896-1901) 
 
SUMMARY: The railway overpass in Wroc aw is a technical structure that has blended in the 
urban image of the city in a very strong and multi-contextual way. The urban planning and 
historical context of its origin is related to the second stage of the city's southbound devel-
opment that took place after the decision to demolish the city fortifications in 1807. At the 
turn of the 19th and 20th century, the railway overpass took over the symbolic function of  
a link between the Old Town and the Przedmie cie widnickie suburbs, the latter being sub-
ject to urbanisation processes in the second half of the 19th century. The architectural and 
functional context is related to the reconstruction of the Main Railway Station in Wroc aw  
(W. Grapow, 1855-57, B. Klusche,1899-1904) and the reorganisation of this transport hub – 
evacuation of the tracks from the station on embankments at the height of 5 meters above 
the street level. The overpass consists of 4 steel bridges over southbound streets currently 
named Komandorska, Powsta ców Sl skich, Zieli skiego and Stysia as well as 67 brick and 
vaulted 5x6 m long spans. The total length of the overpass is 620 m. The original route of the 
overpass has been maintained until now. The constructional and aesthetic context of the 
Wroc aw overpass bridges is directly related to the construction of the Berlin urban railway - 
Stadtbahn - which started in 1882. The aesthetic standard of the earlier line of Ringbahn 
failed to meet the expectations of the representative district of Berlin. The bridge model com-
petition organised in 1880 by the Association of Engineers and Architects of Berlin was won 
by 'Model II' designed by Prof. Hugo Hartung. Its characteristic element was the so-called 
'Hartung's pole' (Hartungsche Säule) - a cast iron column which combined an innovative 
oscillatory structure with a decorative and antiquised (eclectic) form. The Hartung's poles 
were used in 4 bridges. The Art Nuveau style in the decoration of bridges is represented by 
monumental stone obelisks, which make reference to historical tollbooths at city bounds, 
plaques and cartouches, all well visible from the street level. The Art Nuveau style decorative 
elements can also be found on steel structures of the spans and  the balustrade over the 
streets. The overpass decoration is an example of harmony between the structure and aes-
thetic form in technical facilities dating back to the late 19th century. The monument preser-
vation context: The article also discusses the questions of the incorrect renovation of 
Hartung's poles in 2009, which resulted in the fact that they were considerably destroyed. 

Key words: Wroc aw, railway overpass, aesthetic form, technical boulding decoration,  
eclectic style, decoration iron column, Hartungs pole 
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INTEGRACJA TECHNIKI ZE SZTUK   
W MOSTOWNICTWIE 

*S 

1. MOSTY W GRAFICE ANTYCZNEJ. WST P 
a aleksandryjskim papirusie tzw. „Laterculi Alexandrini"1, 
obok spisu najs ynniejszych malarzy, rze biarzy i architek-
tów, znajduje si  tabela wymieniaj ca siedmiu budowni-
czych (w dos ownym t umaczeniu [1, 30] „mechaników”). 
Na pi tym miejscu jest Harpalos z Grecji, który wybudowa  
podczas kampanii Kserksesa (485-465 p.n.e.) most y wo-

wy przez Hellespont. Wcze niej – o jakie  30 lat, ojciec Kserksesa, Dariusz I Wielki 
(550-485 p.n.e.), id c na podbój Macedonii i Tracji kaza  Mandroklesowi z wyspy 
Samos wybudowa  podobny most przez Bosfor. Herodot [3,] komentuj c to wy-
darzenie, zanotowa : „Nast pnie Dariusz uradowany mostem obdarowa  bu-
downiczego Mandroklesa z Samos wszystkimi mo liwymi skarbami. Z pierwocin 
tych darów kaza  Mandrokles sporz dzi  obraz, który przedstawia  rzucanie po-
mostu na Bosforze, króla Dariusza siedz cego na tronie i pochód jego wojska 
przez most”. Niestety ogl dany w m odo ci przez Herodota obraz w wi tyni Hery 
nie dotrwa  do naszych czasów. Szkoda, bo jest to pierwszy historycznie udoku-
mentowany wizerunek mostu w historii Europy. Nale y podkre li , e obraz ten by  
jasnym przekazem tre ci technicznych, historycznych i – jak by to by my dzisiaj 
okre lili – „pijarowskich” – by  bowiem, chocia  pewnie przypadkowo, nie tylko 
pomnikiem dla twórcy mostu, ale przede wszystkim zamierzonym ho dem dla 
w adcy. 

 Podziw dla mostowych osi gni  technicznych ilustruj  liczne antyczne 
monety. Bicie okoliczno ciowych monet by o form  przekazu medialnego maj -
cego na celu podniesienie presti u cesarza lub administracji miejscowej, która 
przyczyni a si  do wybudowania, wi tyni, uku triumfalnego, termy, mostu czy 
akweduktu. Zapotrzebowanie na tego rodzaju emisj  musia o by  du e, ponie-
wa  staro ytne monety ilustruj  ponad tysi c w wi kszo ci ju  nie istniej cych 
budowli. Wizerunki mostów na rewersach monet dostarczaj  cennych informacji 
dotycz cych techniki ich budowy.  

W zwi zku z brakiem archeologicznych pozosta o ci po antycznych mo-
stach drewnianych przedmiotem wirtualnych bada  [6] sta a si  wybita w cza-
sach panowania cesarza Trajana moneta przedstawiona na rysunku 1. 

Obliczenia wytrzyma o ciowe i wymiarowanie poprzedzi a analiza, której 
celem by  wybór odpowiedniego schematu statycznego. Kryterium decyduj -
cym o wyborze schematu statycznego by  warunek ca kowitego wyeliminowa-
nie, b d  ograniczenie do minimum, odrywania w podporach. Post powanie 
takie wynika o z techniki wznoszenia antycznych mostów drewnianych.  
                                                 
dr in . Andrzej Marecki, WIL Politechnika Warszawska, amarecki@pw.edu.pl 
1 Nazwa nadana przez Dielsa [2]. 

N
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Rys. 1.  Moneta rzymska przedstawiaj ca most; 
Wikipedia [online] 26 marca 2011, [Zacyto-
wano: 23 wrzesie  2012], 
http://it.wikipedia.org/wiki/File:TRAIANUS_RI
C_II_569_-_86000700.jpg 

Fig. 1.  A Roman coin depicting a bridge, Wikipe-
dia [online] 26 March 2011 [Accessed: 23 
September 2012], 
http://it.wikipedia.org/wiki/File:TRAIANUS_RI
C_II_569_-_86000700.jpg 

 

Rys. 2. Wizualizacja mostu przedstawionego na
monecie wybitej w czasach Trajana [6]  

Fig. 2.  A visualisation of a bridge whose image
was engraved into a coin minted during
the reign of Emperor Trajan [6]  

Analizy numeryczne przepro-
wadzono za pomoc  programu 
Autodesk Robot Structural Analysis 
Professional 2013. Modelem obli-
czeniowym mostu by a trójwymia-
rowa rama o w z ach sztywnych. 
Ostatecznie stwierdzono, e most 
przedstawiony na monecie z cza-
sów Trajana (rys. 1) by  mo liwy do 
wybudowania, a jego rozpi to  
wynosi a prawdopodobnie 20,00 
m. Ze wzgl du na technologiczne 
uwarunkowania wynikaj ce  
z poziomu rozwoju ówczesnej 
techniki budownictwa drewnia-
nego niemo liwe by o oparcie 
drewnianej kratownicy na trzech 
poziomach, dlatego zdaniem 
autorów [6] poprawne jest pod-
parcie tego typu konstrukcji tylko 
na jednym poziomie. Dla tego 
rozwi zania konstrukcyjnego wy-
konano rysunki architektoniczno-
budowlane oraz wizualizacj  (rys. 
2). Pisz c o mostach antycznych, 
trudno nie wspomnie  o kolumnie 
Trajana wzniesionej w 113 roku n.e. 
w Rzymie. Ozdob  kolumny jest 
relif wykonany na wst dze opasu-
j cej kolumn  w 23 skr tach. Na 
scenach przedstawionych na 
fryzie znajduj  si  dok adne rysunki 
antycznego mostu y wowego i 
ówczesnej mostowej kratownicy 
drewnianej. 

 
 

2. MOSTY W GRAFICE I MALARSTWIE 

Profesor Z. Wasiuty ski, opisuj c do wiadczalne warunki oceny architektury 
mostów, przyj  kryterium optymalno ci, które mo na swobodnie rozszerzy  na 
ogó  obiektów architektonicznych. Wynika ono z tzw. zale no ci „rozumowych” 
mi dzy elementami form [9]. Wed ug autora „optymalno  formy” dzia ania lub 
przedmiotu to takie skojarzenie jej elementów, które najlepiej zaspokaja potrzeby 
w danych warunkach. Zasada ta uogólnia wi c intuicyjne dzia anie w procesie 
twórczym, którego nadrz dnym celem powinno by  stworzenie dzie a integruj -
cego: funkcj , konstrukcj  i ekspresj  – intuicyjn  warto  dodan , zaspo-
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Rys 3.  1 – uk naturalny (zbiory w asne – ilustracja  
z XIX w., aut. F. Schreyer), 2 – uki kamienne 
– amfiteatr w Puli (fot. A. Marecki) 

Fig. 3.  1 – a natural arc (author’s collection – 
image created in the 19th century by F. 
Schreyer), 2 – stone arches – the Puli amphi-
theatre (photo by A. Marecki) 

 

kajaj c  potrzeby estetyczno-
u ytkowe odbiorcy. Fenomenem 
strukturalnym, którego forma i 
kszta t realizuje powy sze postula-
ty, jest uk ( k), maj cy sw  natu-
raln  i konstrukcyjn  form  (rys. 3). 
Prawdopodobnie owej naturalnej 
spójno ci konstrukcyjnej i funkcjo-
nalnej uków, mostów ukowych i 
ogólnie rzecz bior c mostów za-
wdzi czamy zainteresowanie ta-
kimi konstrukcjami w ród malarzy i 
grafików.  

Nieznane s  adne przed-
stawienia staro ytnych mostów na 
staro ytnych dzie ach sztuki: nie 
ma ich na papirusach egipskich 
ani na wazach greckich. Wa niej-
sze mosty z czasów staro ytnych, 
których opisy znajduj  si  w kroni-
kach czy listach, zwi zane s   
z podbojami Persów, a pó niej 
Rzymian [4]. 

W sztuce bizantyjskiej i ro-
ma skiej dominowa y mozaiki 
przedstawiaj ce Chrystusa i wi -
tych oraz sceny z ich ycia na tle 
zielonych, niebia skich k, nie 
ukazywa y adnych rzeczywistych 
krajobrazów, budynków, wi ty  
ani mostów, nie uwzgl dnia y 
zasad perspektywy, nie by o  
w nich przestrzeni. 

Prawdziwy rozkwit malarstwa 
nowo ytnego rozpoczyna si  w 
XIV wieku, w sztuce gotyku. Po-
cz tkowo freski, pó niej tak e ob-
razy na desce przedstawiaj  sce-
ny z ycia Chrystusa i wi tej Rodziny, wi tych i Madonny. Postacie s  przedsta-
wiane na tle rzeczywistych krajobrazów, jakie malarze widzieli wokó  siebie: rozle-
g ych pól i k z malowniczymi rzeczkami i rzecz jasna z ma ymi mostkami, na 
ogó  drewnianymi, albo na tle scenerii miejskiej, której elementami s  mosty  
i mosty kamienne, tak e architektura. W malarstwie pojawia si  perspektywa, 
obrazy zyskuj  przestrze . 
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Rys. 4.  Most Quatro Capi lub most Fabrycjusza
(fot. A. Marecki) oraz jego przekrój po-
przeczny [7] 

Fig. 4.  The Quatri Capi/Fabricius bridge (photo by
A. Marecki) and its cross section [7] 

Prekursorem malarstwa rene-
sansowego by  Giotto di Bondone. 
We freskach wykonanych w obu 
ko cio ach (górnym i dolnym)  
w Asy u jako jeden z pierwszych,  
a na pewno pierwszy, który tak 
doskonale malowa , pokaza  ludzi 
rzeczywistych, zastosowa  wia-
t ocie , przedmiotom nada  real-
ne kszta ty, wykorzysta  perspek-
tyw , a przedstawione sceny 
umie ci  na tle realnych krajobra-
zów Umbrii. Na mo cie przy Z otej 
Bramie wi ta Anna ca uje wi -
tego Joachima, aby spe ni o si  
Zwiastowanie i Anna pocz a cór-
k  Mari . Ten fresk Giotta di Bon-
done znajduje si  wraz z innymi 
przedstawiaj cymi sceny z ycia 
w. Joachima w kaplicy Scrove-

gnich w Padwie. Przedstawiony na 
nim most istnia  naprawd . By  to 
most Carraia, zbudowany jeszcze 
za czasów Giotta, a zniszczony  
w czasie bombardowa  miasta  
w 1944 r. Jego projektantem by  
sam Giotto. 

Konstrukcje mostów przed-
stawianych w sztuce gotyku i rene-
sansu s  proste. Wykonane s   

z bali, rzadziej z desek. Na gotyckich i renesansowych obrazach widzimy kamien-
ne mosty u Rafaela – Madonna ze szczyg em, Jana van Eycka – Madonna Kanc-
lerza Rolin z 1433 r., Sandro Boticelliego – Zwiastowanie, Pietra Perugina – Apollo  
i Mars z 1491 r. Na kilku obrazach-tryptykach Hieronima Boscha widoczny jest ten 
sam ma y kamienny mostek. Równie  na obrazach Leonarda da Vinci s  mosty – 
na obrazie przedstawiaj cym Led  z 1540 r, istniej cym jedynie w kopii Giova-
niego Bazi, oraz na najs ynniejszym obrazie wiata przedstawiaj cym Mon  Lis . 

Ma e wiejskie drewniane mostki malowa  Bellini – Madonna z b ogos awi -
cym Dzieci tkiem z 1510 r., Giorgione – Burza, Andrea Mantegna – Modlitwa  
w ogrójcu z 1457 r., Altdorfera – Pejza  z mostem z 1522 r.  

Wraz z renesansowym zainteresowaniem antykiem tre ci  obrazów staj  si  
sceny z mitologii przedstawiane na tle wspó czesnych malarzom krajobrazów. 
Mosty pojawiaj  si  tak e jako element panoramy miast, jak na pejza u Stefano 
Bosignore przedstawiaj cym Florencj . Podobn  panoram  Florencji namalowa  
w 1819 r. Wiliam Turner. 

 W roku 1756 Giovanni Battista Piranesi wyda  niezwyk e dzie o pt. „Antichita 
Romanae”. W pracy tej znajduje si  kilkaset miedziorytów przedstawiaj cych 
rysunki zachowanych budowli antycznych, a w tym widoki i przekroje wielu mo-
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stów z czasów rzymskich. Zagadkowy przekrój mostu przypominaj cy przekrój 
wspó czesnego tunelu metra (rys. 4) by  przedmiotem bada  wirtualnych [7], 
które nie wykluczy y mo liwo ci istnienia takiej konstrukcji.  

XVII-wieczne malarstwo pejza owe pe ne jest mostów i mostków. Na obra-
zach holenderskich mistrzów widoczne sielskie krajobrazy, jak u Jana van Goy-
en'a z 1639 r., mostów zwodzonych namalowanych z du  dba o ci  o szczegó y 
i precyzyjne odwzorowanie – Jan van Heyden – Most w Amsterdamie. Mosty 
zwodzone pojawi  si  pó niej u innych XIX-wiecznych malarzy holenderskich  
z van Goghiem na czele oraz u Sisley'a. 

Pejza owe malarstwo francuskie tak e pokazuje sceny biblijne na tle krajo-
brazów z mostkami, jak na serii obrazów Philippe de Champaigne z 1656 r. Widoki 
mostów pojawiaj  si  nawet u takich malarzy scen rodzajowych i portrecistów, 
jak Rembrandt czy Vermeer. Kamienny most jest widoczny u Rembrandta, mosty 
s  te  elementami panoramy Delf obrazu Vermeera sprzed 1696 r. 

Wenecja i jej kana y by y przedmiotem XVII-wiecznych wedut – obrazów  
o tematyce architektonicznej. Przyk adem obraz Francesco Guardi – Regaty 
na Canale Grande czy weduty czo owego weneckiego malarza Antonio 
Canaletto. Canaletto malowa  nie tylko Wenecj . Wiele interesuj cych p ó-
cien stworzy  w Londynie. Szczególnie ciekawe jest uj cie panoramy tego 
miasta spod mostu Westminster z 1746 r., dla której uk mostu stanowi ram  
obrazu. Ten sam sposób potraktowania tematu mostu powtórzy  pó niej  
w 1875 r. Claude Monet. 

Najwi kszy wp yw Canaletta jest widoczny w malarstwie brytyjskich pejza y-
stów z XVIII i XIX wieku: Turnera – Panorama Florencji i Constable'a – Chain Pier 
Brighton z 1827 r. Sielsk  panoram  ogrodów Tivoli z mostkiem mo na podziwia  
w Luwrze na obrazie Fragonarda z 1760 r., a widok Saragossy ze zniszczonym 
mostem w muzeum Prado w Madrycie na obrazie namalowanym w 1647 r. przez 
Juana Bautista Martinez del Mazo we wspó pracy z Velazquezem. Akwedukt  
z czasów rzymskich z I w. n.e. tzw. Pont du Gard we Francji zosta  namalowany 
przez Huberta Roberta w 1796 r. Ostatnim wielkim pejza yst  – koloryst , a zara-
zem prekursorem impresjonistów by  John Constable, czego dowodem jest uro-
czy pejza  z mostem, namalowany w 1835 r. 

Najwi cej mostów pojawia si  na obrazach francuskich prekursorów impre-
sjonizmu z grupy Barbizon oraz impresjonistów. Krajobrazy z mostami bardzo cz -
sto pojawiaj  si  u Cazane'a, szczególnie w obrazach z gór  Mount Saint Victoi-
re. Impresjoni ci sp aszczaj  perspektyw , wci gaj c niejako widza w tre  obra-
zu, u atwiaj c emocjonalne zaanga owanie si  w odbiór dzie a sztuki. 

Zwodzone mosty na holenderskich kana ach malowali Jacob Marais w 1875 r. 
oraz przede wszystkim Vincent van Gogh. Paryski podnoszony most na jednym  
z kana ów namalowa  w 1872 r. Sisley. Mosty we mgle, szczególne londy skiej, 
pojawiaj  si  u Moneta czy Daubigny’ego. Mosty stalowe widzimy u Pissara – 
Most w Boieldiece – zachód s o ca z 1896 r., Moneta – Most na Sekwanie w Ar-
genteuil z 1874 r. oraz Most Europa i dworzec Saint Lazare z 1876 r. czy Caille-
botte'a – Most Europa z 1877 r . Fascynacja mostownictwem i szybko ci  przeja-
wia si  w obrazie Turnera – Deszcz, para, szybko  z 1844 r.  

Wenecja zachwyca a XVII-wiecznych malarzy wedut, ale równie  zachwyci-
a Whistlera i Turnera. Ostatnie wielkie dzie o Claude'a Moneta to seria obrazów 

przedstawiaj cych staw z nenufarami, znajduj cy si  w jego ogrodzie w Giverny, 
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przez który jest przerzucony malowniczy, japo ski mostek. To w a nie ten mostek 
odbija si  w stawie z nenufarami i wraz z refleksami wiat a daje fantastyczn  
opraw  ca ej kompozycji.  

Most bywa te  w malarstwie t em portretów, jak u Renoira czy Piere Puivis de 
Chavannes'a. To w a nie na mo cie Edward Munch namalowa  s ynny Krzyk.  
Z kolei malarz naiwny – Celnik Rousseau namalowa  swój autoportret na tle e-
laznej konstrukcji mostu. 

W malarstwie fowistów, kubistów i pó niejszych twórców tak e zdarzaj  si  
mosty, o ile w ogóle mo na w nich odnale  jakie  znajome kszta ty. Mosty wi-
dzimy u Bracque'a czy u Potworowskiego. Ma w swoim dorobku obraz mostu 
równie  surrealista Salvador Dali. 

W malarstwie polskim most jako element krajobrazu wyst puje równie  cz -
sto. Na przyk ad w Muzeum Narodowym w Warszawie w sta ej ekspozycji znajdu-
j  si  cztery obrazy z mostami: Szymona Czechowicza M cze stwo w. Jana 
Nepomucena (1750 r.), Aleksandra Gierymskiego Piaskarze (1887 r), Józefa Pan-
kiewicza Most na Sekwanie (1903 r.) i Tadeusza Makowskiego tak e Most na  
Sekwanie (1913 r.). 

3. WSPÓ CZESNA INTEGRACJA SZTUKI Z TECHNIK  W MOSTOWNICTWIE 
Writing, street art, land art, iluminacja to kilka z obszarów aktywnej dzia alno-

ci wspó czesnych artystów, szerokiej, czasami nie zidentyfikowanej grupy lub 
anonimowego twórcy. Agresywne efekty ich pracy natr tnie docieraj  do od-
biorcy, chocia  postulaty przes ania nie zawsze s  czytelne.  

Aksamit charakteryzuje genez  na przyk ad „writingu” i „street artu” w na-
st puj cy sposób: „To ca y zespó  zjawisk. Granica mi dzy writingiem a street 
artem jest do  p ynna i cz sto zale y od indywidualnej oceny odbiorcy. Niektó-
rzy writerzy oddalili si  od sztywnych granic tego gatunku na tyle, e ich prace 
zacz y by  postrzegane jako forma sztuki – w a nie street art. W przestrzeni pu-
blicznej dzia aj  tak e "normalni" arty ci tworz cy obrazy czy obiekty wprost na 
ulicy przy u yciu bardzo ró nych technik, zarówno nielegalnie – jak writerzy – jak  
i legalnie” [1]. Uczestnictwo postronnego widza (przechodnia) w tych wydarze-
niach nie jest zaplanowane, a percepcja grafiiti, murala czy „instalacji” jest intui-
cyjna i raczej pod wiadoma. Cech  wspóln  dla wymienionych kierunków sztuki 
jest umiejscowienie jej w przestrzeni publicznej zarówno zurbanizowanej, jak  
i wolnej od ingerencji ludzkiej. Mosty, które z racji funkcji s  wa nymi elementami 
tych obszarów, wykorzystywane s  przez twórców writing, street art, land art czy 
te  iluminacji podmiotowo lub przedmiotowo.  

„Writerzy” – pokrywaj  mury domów i konstrukcje mostowe pl tanin  linii  
i kszta tów. Writerzy (grafficiarze) s  specyficzn  subkultur  uprawiaj c  niele-
galny rodzaj malarstwa, który narodzi  si  ze szlachetnych pobudek w Filadelfii i 
Nowym Jorku na prze omie lat 60. i 70 XX w. Zaistnia  na ca ym wiecie. Niestety 
obecnie, przynajmniej u nas, istot  tego dzia ania jest autoryzowane (podpisa-
ne) niszczenie – wandalizm. 

„Street art”– szczególnym miejscem dla obrazów wielkoformatowych tej 
dziedziny twórczo ci ulicznej sta y si  podpory mostowe. W Polsce dostrze enie 
zjawiska „writingu”, a w a ciwie próba walki z tym zjawiskiem poprzez jego ak-
ceptacj  zaowocowa a zgod  w adz na udost pnienie przestrzeni publicznej 
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artystom o rodowodzie akademickim. Pierwsze sygnowane murale na podpo-
rach mostów wykonano w 2002 roku w Toruniu, potem takie prace powsta y we 
Wroc awiu. W Warszawie na podporach wiaduktu na skrzy owaniu ul. Rozbrat  
i Al. Armii Ludowej mo emy podziwia  uliczn  galeri  (rys. 5), reprezentuj c  
przekrój technik „writingu” i „street artu”. Znajdujemy tam kompozycje typowe 
dla technik malarstwa szablonowego, klasycznych murali (malarstwa ciennego) 
czy te  maj cych w naszym kraju historyczn  tradycj  – ciennych karykatur 
politycznych. 

 

 
Rys. 5. Street art – obrazy na podporach wiaduktu w Warszawie (fot. A. Marecki) 
Fig. 5. Street art – images on abutments of the flyover in Warsaw (photo by A. Marecki)  

 
„Land art” – sztuka ziemi, termin zaistnia  w latach 60. XX w. w odniesieniu do 

dzie  sztuki dokonuj cych zmian, przeistocze  krajobrazu oraz dzia a  artystycz-
nych zwi zanych z natur ; odnosi si  do g bokiego sensu ludzkiej kultury. Na-
wi zuje do megalitycznych budowli kamiennych maj c w podtek cie „ucz o-
wieczenie” oboj tnej przyrody i jest protestem przeciwko bezdusznemu rodowi-
sku wielkich miast. 22 wrze nia 1985 r. Christo – najbardziej spektakularny twórca 
„Land artu” – opakowa  najstarszy most w Pary u Pont-Neuf. Projekt wykona o 
300 robotników, którzy zu yli 41 800 m2 jedwabistej tkaniny poliamidowej w kolo-
rze z otego piaskowca. Owini cie mostu spowodowa o na 14 dni metamorfoz  
obcej krajobrazowi konstrukcji i przekszta cenie jej w naturaln  rze b  scalaj c  
t  cz  miasta, a w a ciwie jego „serce”. 

„Iluminacja” – znaczenie iluminacji mostów, wiaduktów, k adek i estakad 
usytuowanych w aglomeracjach miejskich jest bezsporne. Dzi ki o wietleniu 
zwi kszamy atrakcyjno  obiektów, poprawiamy i upi kszamy wygl d miasta 
oraz zwi kszamy bezpiecze stwo obiektu i obszaru wokó  niego. Osi gni cie 
wymienionych wy ej celi wymaga jednak racjonalnego dzia ania, którego wyni-
kiem powinien by  wybór iluminacji spe niaj cej oczekiwania estetyczne i funk-
cjonalne.  
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Rys. 6.  Iluminacja mostu ks. J. Poniatowskiego
w Warszawie (fot. A. Marecki) 

Fig. 6.  Illumination of the bridge Prince J. Poniatowski
in Warsaw (photo by A. Marecki)  

 

Nale y podkre li , e b dy 
(rys. 6) pope nione przy wyborze 
narz dzi i rodków wyrazu tj. gry 
wiate , rozk adu luminancji, cha-

rakteru i kierunku smug wietlnych 
oraz barwy wiat a, maj  wp yw 
nie tylko na estetyk , ale równie  
na bezpiecze stwo u ytkowników 
obiektów mostowych. Iluminacja 
mo e by  wykonana w sposób 
statyczny, dynamiczny lub interak-
tywny.  

Usytuowanie mostu w aglo-
meracji miejskiej powoduje rów-
nie  konieczno  okre lenia punk-
tów percepcyjnych (widokowych) 
i takie zaplanowanie rozmieszcze-
nia opraw o wietleniowych i nat -

enia wiat a, aby ogl dana z tych miejsc iluminacja stanowi a ca o . Wa na 
jest równie  kompleksowa koncepcja dla danej aglomeracji. Przyk adowo  
w Pary u, gdzie mosty s  wa nym elementem „miasta wiat a”, jak zwyk o si  
mówi  o stolicy Francji, przyj to nast puj ce zasady iluminacji obiektów mosto-
wych: kamienne – wiat o akcentuje budulec i detal, elazne – zimne wiat o 
wydobywa i podkre la konstrukcj , zabytkowe – iluminowane s  elementy  
o znaczeniu historycznym i estetycznym. Przeprawy g ówne, tj. le ce w osiach 
g ównych arterii komunikacyjnych, wyró nione s  intensywno ci  ekspozycji 
zarówno na powierzchni, jak i na detalu [5]. 

4. PODSUMOWANIE 
Integracja sztuki z technik  w mostownictwie jest zjawiskiem zauwa alnym  

i ma charakter interaktywny. Most sam w sobie, wpisany w rodowisko tworzy 
ca o , któr  mo na postrzega  jako swoiste dzie o sztuki, ale mo e by  równie  
rodkiem wyrazu artystycznego. T  podmiotowo  wykorzystuj  np. spektakular-

ne instalacje z dziedziny „land artu”, efekty iluminacji albo dzia ania z gatunku 
„performance” – tak jak na przyk ad coroczne s ynne pikniki na mo cie Harbour 
w Sydney.  

Most jest i zawsze by  w kr gu zainteresowa  malarzy i grafików. To przed-
miotowe zainteresowanie i fascynacja budowlami mostowymi zaowocowa y 
niezliczonymi dzie ami sztuki, które poza warto ci  artystyczn  s  bogatym i do-
tychczas nieopracowanym ród em informacji dotycz cych rozwoju i historii 
mostownictwa. 

Badanie i studiowanie tre ci: historycznych, poznawczych oraz estetycznych 
w malarstwie oraz grafice o tematyce mostowej b dzie z pewno ci  jednym  
z warunków racjonalnego projektowania mostów, wiaduktów, estakad i k adek, 
których immanentn  cech  powinna by  gracja albo jak to napisa  Z. Wasiuty -
ski w dziele „O architekturze mostów” – pi kno. 
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INTEGRACJA TECHNIKI ZE SZTUK  W MOSTOWNICTWIE 

 
STRESZCZENIE: Wzajemne przenikanie si  sztuki z technik  w mostownictwie ma d ug  histo-
ri . Ju  Herodot w „Dziejach” opisuje obraz przedstawiaj cy most. Dzie o znajdowa o si   
w wi tyni Hery i jest najstarszym udokumentowanym obrazem konstrukcji mostowej. Ka-
mienne mosty naturalne by y nie tylko inspiracj  technologiczn , ale równie  pobudza y 
wyobra nie artystów, malarzy i grafików. Histori  rozwoju mostów kamiennych udokumen-
towali antyczni arty ci na rewersach monet. Wizerunki te dostarczaj  cennych informacji 
pozwalaj cych na wirtualn  rekonstrukcj  budowli, po których wszelki lad zagin . Osobne 
zagadnienie stanowi zainteresowanie si  konstrukcjami mostowymi przez malarzy i grafi-
ków. Bogata spu cizna artystyczna zaskakuje form  i tre ci . Tematem tym zajmowano si  
praktycznie zawsze – inspirowa y zarówno artystów antycznych, jak i surrealistów. W pracy 
przedstawiono przemy lenia i wyniki bada  dotycz ce wzajemnych relacji pomi dzy sztuka 
a technik  w mostownictwie w szeroko poj tym kontek cie technologiczno-artystycznym. 
Uwzgl dniono równie  wspó czesne zwi zki mostownictwa z takim kierunkami, jak street art, 
performance czy spektakularny land art.  

S owa kluczowe: mostownictwo, malarstwo, grafika, numizmatyka, sztuka wspó czesna  
 
 
 

THE INTEGRATION OF TECHNOLOGY AND ART IN BRIDGE 
ENGINEERING 

 
SUMMARY: The intertwining of art and technology in bridge engineering has a long history. 
Herodotus was the first to describe a painted depiction of a bridge in his Histories. The 
painting was located in a temple devoted to Hera and is the first known image of a boat 
bridge. Natural stone bridges served not only as a technological inspiration, but also fired 
up the imagination of artists, painters and graphic designers. Ancient artists engraved the 
history of stone bridge development into reverses of coins. These images deliver valuable 
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information which allow us to perform virtual reconstructions of structures that have long 
ceased to exist. Artists’ and graphic designers' interest in bridges is a completely different 
matter. The numerous artworks they created are innovative both in terms of form and sub-
ject matter. It is a curious fact that bridges fascinated artists since the dawn of time - they 
were pictured by ancient painters and Surrealists alike. This paper presents the author’s 
thoughts and study results concerning the relations between art and technology in the 
area of bridge engineering - in a broadly-defined technologically-artistic context. It will also 
describe the relations between bridge engineering and modern-day art styles including: 
street art, performance arts and spectacular land art.  

Key words: bridge engineering, painting, graphics, numismatics, modern-day art 
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ROLA WYTYCZNYCH ARCHITEKTA W PROCESIE 
ZINTEGROWANEGO PROJEKTOWANIA A ESTETYKA 
BUDYNKÓW 

*S 

WST P 
oj cie zrównowa onego rozwoju pojawia si  w wielu dzie-
dzinach ycia, w tym tak e w budownictwie. wiatowe 
tendencje dotycz ce projektowania, wykonania oraz eks-
ploatacji obiektów, ukierunkowane s  przede wszystkim na 
minimalizacj  zu ycia surowców nieodnawialnych oraz 
minimalizacj  emisji zanieczyszcze . Jednocze nie wymaga 

si , aby jako  warunków wewn trznych oraz estetyka budynku by a zachowana na 
wysokim poziomie. Spe nienie tych wymaga  wymaga du ej wiedzy z ró nych dzie-
dzin nauki. Projektanci musz  dzia a  w zespo ach projektowych, aby osi gn  
zamierzony cel. Coraz powszechniejsze staje si  poj cie projektowania zintegrowa-
nego (ang. Integrated Design Process – IDP, pol. Zintegrowany Proces Projektowy – 
ZPP). W ramach tego procesu projektanci pracuj  wspólnie, od pomys u na dany 
obiekt a  do momentu jego oddania do u ytkowania. Zakres prac, który musz  wy-
kona  jest szerszy ni  w procesie tradycyjnego projektowania. W tym przypadku 
mo na wymieni  konieczno  sporz dzenia instrukcji u ytkowania obiektu. 

Nowoczesne budownictwo wymaga od projektantów wiedzy i wspó dzia ania, 
co skutkuje wi kszymi mo liwo ciami kszta towania obiektów. Nad estetyk  i funkcjo-
nalno ci  budynku czuwa architekt, który decyduje, jaki kszta t ma przybra  obiekt.  

 
1. PROJEKTOWANIE TRADYCYJNE A PROJEKTOWANIE ZINTEGROWANE 

Poj cie zintegrowanego systemu wspó pracy projektantów powsta o sto-
sunkowo niedawno przede wszystkim na potrzeby budownictwa energoosz-
cz dnego. Idea zintegrowanego procesu projektowego ró ni si  w wielu kwe-
stach od projektowania tradycyjnego. Jednocze nie zakres dzia ania architekta 
jest ró ny. Rol  architekta w procesie tradycyjnego projektowania mo na zapre-
zentowa  na schemacie (rys. 1) [7]. 

Istot  powy szego schematu jest struktura pionowa procesu. Ka dy etap 
nast puje po sobie. W ten sposób osoby z zespo u projektuj cego wykonuj  
swoj  prac , ale mo liwo ci optymalizacji zadania s  niewielkie. Skutkowa  to 
mo e negatywnymi konsekwencjami, na przyk ad [6]: 
 zwi kszeniem zapotrzebowania na ciep o w sezonie grzewczym, gdy  budy-

nek w niewielkim stopniu wykorzystuje promieniowanie s oneczne, 

                                                           
mgr in . Magdalena Nakielska, Wydzia  Budownictwa, Architektury i In ynierii rodowiska, 
Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy w Bydgoszczy, Al. prof. S. Kaliskiego 7,  
85-796 Bydgoszcz, e-mail: magdalena.nakielska@gmail.com 
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 intensywniejszym ch odzeniem latem budynku z powodu niekorzystnej lokali-
zacji budynku lub orientacji okien, 

 niedostatecznym wykorzystaniem naturalnego o wietlenia poprzez nieprawi-
d owo zlokalizowane okna czy z y dobór parametrów przeszkle . 

Nowym sposobem projektowania jest projektowanie zintegrowane. Proces 
ten umo liwia osi gni cie optymalnego poziomu zapotrzebowania na ciep o 
projektowanego obiektu, przy wysokim komforcie wewn trznym i minimalnym 
oddzia ywaniu na rodowisko. Idea projektowania zintegrowanego polega na 
utworzeniu zespo u projektowego z o onego z osób specjalizuj cych si  w ró -
nych dziedzinach, które od samego pocz tku b d  ze sob  wspó pracowa .  

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 
Rys. 1. Schemat tradycyjnego procesu projektowania (opracowanie w asne) 
Fig. 1. Schematic of the traditional design process (own study) 

PROGRAMOWANIE INWESTYCJI 
Architekt i Klient 
(analiza lokalizacji inwestycji, przygotowanie odpowiednich wniosków, sformu owanie 
wytycznych w zakresie programu funkcjonalno-u ytkowego, techniki budowlanej i 
estetyki itp.) 

KONCEPCJA  PROJEKTU 
Architekt 
(wykonanie koncepcji i przedstawienie klientowi, ewentualne korekty) 

PROJEKT BUDOWLANY 
Architekt, konstruktor, instalator sanitarny, instalator elektryczny, drogowiec, rzeczo-
znawcy z ró nych bran  itp. 
(wykonanie projektu wielobran owego, uzyskanie wymaganych opinii i uzgodnie  itd.)  

PROJEKT WYKONAWCZY 
Architekt, konstruktor, instalator sanitarny, instalator elektryczny, drogowiec, rzeczo-
znawcy z ró nych bran  itp. 
(koordynacja zespo u projektowego, opracowanie projektu wykonawczego)  

BUDOWA 
Wykonawca 
(architekt mo e pe ni  nadzór autorski, wtedy w razie potrzeby tworzy rozwi zania 
zamienne, opiniuje u yte materia y itp.)  

EKSPLOATACJA 
U ytkownik 
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Rys. 2.  Wp yw na zmiany w budynku i ich koszt na ró nych etapach projektu [6] 
Fig. 2.  Effect of changes in the building and their cost in stages of design [6] 

 
Ich praca b dzie kontrolowana i weryfikowana pod wzgl dem uzyskania jak 

najlepszej efektywno ci energetycznej budynku, zachowuj c przy tym za o one 
standardy np. jako ciowe materia ów, rodowiska wewn trznego itp. Pozwoli to 
na wprowadzi si  niezb dnych zmian ju  na samym pocz tku procesu projekto-
wego. Dzi ki temu koszt ich wdro enia b dzie nieznaczny. Im pó niej wprowadzi 
si  zmiany, tym bardziej s  one kosztowne i k opotliwe. Zale no  wp ywu na 
zmiany w budynku i kosztów ich wprowadzenia przedstawiona jest na  rysunku 2. 

Zintegrowane projektowanie budynków zak ada osi gni cie wysokiej efek-
tywno ci energetycznej budynku. Do realizacji tego celu niezb dne jest planowa-
nie metod  wykorzystuj c  Piramid  Trias Energetica, która zak ada u ycie tech-
nologii pasywnych. Na schemacie przedstawiono trzy stopnie strategii (rys. 3). 
 

 

Rys. 3. Schemat Piramidy Trais Energetica [4] 
Fig. 3. Piramid scheme Trias Energetica [4] 

Zmniejszenie zapotrzebowania na energi  

Zastosowanie energii odnawialnej 

1 

Zastosowanie najczystszego paliwa kopalnego 

2 

3 
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Na pierwszym etapie nale y przeanalizowa  sposoby zmniejszenia zapo-
trzebowania na energi . Drugi etap wymusza zastosowanie technologii opartych 
na ród ach energii odnawialnej, takich jak kolektory s oneczne, ogniwa fotowol-
taiczne, pompy ciep a oraz technologie wykorzystuj ce biomas , odpady i 
energi  wiatrow . Ostatni etap to zastosowanie paliwa najmniej zanieczyszcza-
j cego rodowisko dla pokrycia pozosta ego zapotrzebowania na energi . 

Zagadnienie zmniejszenia zapotrzebowania na energi  obejmuje analiz  
poni szych zagadnie  i wybór najkorzystniejszych dla danego obiektu [8]: 
• planowanie przestrzeni miejskiej (struktura zwarta lub otwarta, infrastruktura 

energetyczna, nas onecznienie, ró a wiatrów, nat enie ha asu, poziom za-
nieczyszczenia), 

• kszta t i rozplanowanie budynku (efektywne zagospodarowanie przestrzeni, 
zwarto  bry y, strefowanie ze wzgl du na temperatur , dost p wiat a 
dziennego, strategie wentylacji, pasywne ogrzewanie i ch odzenie, rozdzia  
powietrza), 

• projekt fasady (powierzchnia oszklona, rozmiar i rozmieszczenie okien, zacie-
nienie, systemy o wietlenia dziennego, otwory wentylacyjne), 

• materia y i wyroby budowlane (akumulacyjno  cieplna, emisje, konserwa-
cja, energia wbudowana), 

• systemy ogrzewania, ch odzenia, wentylacji i o wietlenia oraz strategie ich 
projektowania. 

Pomi dzy wymienionymi zagadnieniami istniej  zale no ci, które nale y 
przeanalizowa , decyduj c si  na jakie  rozwi zanie. Przyk adowo decyzja  
o kszta cie budynku b dzie wp ywa a na funkcjonalno , strefowanie budynku, 
projekt fasady,  nas onecznienie, wybór systemów instalacyjnych itd. Podj te 
decyzje pozwalaj  na osi gni cie niskiego zapotrzebowania na energi . 

 
2. ROLA ARCHITEKTA W PROJEKTOWANIU ZINTEGROWANYM 

Zakres zada  stawianych przed architektem w procesie projektowania zin-
tegrowanego niewiele si  ró ni od zakresu w procesie tradycyjnym. Architekt ma 
decyduj cy wp yw na planowanie, kszta t i form  budynku z t  ró nic , i  w pro-
cesie zintegrowanym od samego pocz tku ma zespó  specjalistów z ró nych 
dziedzin do pomocy, aby wybra  najefektywniejsze rozwi zania. W ród specjali-
stów ogromn  rol  odgrywa osoba odpowiedzialna za zapotrzebowanie na 
energi , jednak koordynatorem projektu pozostaje architekt. W dzisiejszych cza-
sach projektowanie [3] to wiadome uwzgl dnianie regu  fizyki budowli, zasad 
oszcz dno ci energetycznej i materia owej, wykorzystanie naturalnych uwarun-
kowa  i zasobów miejscowych, racjonalna gospodarka wod ,  preferowanie 
proekologicznej komunikacji z otoczeniem urbanistycznym, optymalne warunki 
u ytkowania obiektu i jego otoczenia. We wszystkich tych obszarach architekt 
odgrywa rol  koordynatora i kreatora obiektu w otaczaj cym go rodowisku. Na 
rysunku 4 przedstawiono etapy procesu w projektowaniu zintegrowanym z wy-
szczególnieniem osób i zada  im powierzonych.   
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Rys. 4. Schemat zintegrowanego procesu projektowania (opracowanie w asne) 
Fig. 4. Schematic of the integrated design process (own study) 
 
3. ESTETYKA BUDYNKÓW  

Zgodnie z definicj  [9] estetyka (gr. aisthetikos  dos ownie „dotycz cy po-
znania zmys owego”) jest to dziedzina filozofii, zajmuj ca si  pi knem 
i innymi warto ciami estetycznymi. Innymi s owy, jest to zbiór kryteriów, które po-
zwalaj  nam dany obiekt nazwa  pi knym, przy zachowaniu jego funkcjonalno-
ci. Wspó czesne zalecenia projektowe k ad  bardzo du y nacisk przede wszyst-

kim na bry  budynku, jego funkcjonalno  i energoch onno . Forma budynku 
powinna by  prosta, wpisywa  si  w otoczenie, z odpowiednio zachowanymi 
proporcjami. Wspó czesne projektowanie w du ej mierze opiera si  na wyborze 

PROGRAMOWANIE INWESTYCJI 
Zespó  projektuj cy (specjalista z zakresu efektywno ci energetycznej, architekt, kon-
struktor, instalator sanitarny, instalator elektryczny, drogowiec, rzeczoznawcy z ró nych 
bran  itp.) 
(analiza lokalizacji inwestycji, analiza rynków i trendów, sformu owanie wytycznych  
w zakresie programu funkcjonalno-u ytkowego, techniki budowlanej i estetyki itp.) 

Opracowanie Programu Zapewnienia Jako ci i Planu Kontroli Jako ci 
(okre lenie wymaga  koniecznych do osi gni cia wraz z podaniem osób odpowie-
dzialnych za nie) 

KONCEPCJA  PROJEKTU 
Zespó  projektuj cy 
(wykonanie koncepcji i dyskusja nad udoskonaleniem jej pod wzgl dem charaktery-
styki energetycznej) 

PROJEKT  
Zespó  projektuj cy 
(wykonanie projektu wielobran owego, uzyskanie wymaganych opinii i uzgodnie  itd.)  

BUDOWA 
Wykonawca, zespó  projektuj cy 
(wyszkolenie pracowników budowy, stosowanie testów jako ci)  

EKSPLOATACJA 
U ytkownik 
(otrzymuje sporz dzone instrukcje obs ugi i konserwacji budynku) 
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Rys. 5. Minto Roehampton w Toronto [2] 
Fig. 5. Minto Roehampton in Toronto [2] 

zastosowanych materia ów. Uzu-
pe niaj  one prost  bry  budyn-
ku, jednocze nie pe ni c role u yt-
kowe, np. akumuluj c ciep o czy 
uniemo liwiaj c przedostanie si  
energii promieniowania cieplnego 
do budynku. Architekt powinien 
tak kszta towa  fasad  budynku, 
aby osi gn  jak najlepszy efekt 
wizualny, a zarazem spe ni  wy-
mogi specjalistów z  zespo u pro-
jektowego. Wymaga to wspó -
dzia ania wszystkich osób zaanga-
owanych w projekt.  

Przyk adem obiektu, w którym 
zastosowano zintegrowany proces 
projektowy jest Minto Roehamp-
ton w Toronto [4]. Budynek ten jest 
uwa any za jeden z najlepszych w 
Kanadzie, posiada certyfikat LEED 
GOLD ( rys. 5).  

 
 
 

 
4. WNIOSKI 

W dzisiejszych czasach w procesie projektowania budynków mieszkalnych  
i u yteczno ci publicznej coraz wi ksze znaczenie ma oszcz dno  energii,  
z jednoczesnym zapewnieniem funkcjonalno ci i estetyki budynku. Zmienia si  
charakter pracy ca ego zespo u projektowego. Wymagania stawiane obiektom 
nowoprojektowanym wymagaj  wspó pracy wielu osób, szczególnie z dziedziny 
efektywno ci energetycznej. Praca zespo owa oraz ci g a koordynacja ju  od 
etapu planowania pozwoli na uzyskanie za o onego efektu energetycznego  
i ekologicznego. Jednocze nie przyk ady obiektów zrealizowanych na podstawie 
za o enia projektowania zintegrowanego pokazuj , e w aden sposób nie 
wp ywa ono negatywnie na form  i estetyk  tych e obiektów.  
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ROLA WYTYCZNYCH ARCHITEKTA W PROCESIE ZINTEGROWANEGO 
PROJEKTOWANIA A ESTETYKA BUDYNKÓW 

 
STRESZCZENIE: Wraz ze wiatow  tendencj  wprowadzaj c  ide  zrównowa onego rozwoju 
w wiele sfer ycia, zmienia si  podej cie do projektowania obiektów budowlanych.  
Coraz wi ksze znaczenie ma charakterystyka energetyczna budynków. D y si  do projek-
towania obiektów energooszcz dnych i pasywnych. Po to, aby sprosta  temu zadaniu, nale-
y zmieni  proces projektowania na zintegrowane projektowanie budynków. Cz onkowie 

zespo u bior cego udzia  w tym przedsi wzi ciu maj  okre lone zadania do wykonania  
w celu osi gni cia zamierzonego celu projektowego. Proces zintegrowanego projektowania 
ró ni si  od tradycyjnego modelu pracy projektantów. Zmieniaj  si  role i zadania poszcze-
gólnych cz onków zespo u. W pracy scharakteryzowano proces zintegrowanego projekto-
wania ze szczególnym uwzgl dnieniem roli architekta w kszta towaniu estetyki budynku.  

S owa kluczowe:  projektowanie zintegrowane, budownictwo energooszcz dne, architekt, 
estetyka budynku 

 
 
 

THE ROLE OF  THE ARCHITECT IN THE PROCESS OF INTEGRATED 
DESIGN AND AESTHETICS OF BUILDINGS  

SUMMARY: The global trend introduces the idea of sustainable development in many 
spheres of life, it changes approach to the design of buildings. People think about increase 
of energy performance of buildings. The aim is to design energy-efficient buildings and 
passive buildings. When you want enter this challenge, you have to change the process of 
designing an integrated building design. The team members involved in this project have 
specific tasks to perform, in order to achieve the intended goal of the project. Integrated 
design process is different from the traditional model of working designers. The roles and 
responsibilities are changing of each team member. The article describes the process of 
integrated design with particular emphasis on the role of the architect in shaping the aes-
thetics of the buildings. 

Key words: integrated design, energy-efficient buildings, architect, aesthetics of the buildings 
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OSIEDLE WIELORODZINNE Z POCZ TKU LAT 20.  
XX WIEKU W NYSIE 

*S 

WST P 
rze om XIX i XX wieku w Europie to okres gwa townych 
przemian spo eczno-gospodarczych. To równie  narodziny 
nowatorskich idei kszta towania osiedli mieszkaniowych. 
Koncepcje bezpiecznej, malowniczej i szcz liwej przestrzeni 
miejskiej w uj ciu artystycznym, jakie g osi  wiede ski urbani-
sta, architekt i malarz Camillo Sitte1, upowszechniali Theodor 

Fischer i Karl Henrici. Idee te rozwin li w koncepcjach miast-ogrodów Ebenezer 
Howard (Letchworth, 1903), Raymond Unwin (Hampstead, 1906), Richard B. Par-
ker (neighborhood unit) i Jacobus Johannes Pieter Oud (Oud Mathenesse 
w Rotterdamie, 1922) 2. Podatnym gruntem dla nowych koncepcji urbanistycz-
nych okaza  si  Górny l sk, gdzie na przyk ad w Nysie w latach 20. XX wieku 
zrealizowano osiedla mieszkaniowe jedno- i wielorodzinne inspirowane tymi re-
formatorskimi ideami. 

OSIEDLE Z LAT 1920-1926  
W 1920 roku liczba rodzin poszukuj cych mieszkania w Nysie przekroczy a 

trzy tysi ce3. W trakcie powsta  l skich i po podziale Górnego l ska w 1922 
roku przesiedlono tam kilkaset rodzin, co zaostrzy o sytuacj  kryzysow . Zaraz po I 
wojnie wiatowej przyst piono do intensywnych dzia a  budowlanych. Nyski 
urz d budowlany wobec nowych okoliczno ci i potrzeb zmodyfikowa  plan za-
gospodarowania przestrzennego miasta, który opracowa  znany niemiecki archi-
tekt prof. Hermann Jansen.  

Terenem pozwalaj cym na najlepszy rozwój miasta okaza a si  jego po u-
dniowa cz , okalaj ca historyczne centrum wzd u  ul. Mariackiej (Marienstras-
se)4. Na terenie o powierzchni oko o 100 ha, pomi dzy starym miastem a fos  
okalaj c  mury obronne zaprojektowano du e osiedle wielorodzinne (rys. 1). 

                                                           
dr in . arch. Piotr Grzegorz Opa ka, Katedra Budownictwa i Architektury, Wydzia  Budownic-
twa, Politechnika Opolska, 45-061 Opole ul. Katowicka 45, p.opalka@po.opole.pl 
1  C. Sitte, 1889. Der Städtebau nach seinen künstlerischen Grundsätzen. Gräser Wien. 
2  Sz. Rutkowski, 1932. Osiedla ludzkie. Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie, s. 83: „J.P. 

Oud pisa  (Praesens N.1) «Przeciwstawmy si  tradycyjnej architekturze, wyros ej z przeka-
zanego przez przesz e wieki formy, tak  sztuk  budowlan , która wyrasta z wymogów y-
cia (…)»”. 

3  E. Stein, 1925. Monographien deutscher Städte. Band XIV: Neisse. DKV Berlin, s. 32-45. 
4  Przewiduj c potrzeb  dzia alno ci osiedle czej uchod ców z Górnego l ska oraz kryzys 

mieszkaniowy, nyski magistrat ju  w trakcie I wojny wiatowej zakupi  w po udniowej cz -
ci miasta 200 hektarów ziemi. Zob. E. Stein, op.cit, s. 36. 
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Rys. 2.  Plac Staromiejski w Nysie z pomnikiem rze -
nika, 1928 (widokówka z 1935 roku) 

Fig. 2.  Butcher’s monument at the Old Square,
1928 (postcard from 1935) 

Zabudowa ta w kierunku po udniowych przedmie  Górnej Wsi (Oberneuland) i 
Dolnej Wsi (Niederneuland) przechodzi a w nisk  jednorodzinn  w stylu cottage5. 
Pracami projektowymi i budow  kierowa  zespó  miejskiego urz du budowlane-
go (Stadtbauamt), którym od 1911 roku kierowa  miejski radca budowlany (Stad-
toberbaurat) Josef Meyers (1879-1931).  

 

 
Rys. 1. Makieta po udniowej cz ci osiedla mieszkaniowego przy ul. Mariackiej, 1919 [5] 

Fig. 1. South side mockup of residential community at the Mariacka Street, 1919 [5] 
 
Budow  osiedla rozpocz to wiosn  1920 roku od wschodniej cz ci ul. Ma-

riackiej w s siedztwie w a nie uko czonego stadionu miejskiego. Lini  zabudowy 
przecina a ul. Prudnicka (Neustädterstrasse), przy której w latach 1920-1922 wy-
budowano tzw. Bram  Prudnick . Zabudow  od strony zachodniej zamyka  Plac 
Staromiejski (Altstädter Platz) (rys. 2-4). Do roku 1925, gdy uko czono budow  
osiedla, powsta o dziesi  bloków z ponad trzystoma dwu-, trzy- oraz czteropoko-
jowymi, przestronnymi mieszkaniami. 

Kompozycja urbanistyczna 
nyskiego osiedla uwzgl dnia a 
kontekst otoczenia miasta, jed-
nocze nie odwzorowuj c prze-
bieg murów obronnych. Od stro-
ny po udniowej zabudow  linio-
w  ogranicza  wysoki nasyp, sta-
nowi cy pozosta o  fortyfikacji, 
oraz du y park miejski.  
W jego sk ad wchodzi  skompli-
kowany system hydrotechniczny – 
sie  kana ów, trzy stawy oraz fort 
wodny – elementy stanowi ce 
wa ne cz ci fortyfikacji Twierdzy 
Nysa. Obszar ten tworzy  zatem 
znakomit  przestrze  rekreacyjn , 

                                                           
5  Osiedla jednorodzinne zosta y wybudowane w latach 20. XX wieku przez spó k  wydzia u 

opieki spo ecznej ds. mieszkalnictwa Schlesisches Heimstätte.  W latach 1922-1923 kiero-
wa  ni  Ernst May. Spó ka budowa a dla niezamo nej ludno ci zdrowe, niedrogie i funk-
cjonalnie urz dzone mieszkania.  
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Rys. 3.  Plac Staromiejski, 1925 (fot. autor, 2014) 
Fig. 3. The Old Square, 1925 (photo by author,

2014) 
 

Rys. 4.  Plac Staromiejski, 1925 (fot. autor, 2014) 
Fig. 4. The Old Square, 1925 (photo by author,

2014) 

któr  uzupe nia y przydzielane 
dla ka dego mieszkania przydo-
mowe ogródki, zlokalizowane  
w po udniowej cz ci osiedla. 
Oprócz nowego osiedla z par-
kiem równie harmonijnie zinte-
growane by y kompleks kortów 
tenisowych i szpital (1906). Ca a 
zabudowa wpisywa a si  zatem w 
idee historyczno-malowniczych 
miast Karla Henriciego (1842-
1927), który k ad  du y nacisk na 
zapewnienie wysokiego standar-
du ycia mieszka com, indywi-
dualne kszta towanie przebiegu 
ulic, odpowiadaj ce topografii 
terenu, oraz na walory artystycz-
ne i estetyczne. 

Elastyczna kompozycja no-
wego, g ównie trzykondygnacyj-
nego osiedla kontrastowa a z 
istniej c , monotonn  zabudo-
w  pó nocnej pierzei ul. Mariac-
kiej, na któr  sk ada y si  eklek-
tyczne i secesyjne cztero- i pi -
ciokondygnacyjne kamienice. 
Budynki bramne, przydomowe 
ogrody, liczne dziedzi ce, place 
zabaw i murki wydzielaj ce prze-
strze  konsekwentnie kszta towa-
y zagospodarowanie wokó  

nowej zabudowy. Dzi ki tym 
rodkom uzyskano kameralne wn trza urbanistyczne z licznymi naprowadzeniami 

i otwarciami. Uk ad osiedla zaprojektowano z zachowaniem osiowo ci kompozy-
cji urbanistycznej i elewacji, to jest „malowniczo: zieleni i drzew jak najwi cej, 
ulice naumy lnie pogmatwane, urozmaicone (…), zau ki, placyki, labirynty”6. 

cznikami pomi dzy przestrzeni  publiczn  ul. Mariackiej a przestrzeni  pó pry-
watn  wewn trznych podwórek i ogrodów by y przelotowe klatki schodowe. 
Preferowane uk ady – dwutraktowy oraz klatkowy – narzuca y rozplanowanie na 
ka dej kondygnacji dwóch mieszka . Kuchnie, sypialnie i pomieszczenia pomoc-
nicze lokalizowano funkcjonalnie, tj. od strony pó nocnej. Pokoje dzienne i jadal-
nie – od strony po udniowej. Mieszkania by y przewietrzane na przestrza  i mia y 
niezale ne wej cia do ka dego z pokojów oraz indywidualnie skanalizowane 
kuchnie i azienki z dost pem do bie cej wody. Przestrzenie wysokich poddaszy 
wykorzystywano jako pomieszczenia sk adowe, a tak e do suszenia prania.  

                                                           
6 Sz. Rutkowski, op. cit., s. 91-92. 
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Rys. 5. Sgraffito na Placu Staromiejskim (fot. autor,
2014) 

Fig. 5.  Sgraffito at the Old Square (photo by au-
thor, 2014) 

 
Rys. 6. Matka Boska w Ró ach i w. Miko aj na

Placu Mariackim, 1927, terakota glazuro-
wana (fot. autor, 2014) 

Fig. 6. Mother of God in the Roses and St. Nicholas
at the Mariacki Square, 1927, glazed terra-
cotta (photo by author, 2014) 

Architektura osiedla mia a 
jednak sporo elementów detalu 
wywodz cego si  z tradycji histo-
rycznej (rys. 5). Cz  dachów 
nakrywaj cych klatki schodowe 
flankuj  neorenesansowe woluty 
lub symetryczne otwory okienne 
typu wole oko. Ich tympanony 
wype niaj  wyprofilowane w tyn-
ku formy imituj ce elementy 
wi by dachowej lub ekspresjoni-
styczne kompozycje. Sklepienia 
budynku bramnego przy ul. Zjed-
noczenia (Entzmannstrasse) wy-
posa one zosta y w kasetony. 
Najwy sze kondygnacje elewacji 
zwie czono ci gami niskich okien. 
Ich pasmowy uk ad podkre la y 
drewniane okiennice, w skie 
gzymsy podokienne oraz horyzon-
talne podzia y kwater okiennych.  

Charakterystyczn  dla archi-
tektury mieszkaniowej okresu mi -
dzywojennego jasnoszar  kolory-
styk  lokalnie prze amywa  geo-
metryczny, ekspresjonistyczny 
detal. Wej cia do poszczególnych 
klatek schodowych, a tak e wyku-
sze i przestrzenie mi dzyokienne 
akcentowa y pojedyncze lub 

zgrupowane, intensywne w barwie panneau, profilowane w tynku lub wykonane 
w technice sgraffita ciennego. Najwi kszy zespó  kompozycyjny w tej technice 
wykonano na dwóch przesklepieniach bramnych przy Placu Staromiejskim  
(rys. 6): ceglasta w barwie kompozycja czy a formy geometryczne z liliami, 
stanowi cymi element herbu miasta. Nad skrajn  wschodni  przelotow  bram  
przy Placu Mariackim (Nicolaiplatz) w 1927 roku wmurowano natomiast dwa 
przedstawienia – Matk  Bo  w Ró ach oraz w. Miko aja7 (rys. 6), które powsta y 
w istniej cych w Nysie od 1924 roku warsztatach artystycznych Ostdeutschen 
Werkstätten. Wykonano je w barwnie glazurowanej terakocie, co przywodzi sko-
jarzenia z do  odleg ymi czasowo, renesansowymi dzie ami warsztatów rodziny 
della Robbia. 

Cech  wspóln  wszystkich nyskich osiedli, które powsta y w tym okresie, by  
wysoki poziom rzemios a oraz stosowanie lokalnych materia ów budowlanych. 
Podstawowym materia em, jakiego u yto do budowy portali, schodów, ogro-
                                                           
7  Prace wykonano dla upami tnienia wyburzonych w 1740 roku w trakcie przygotowa  do 

obrony miasta przed nadci gaj c  armi  prusk  ko cio ów pw. Matki Bo ej w Ró ach  
i pw. w. Miko aja. Ko cio y znajdowa y si  w s siedztwie ul. Mariackiej i ul. Prudnickiej. 



 

333

dzenia, obrze y, murków oporowych czy nawierzchni brukowej, by  granit, wy-
dobywany w pobliskiej Kamiennej Górze (Steinberg). Ka dy z portali zyska  indy-
widualn  opraw  plastyczn , najcz ciej granitow . Równie starannie zaprojek-
towano strefy wej ciowe do budynków od strony podwórzy.  

W latach 20. XX wieku po pó nocnej stronie ul. Mariackiej wybudowano 
ci g domów wielorodzinnych, domykaj cy Plac Staromiejski. Po udniowe ele-
wacje zwartej, czterokondygnacyjnej zabudowy „rozrze bia y” loggie i portale 
wyposa one w detal ekspresjonistyczny. Równie  w latach dwudziestych zabu-
dow  mieszkaniow  kontynuowano wzd u  s siedniej ul. Wita Stwosza (Kast-
nerstrasse) w stylu Neues Bauen. 

Niestety obecnie osiedle, mimo i  znajduje si  w strefie ochrony konserwa-
torskiej, stanowi przyk ad dewastacji cennego dziedzictwa kulturowego. Prze-
strzenie po dawnych przydomowych ogrodach wype ni a zabudowa lat 70. XX 
wieku. Po 1989 roku rozmiar zniszcze  rozszerzy  si , zacieraj c pierwotn  czysto  
formy i materia ów, na co wp yn y równie  niekontrolowana wymiana stolarki 
okiennej, termomodernizacje i adaptacje parterów do nowych funkcji u ytko-
wych. Niestety nie zachowa a si  zewn trzna stolarka drzwiowa, a okienna zosta-
a wymieniona. 

 
PODSUMOWANIE 

Nyskie osiedle wpisuje si  w nurt nowego kszta towania przestrzeni na prze-
omie XIX i XX wieku i jest konsekwentn  realizacj  zasady czenia pi kna 

z racjonalno ci  funkcji. Idee te, cho  by y krytykowane przez modernistów, na-
bra y znaczenia w latach 60. XX wieku wraz z nasileniem ruchu postmoderni-
stycznego. Urbanistyki nie potraktowano jako zwyk ego zadania technicznego. 
Uwzgl dniono miejscowe czynniki topograficzne i kulturowe, zwracaj c uwag  
na spo eczny odbiór architektury. Forma zabudowy osiedla, jej funkcjonalizm, 
przestrze  ukszta towana z my l  o ludziach oraz u ycie miejscowych materia ów 
budowlanych stanowi  o jej ponadczasowo ci.  
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OSIEDLE WIELORODZINNE Z POCZ TKU LAT 20. XX WIEKU W NYSIE 
 
STRESZCZENIE: W pracy zaprezentowano zabudow  wielorodzinn  Nysy, gdzie w latach 
1920-1926 wybudowano osiedle z ponad 300 mieszkaniami. Zaprojektowa  je i budow  
nadzorowa  zespó  miejskiego urz du budowlanego, którym kierowa  Josef Meyers. Forma 
osiedla odwo uje si  do idei, których prekursorami byli Camillo Sitte, Ebenezer Howard, 
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Raymond Unwin i Jacobus Johannes Pieter Oud. Kompleks budynków wype ni  przestrze  
pomi dzy parkiem miejskim a historycznym centrum miasta. Zabudowa osiedla charaktery-
zowa a si  urozmaiconymi rozwi zaniami przestrzennymi, w których po czono wysoki 
poziom rzemios a, pi kno i racjonalno  funkcji. Uwzgl dniono miejscowe czynniki topogra-
ficzne i kulturowe, zwracaj c uwag  na spo eczny odbiór architektury. Na elewacjach  
i podcieniach budynków mo na znale  liczne detale ekspresjonistyczne, w tym wykonane 
w technice ciennego sgraffita.  

S owa kluczowe: osiedle domów wielorodzinnych, mieszkania, rzemios o artystyczne 
 
 

 

THE BEGINNING OF THE XXTH CENTURY MULTI-FAMILY HOUSING 
IN NYSA 

 
SUMMARY: The article presents Nysa’s multi-family housing where, in the period from 1920 to 
1926, a multifamily residential with over 300 dwellings have been built. It was designed and 
supervised by the city municipal office for building construction, directed by Josef Meyers. 
Form of this housing estate refers to the idea of such precursors as Camillo Sitte, Ebenezer 
Howard, Raymond Unwin and Jacobus Johannes Pieter Oud. Development complex filled 
the space between the city park and historical city center. Building settlements character-
ized by varying spatial solutions that combined a high level of craftsmanship with beauty 
and rationality of the function. In the article a local topographic and cultural factors were 
accounted, that pointed out the social perception of architecture. A numerous expression-
ist`s details, including sgraffito wall works of art can be found at buildings facades and 
arcades. 

Key words: multi-family dwelling settlement, dwellings, art and crafts 
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ESTETYKA BUDYNKU A KSZTA TOWANIE STRUKTURY 
Z CZY PRZEGRÓD ZEWN TRZNYCH 

*S 

WPROWADZENIE 
raktycznie wszystkie rozwi zania architektoniczno-bu-
dowlane nierozerwalnie zwi zane s  z innymi dziedzinami 
nauki, takimi jak fizyka i chemia. Dlatego znajomo  proce-
sów fizycznych oraz chemicznych zachodz cych w mate-
ria ach budowlanych lub ich komponentach stosowanych 
w budownictwie pozwala na prawid owe projektowanie 

obiektów budowlanych ze szczególnym uwzgl dnieniem oszcz dno ci energii. 
Znajomo  procesów fizycznych i chemicznych u atwia odpowiedni dobór ma-
teria ów ze wzgl du na ich wp yw na zdrowie i samopoczucie cz owieka. Bardzo 
istotn  rol  w budynkach mieszkalnych i u yteczno ci publicznej odgrywa kon-
strukcja przegród zewn trznych i ich z czy. Wp ywa ona w znacz cy sposób na 
rodzaj procesów fizykalnych, jakie zachodz  na styku dwóch ró nych o rodków, 
które s  oddzielane przez te przegrody. G ównym zadaniem przegrody jest za-
pewnienie w a ciwych oddzia ywa  wp ywów zewn trznych na wn trze budyn-
ku, tak aby powsta  mikroklimat najbardziej odpowiedni dla cz owieka. Konstruk-
cja przegród zewn trznych w budynkach oprócz tego, e musi spe nia  
wymagania wytrzyma o ciowe, powinna zapewni  równie :  
  ochron  przed ucieczk  ciep a na zewn trz budynku, 
  ochron  przed ha asem, 
  ochron  przed zawilgoceniem wn trza, 
  odpowiednie walory architektoniczne i estetyczne.  

Dodatkowymi miejscami, przez które nast puj  straty ciep a z budynku, s  
mostki cieplne. S  to „s abe miejsca”, powsta e na skutek zmian geometrii prze-
grody, wad projektowych lub niestarannego wykonania. Jednym z g ównych 
b dów jest pomini cie w obliczeniach wp ywu mostków cieplnych, wyst puj -
cych najcz ciej w cianach zewn trznych, które mog  powodowa  znacz ce 
straty ciep a z pomieszcze  na zewn trz budynku oraz ryzyko rozwoju ple ni  
i grzybów ple niowych.  

Po to, aby zrozumie  zagadnienie strat ciep a przez przegrod  zewn trzn , 
nale y przeanalizowa  j  ca o ciowo, tzn. zbada  przegrod  wraz ze z czami 
budowlanymi. Sprawdzenie poprawno ci przyj tych rozwi za  konstrukcyjno-
materia owych jest mo liwe w przypadku znajomo ci podstawowych parame-
trów cieplnych oraz wilgotno ciowych mostków cieplnych. 

Estetyk  budynku okre la si  na podstawie kryteriów pozwalaj cych oceni  
jego ewentualne „pi kno”. Architekci do tych kryteriów w czaj  m.in. funkcjo-
                                                           
dr.in . Krzysztof Paw owski, Katedra Budownictwa Ogólnego i Fizyki Budowli, Wydzia  Budow-
nictwa, Architektury i In ynierii rodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy w Byd-
goszczy 

P
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nalno , trwa o , pojawienie si  nowych stylów i rozwi za  technologicznych 
oraz konstrukcyjno-materia owych. Elementami kszta tuj cymi parametry este-
tyczne budynku, jego przegród i z czy staj  si  wi c: projektowanie konstrukcyj-
ne, projektowanie w aspekcie cieplno-wilgotno ciowym oraz projektowanie 
architektoniczne.   

W publikacji przedstawiono analizy wp ywu kszta towania struktury materia-
owej przegród zewn trznych i ich z czy na wybrane aspekty architektoniczne  

i estetyczne budynku. 

CHARAKTERYSTYKA FIZYKALNA WYBRANYCH PRZEGRÓD ZEWN TRZNYCH  
I ICH Z CZY 

Wymagania w zakresie ochrony cieplno-wilgotno ciowej zmieniaj  si  i ma-
j  na celu minimalizacj  strat ciep a oraz ryzyka wyst powania rozwoju ple ni  
i grzybów ple niowych. Nale y uwzgl dni  nast puj ce podstawowe parametry: 
 dla pojedynczych przegród – wspó czynnik przenikania ciep a Uc [W/(m2·K)], 

który powinien by  mniejszy b d  równy wzgl dem warto ci maksymalnych 
Uc,max [W/(m2·K)] podanych w rozporz dzeniu [10], 

 dla ca ego budynku – wska nik rocznego zapotrzebowania na energi  pier-
wotn  EP [kWh/(m2·rok)] wg rozporz dzenia [9], który powinien by  mniejszy 
b d  równy wzgl dem  warto ci maksymalnych EPmax [kWh/(m2·rok)] poda-
nych w rozporz dzeniu [9],  

 w miejscu mostka cieplnego – czynnik temperaturowy fRsi w celu sprawdzenia 
ryzyka wyst powania ple ni i grzybów ple niowych wg normy PN-EN ISO 
13788:2003 [6]. 

Trwa o , niezawodno  i estetyka obudowy nowoczesnych budynków s  
efektem wspó dzia ania konstrukcyjnego poszczególnych materia ów wyst pu-
j cych w przegrodach i ich z czach, dobrego wykonawstwa oraz poprawnej 
eksploatacji.  

Wspó cze nie obowi zuj ce wymagania w zakresie ochrony cieplno-
wilgotno ciowej powoduj , e projektuje si  nowoczesne przegrody zewn trzne, 
takie jak dach zielony, ciany z ciep ochronnych elementów ciennych, przegro-
dy z nowoczesnymi materia ami izolacji cieplnej – p yty z pianki PIR lub PUR, aero-
ele czy te  nowoczesne izolacje pró niowe VIP. Rozwi zania konstrukcyjno-

materia owe przegród kszta tuj  nowe aspekty architektoniczne i estetyczne 
obiektów budowlanych.  

Do analizy materia owej wybrano dach zielony (rys. 1) jako przyk ad nowo-
czesnego rozwi zania konstrukcyjno-materia owego przegrody zewn trznej.  

Znaczenie ro linno ci w strukturze miejskiej zacz to docenia  niedawno, 
cho  jej warto ci estetyczne znane by y w wielu kulturach od setek lat. Ogrody 
zielone to istotne elementy zieleni, wprowadzaj ce now  jako  w architekturze  
i urbanistyce. Szybki rozwój budowlany ostatnich 25 lat spowodowa  powi ksza-
j c  si  izolacj  przestrzenn . Miasto, a w szczególno ci tworz ce je osiedla sta y 
si  miejscem zat oczonym przez betonowe obiekty mieszkaniowe, wielostanowi-
skowe parkingi postojowe oraz drogow  infrastruktur  techniczn , które spowo-
dowa y wypieranie form zielonych z krajobrazu zurbanizowanego. Zalety stoso-
wania konstrukcji dachów zielonych mo na rozpatrywa  w aspekcie 
architektoniczno-ekologicznym (pod wzgl dem warto ci architektonicznej pro-
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Rys. 1. Elementy dachu zielonego ekstensywnego 
na bazie stropodachu o tradycyjnej kolej-
no ci warstw: 1 – ro linno  ekstensywna, 
2 – pod o e, 3 – mata (filtracyjno-
drenuj ca), 4 – warstwa przeciwkorzenio-
wa, 5 – izolacja wodochronna, 6 – izolacja 
termiczna, 7 – paroizolacja, 8 – konstrukcja 
no na z wyprofilowanym spadkiem [2, 11] 

Fig. 1.  Typical green roof system laid onto the flat 
roof with the standard sequence of layers:
1 – extensive vegetation, 2 – soil, 3 – filter-
ing-draining mat, 4 – root barrier layer, 
5 – waterproofing layer, 6 – insulation  layer, 
7 – vapour check, 8 – construction layer,
with the profiled slope [2, 11] 

jektowanych obiektów, ich funk-
cjonalno ci i oddzia ywania na 
rodowisko) oraz technicznym (w 

odniesieniu do ich wp ywu na 
mikroklimat, akustyk , trwa o  
pokrycia dachowego). Zastoso-
wanie formy dachu zielonego nie 
jest ograniczone wysoko ci  bu-
dynku, poniewa  stosuje si  to 
rozwi zanie zarówno w budyn-
kach niskich, jak i wysokich. 

Projektowanie dachów zie-
lonych powinno odbywa  si   
z uwzgl dnieniem zagadnie  
technicznych, z wyra nym  
zaakcentowaniem cech cha-
rakterystycznych tego typu roz-
wi za . Szczególn  uwag  na-
le y zwróci  na odpowiedni 
dobór materia ów pod wzgl -
dem konstrukcyjnym i cieplno-
wilgotno ciowym oraz popraw-
ne projektowanie i wykonanie 
z czy dachów zielonych (np. 
po czenie dachu zielonego ze 
wietlikiem). 

Wymagania wzgl dem da-
chu zielonego s  nast puj ce: 
 spe nianie podstawowych 

kryteriów i wymogów w zakresie konstrukcyjnym i cieplno-wilgotno ciowym: 
przenoszenie obci enia oraz charakteryzowanie si  wymagan  izolacyjno-
ci  ciepln  i hydroizolacyjno ci , 

 zabezpieczenie przed kondensacj  pary wodnej, szczególnie nad pomiesz-
czeniami mokrymi, dzi ki czemu zachowana zostanie stabilno  energetycz-
na przegrody, 

 umo liwianie atwej termorenowacji (zwi kszenia grubo ci warstwy izolacji ciepl-
nej) w istniej cej konstrukcji bez zak óce  w u ytkowaniu wn trza budynku. 

Dachy zielone staj  si  alternatyw  dla istniej cych betonowych osiedli,  
a tak e wyrazem architektury wspó czesnej [3]. 

Bardzo wa ne staje si  tak e poprawne zaprojektowanie po czenia prze-
gród zewn trznych, czyli z czy budowlanych. Z cza budowlane,  nazywane 
tak e mostkami cieplnymi (termicznymi), powstaj  w wyniku po czenia prze-
gród budynku. Generuj  dodatkowe straty ciep a przez przegrody budowlane. 
Dobór materia ów konstrukcyjnych i izolacyjnych z czy nie powinien by  przy-
padkowy, ale oparty na szczegó owych obliczeniach i analizach. Szczególne 
znaczenie ma poprawne zaprojektowanie z czy przegród zewn trznych w za-
kresie zminimalizowania strat ciep a oraz wyeliminowania ryzyka kondensacji na 
wewn trznej powierzchni przegrody.   
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Bardzo cz sto pojawia si  pytanie: jak zdefiniowa  mostek cieplny (termicz-
ny)? W pierwszej polskiej publikacji szerzej podejmuj cej problematyk  fizyki bu-
dowli Ko odziejczyk [1] u ywa terminu pomost cieplny na oznaczenie mostka 
termicznego ca kowitego.  

 enczykowski [13] mostkami termicznymi (cieplnymi) nazywa fragmenty 
konstrukcji wykonane z materia ów o wi kszych warto ciach wspó czynników 
przewodno ci ciep a  ni  pozosta a cz  konstrukcji (rys. 2). 

 
Charakterystyka materia ów wyst puj -
cych w z czu: po czenie ciany ze-
wn trznej ze stropem w przekroju z nadpro-
em z oknem  
 1 = 2,50 W/(m·K)  –  elbet (strop, wieniec) 

 2 = 1,00 W/(m·K)  – g ad  cementowa 

 3 = 1,00 W/(m·K)  – tynk cementowo-wapienny 

 4 = 0,40 W/(m·K)  –  tynk gipsowy 

 5 = 0,22 W/(m·K)  – bloczek z betonu komór-
kowego 

 6 = 0,16 W/(m·K)  – drewno (parkiet, o cie ni-
ca) 

 7 = 0,75 W/(m·K) –  zestaw szybowy 

 8 = 0,043 W/(m·K) –  styropian 

 9 = 0,035 W/(m·K) –  pianka monta owa  
 
 

Rys. 2.  Charakterystyka mostka cieplnego (opracowanie w asne) 
Fig. 2.  Characteristics of thermal bridge (own study) 

 
Wed ug [8] mostki cieplne to miejsca w obudowie zewn trznej, w których 

obserwuje si  obni enie temperatury wewn trznej powierzchni i wzrost g sto ci 
strumienia cieplnego w stosunku do pozosta ej cz ci przegrody. Typowymi przy-
k adami mostków termicznych s : 
 spoiny wype nione zapraw  w cianach murowanych z elementów drob-

nowymiarowych, 
 s upy i rygle w cianach, 
 ebra w cianach warstwowych, 
 nadpro a, o cie a okienne i drzwiowe,  
 z cza elementów prefabrykowanych, 
 naro a cian, 
 po czenie ciany zewn trznej z p yt  balkonow ,  
 po czenie ciany zewn trznej z pod og  na gruncie,  
 po czenie ciany zewn trznej ze stropodachem.   

W „s abych miejscach” wyst puje zwi kszony przep yw ciep a (rys. 3), a na 
ich wewn trznej powierzchni utrzymuje si  ni sza temperatura w porównaniu  
z temperatur  pozosta ej cz ci przegrody. Wskutek tego cz sto nast puje wy-
kraplanie si  pary wodnej na powierzchni wewn trznej mostków i powstaj  mo-
kre plamy, a nawet ple  (rys. 4-5). 
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Rys. 3. Termografia budynku (obraz dodatkowych strat ciep a) [14, 15] 
Fig. 3. Thermal building (picture additional heat loss) [14, 15] 
 
 

 

a) b) 

Rys. 4.  Zjawisko obni onej temperatury na wewn trznej powierzchni przegrody – po cze-
nie cian zewn trznych w naro niku ze stropodachem (opracowanie w asne):  
a) rozwój ple ni i grzybów ple niowych, b) punkty o obni onej temperaturze – zdj -
cie termalne 

Fig. 4.   The phenomenon of low temperature on the inner surface of the partition – con-
nection of external walls in the corner of the flat roof (own study): a) the growth of 
mold and mildew, b) points of the reduced temperature – thermal image 

 
Podstawowymi parametrami charakteryzuj cymi mostki cieplne s : 

 liniowy wspó czynnik przenikania ciep a  [W/(m·K)], 
 punktowy wspó czynnik przenikania ciep a  [W/K],  
 czynnik temperaturowy fR,si, okre lany zgodnie z norm  PN-EN ISO 13788:2003 

[6] na podstawie temperatury minimalnej w miejscu mostka cieplnego.  
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a) 
 

b) 

Rys. 5.  Zjawisko obni onej temperatury na wewn trznej powierzchni przegrody – po cze-
nie ciany zewn trznej z pod og  na gruncie (opracowanie w asne): a) rozwój ple-
ni i grzybów ple niowych, b) punkty o obni onej temperaturze – zdj cie termalne 

Fig. 5. The phenomenon of low temperature on the inner surface of the partition – the 
combination of the outer wall shape on the ground floor (own study): a) the growth 
of mold and mildew, b) points of the reduced temperature – thermal image 

 
Wzmo ony przep yw ciep a wyra ony za pomoc  parametrów  [W/(m·K)] 

lub  [W/K] oraz spadek temperatury na wewn trznej powierzchni przegrody 
obni a w wielu przypadkach poziom estetyki (mog  si  pojawi  zawilgocenia 
materia ów przegrody, zacieki, plamy, przebarwienia, a w ostateczno ci ple   
i grzyby ple niowe). Poza wywo ywaniem negatywnych wra e  estetycznych 
tego typu zjawiska maj  równie  niekorzystny wp yw na zdrowie u ytkowników 
obiektów budowlanych. W dalszej cz ci pracy przedstawiono analiz  z cza 
po czenia ciany zewn trznej z p yt  balkonow  w trzech wariantach.  

ANALIZA PORÓWNAWCZA ROZWI ZA  KONSTRUKCYJNO-MATERIA OWYCH 
Z CZA BUDOWLANEGO  

Do analizy porównawczej wybrano z cze budowlane – po czenie ciany 
zewn trznej z p yt  balkonow  w trzech wariantach (rys. 6):  
 wariant I – p yta balkonowa wspornikowa, przebijaj ca izolacj  ciepln  na 

ca ej jej d ugo ci (najcz ciej wyst puj ce rozwi zanie w budownictwie), 
 wariant II – p yta balkonowa belkowo-p ytowa (p yta oparta na belkach 

no nych, które przebijaj  izolacj  ciepln  w miejscach ich wyst powania), 
 wariant III – p yta balkonowa z zastosowaniem cznika izotermicznego.  

Zastosowanie czników izotermicznych pozwalaj cych na odsuni cie 
wspornikowej p yty balkonowej od wie ca stropu i wype nienie tej przestrzeni 
systemowym materia em termoizolacyjnym minimalizuje utrat  energii. S  to 
gotowe elementy przygotowane do monta u i po czenia ze zbrojeniem wyko-
nanym na budowie. Rozmiar oraz g sto  rozstawienia uzale nione s  od wy-
maga  statyczno-budowlanych, takich jak powierzchnia balkonu, wysuni cie 
oraz grubo  p yty balkonowej.  
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W celu prawid owego zaprojektowania przegród zewn trznych budynku 
pod wzgl dem  cieplnym, jak i wilgotno ciowym projektant musi przeanalizowa  
ka de z cze za pomoc  szczegó owych oblicze  numerycznych (z zastosowa-
niem programu komputerowego) lub dok adnych kart katalogowych. 

Obliczenia przeprowadzono zgodnie z obowi zuj cymi procedurami opisa-
nymi szczegó owo w PN-EN ISO 10211:2008 [7] oraz [4, 5]. Wyniki przedstawiono 
na rysunku 7 i zestawiono w tabeli 1.  

 
 

   

a) wariant I  b) wariant II 

 

 
c) wariant III 

Rys. 6.  Rozwi zania konstrukcyjno-materia owe – po czenie ciany zewn trznej z p yt  
balkonow  (opracowanie w asne) 

Fig. 6.  Solutions construction and materials – connection to the external wall of the balco-
ny slab (own study) 
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Tabela 1. Wyniki parametrów fizykalnych (opracowanie w asne) 
Table 1.  Results of physical parameters (own study) 

Wyniki parametrów cieplnych i wilgotno ciowych z czy  

Parametry 
cieplne z cza 

wariant I wariant II wariant III 
grubo  izolacji cieplnej  

12 cm 20 cm 12 cm 20 cm 12 cm 20 cm 
Uc    [W/(m2·K)] 0,273 0,177 0,273 0,177 0,273 0,177 

i     [W/(m·K)] 0,628 0,541 0,470 0,352 0,094 0,081 
ocena ryzyka kondensacji powierzchniowej  

(temperatury minimalne przy: te = -20°C, ti = 20°C) 
t1  ( si,min)  [°C] 10,80 12,40 12,52 14,52 17,12 17,88 
fRsi              [-] 0,770 0,810 0,813 0,863 0,928 0,947 

Uc – wspó czynnik przenikania ciep a ciany zewn trznej [W/(m2·K)] 
i – liniowy wspó czynnik przenikania ciep a  

t1, t2 – temperatury na stykach wewn trznych z cza [°C], tsi,min – temperatura minimalna 
w z czu na wewn trznej powierzchni przegrody [°C]; fR,si – czynnik temperaturowy [-] 

 
Wyniki analizy numerycznej z czy 

wariant I wariant II wariant III 

  
linie strumieni cieplnych – adiabaty 

  
rozk ady temperatur – izotermy 

Rys. 7.  Wyniki analizy numerycznej z czy (opracowanie w asne) 
Fig. 7.  The results of numerical analysis of joints (own study) 

Na podstawie przeprowadzonych oblicze  i analiz mo na stwierdzi , e 
struktura materia owa z cza przegrody zewn trznej budynku wp ywa istotnie na 
jego parametry fizykalne w aspekcie cieplno-wilgotno ciowym. W zakresie do-
datkowych strat ciep a przedstawiono obrazy linii strumieni cieplnych (adiabaty) 
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oraz warto ci liniowych wspó czynników przenikania ciep a i [W/(m·K)]. Znaczne 
zag szczenie adiabat w obszarze po czenia ciany zewn trznej z p yt  balko-
now  w przekroju przez wieniec ze stropem (rys. 7) jest dowodem na wzmo ony 
przep yw ciep a (intensywno  wymiany ciep a). Rozk ad temperatur przedsta-
wiono natomiast jako obraz izoterm w zakresie 0÷20°C oraz warto ci temperatury 
minimalnej na wewn trznej powierzchni przegrody ( si,min) [°C] i czynnika tempe-
raturowego fRsi [-]. Nale y zwróci  uwag , e dla wariantu I (przy grubo ci izolacji 
cieplnej 12 cm) uzyskano: si,min = 10,80°C i fRsi = 0,770 na poziomie, w którym ist-
nieje ryzyko rozwoju ple ni i grzybów ple niowych. Zastosowanie rozwi zania 
konstrukcyjno-materia owego w wariancie III ( cznika izotermicznego) sprzyja  
w ograniczeniu dodatkowych strat ciep a oraz ryzyka obni enia temperatury na 
wewn trznej powierzchni przegrody.  

PODSUMOWANIE I WNIOSKI 
Kszta towanie uk adów materia owych z czy budowlanych przegród ze-

wn trznych wp ywa istotnie na estetyk  budynku. W pracy rozpatrzono wybrany 
aspekt estetyki – wewn trzn  powierzchni  przegród obiektów budowlanych. Nale y 
podkre li , e dok adne obliczenia numeryczne daj  mo liwo  wyeliminowania 
b dów w strukturze materia owej z czy przegród budowlanych. W projektowaniu 
budynków niskoenergetycznych konieczne jest na przyk ad przy weryfikacji projektu 
w celu ubiegania si  o dofinansowanie inwestycji przez Narodowy Fundusz Ochrony 
rodowiska i Gospodarki Wodnej [12] spe nienie wymaga  w zakresie ograniczenia 

strat ciep a przez mostki cieplne wyst puj ce w budynku. Istotne staje si  poprawne 
kszta towanie struktury materia owej, m.in. po czenia ciany zewn trznej z oknem, 
po czenia ciany zewn trznej ze stropodachem czy te  po czenia ciany ze-
wn trznej z posadzk  na gruncie. Zasadne jest wi c opracowanie katalogu mostków 
cieplnych, niezb dnego w procesie projektowania przegród zewn trznych i ich 
z czy w aspekcie cieplno-wilgotno ciowym. 

W przypadku nieprawid owego wykonania docieplenia budynków istniej -
cych mo na zauwa y  na ich elewacjach odbarwienie (nieszczelno ci w war-
stwie izolacji, z e ko kowanie materia u izolacyjnego) i odpryski warstwy tynku. 
Obserwuj c i analizuj c grupy budynków po termomodernizacji, mo na cz sto 
zauwa y  naloty w postaci zagrzybie  i ple ni spowodowane m.in. niepopraw-
nym doborem farb i wypraw elewacyjnych.  

W pracy nie zawarto wszystkich aspektów wp ywu kszta towania struktury 
z czy przegród budowlanych na estetyk  budynku. W procesie projektowania, 
wykonywania i eksploatacji obiektów budowlanych nale y zwróci  uwag  na 
zale no  mi dzy estetyk  budynków a termomodernizacj , kszta towaniem 
przegród prze roczystych oraz energooszcz dno ci  obiektu. 
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ESTETYKA BUDYNKU A KSZTA TOWANIE STRUKTURY Z CZY 
PRZEGRÓD ZEWN TRZNYCH  
 
STRESZCZENIE: Wspó czesne wymagania cieplno-wilgotno ciowe powoduj  zmiany w roz-
wi zaniach konstrukcyjno-materia owych przegród zewn trznych i ich z czy.  

W celu ograniczenia strat ciep a przez przegrody oraz minimalizacji ryzyka kondensa-
cji powierzchniowej wybór zastosowanych uk adów materia owych przegród nie powinien 
by  przypadkowy, lecz oparty na dok adnych obliczeniach i szczegó owych analizach.  

Estetyka budynku to zbiór kryteriów, wed ug których rozstrzyga si , czy budynek jest 
„pi kny”. W architekturze do kryteriów estetycznych (nieroz cznie zwi zanych z pi knem) 
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zalicza si  m.in. funkcjonalno , trwa o , pojawienie si  nowych stylów i rozwi za  techno-
logicznych oraz konstrukcyjno-materia owych.  

W pracy zaprezentowano przyk adowe analizy w zakresie wp ywu kszta towania struk-
tury materia owej przegród zewn trznych i ich z czy na estetyk  budynku. 

S owa kluczowe:  przegroda zewn trzna, z cze budowlane, estetyka budynku  
 
 
 

BUILDING AESTHETICS AND SHAPING THE STRUCTURE  
OF THE OUTER WALLS CONNECTORS 

 
SUMMARY: Contemporary requirements hygrothermal cause changes solutions construc-
tion and building envelope materials and their joints. In order to reduce heat loss through 
the septum and the risk of surface condensation accepting material sets partitions should 
not be accidental, but based on accurate calculations and detailed analysis. 

The aesthetics of the building is a set of criteria by which the building appears to be 
"beautiful". In architecture, the aesthetic criteria (inherent of beauty) include, among oth-
ers functionality, durability, appearance of new styles and technologies and construction-
materials. 

The article presents an example of an analysis of the impact of shaping the structure 
of envelope materials and their connection to the aesthetics of the building. 

Key words: partition the external connector, construction, building aesthetics 
 





 

347  
  

CEG A JAKO ELEMENT TECHNIKI I SZTUKI  
W 2. PO OWIE XIX STULECIA NA PRZYK ADZIE  
WYBRANYCH BUDYNKÓW SZKOLNYCH BYDGOSZCZY* 

 

1. WPROWADZENIE  
eg a by a wykorzystywana w budownictwie od staro-
ytno ci. W redniowieczu nast pi  rozkwit architektury 

ceglanej. W epoce nowo ytnej stosowano j  jako 
element konstrukcyjny. Przez stulecia ceg a by a for-
mowana r cznie nie odbiegaj c od sposobu gotyc-
kiego1. Wypalanie odbywa o si  w piecach polowych 
– komorowych, co wi za o si  z nieekonomicznym 

zu yciem paliwa, niejednostajnym wypa em i du  ilo ci  zniszczonego materia-
u. Dodatkowo w okre lonym czasie mo na by o wypali  ograniczon  liczb  

cegie , a z ich wyj ciem nale a o czeka , a  ca y piec wystygnie2. 
 Rozwój przemys u ceglanego nast pi  w drugiej po owie XIX w. wraz ze 
zmian  technologii wypa u. Stosowane dotychczas piece zast piono piecem  
z komorami roboczymi u o onymi w form  kolistego pier cienia. Prototypem tego 
rozwi zania by  piec kr gowy wybudowany w 1858 r. przez Fryderyka E. 
Hoffmanna3. Zastosowanie uk adu komór, w których wsad by  nieruchomy na-
tomiast przesuwa  si  ogie , pozwoli o na ci g y wypa  materia u budowlanego 
bez konieczno ci ca kowitego wygaszania pieca. Modernizacja klasycznego 
pieca kr gowego polega a na zmianie jego kszta tu do formy owalnej (rys. 1)4, 
dzi ki czemu kana  ogniowy móg  uzyska  d ugo ci nawet do 200 m. 

Takie rozwi zanie umo liwi o lokalizacj  a  36 komór, w których przebiega y 
kolejne etapy wypa u ceg y. Zasada dzia ania pieców kr gowych polega a na 
za adunku cegie  osobno do ka dej komory i ich wypale w kolejno ci obiegu 
ognia. Spaliny z komory wypalanej podgrzewa y komor  przedogniow , nato-
miast w komorze, gdzie wypalenie dobieg o ko ca, nast powa o studzenie. 
Dzi ki temu, po wypale ogie  "przechodzi " do nast pnych segmentów, a wy-
studzone ceg y mo na by o wyj  i za adowa  kolejn  parti . W zale no ci od 
wielko ci pieca mog y si  w nim znajdowa , w tym samym czasie, a  trzy komory 
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ska Bernarda Po onieckiego Lwów, op.cit., s. 10-11. 
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Dydaktyczne Kraków,  op.cit., s. 243. 
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mar.  

C



 

 348 
  

 

Fys. 1.  Piec kr gowy Hoffmanna. wg Atlas
zu Bock die Ziegelfabrikation [3] 

Fig. 1.  Annular Hoffman's kiln [3] 

tzw. ogniowe, w których odbywa  si  
wypa . Zmiana technologii umo liwi a 
ci g  i bardziej ekonomiczn  produk-
cj  wyrobów ceramicznych. 

Na rozwój przemys u ceglarskiego 
mia o równie  wp yw wprowadzenie  
w 1860 r. zmodernizowanej, mecha-
nicznej prasy Schlickeysena, która za-
st pi a r czne formowanie cegie .  
Z czasem naturalne suszenie ceg y pod 
wiatami, zosta o zast pione suszeniem 
w sztucznych suszarniach w tzw. suszar-
niach Kellera. Wprowadzono tam na-
dmuch ciep ego powietrza, pobiera-
nego znad pieca b d  te  wytwarza-
nego w osobnej kot owni5. 

Mechanizacja pracy w cegiel-
niach oraz wykorzystywanie ówcze-
snych nowo ci technicznych spowodo-
wa o wzrost liczby, ale tak e du  ró -
norodno  produkowanych wyrobów 
ceramicznych. 
 W XIX wieku, ju  w Królestwie Kon-
gresowym, zacz to równie  normalizo-
wa  wymiary ceg y tak, aby by a ona 
"wygodna" w murowaniu: "murowanie 
ceg  tak  (zbyt wielk ) wywo uje  
u mularzy zm czenie znaczniejsze, ani-
eli zak adanie w mury ceg y mniej-

szej"6, a jednocze nie ekonomiczna  
w produkcji i wykorzystaniu (...) "przy 
wypalaniu ceg y du ej zu ywa si  pali-
wa stosunkowo wi cej ani eli przy wy-
palaniu ceg y mniejszej, a przytem, 
pomimo tej straty na paliwie, ceg ,  
o obj to ci zbyt wielkiej, trudno jest  
w zwyk ych piecach ceglarskich wypa-
la  dobrze i dostatecznie równomiernie; 
ceg a za  wypalona niedostatecznie, 
albo te  wypalona dobrze tylko od ze-

wn trz, a wewn trz na wpó  surowa, jest materya em budowlanym po lednim. 
Wreszcie ceg a zbyt wielka zniewala cz stokro  do stosowania grubo ci murów 

                                                      
5  E. Wijas-Grocholska, K. Czartoryski, 2006. Katalog towarzysz cy wystawie zorganizowanej 

w Muzeum Wsi Opolskiej w 2006 roku, bez numeracji stron.  
6 Cz. Domaniewski, J. Heilpern, W. Marconi, K. Obr bowicz, B. Bogóyski, 1900. 

W przedmiocie ustanowienia typów jednostajnych ceg y budowlanej palonej. [W:] Prze-
gl d Techniczny 10, op cit., 10, s. 160-165 i  11, s. 173-180.  
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Rys. 2. Sposób licowania muru [5] 
Fig. 2. The method of facing the wall [5] 

wi kszych od niezb dnych w danej 
miejscowo ci co, zwi kszaj c nadmier-
nie ilo  materya u, przedstawia po-
wa n  niedogodno  ekonomiczn  
zarówno dla buduj cych, jako te  dla 
u ytkuj cych z budowli, a wskutek tego 
wp ywa tamuj co na rozwój budownic-
twa i przedsi bierstw budowlanych"7. 
Na terenie Królestwa Pruskiego od 1870 
r. stosowano ceg  zwan  "normaln , 
niemieck " o wymiarach normatyw-
nych 250 x 120 x 65 mm8. 
 Gdy w wieku XIX nasta  okres histo-
ryzmu i popularna sta a si  architektura 
m.in. neogotycka, wykorzystuj ca ce-
ramik  jako podstawowy budulec, 
zwi kszy o si  zapotrzebowanie na ten 
materia . Ceg a u ywana by a jako 
materia  konstrukcyjny o bardzo do-
brych w a ciwo ciach zarówno wytrzy-
ma o ciowych, jak i termicznych. Na 
rynku pojawi y si , oprócz cegie  zwy-
k ych, pe nych równie  dziurawki, specjalne: licowe oraz kszta tki dekoracyjne. 
Do ok adania fasad stosowano ceg y licowe w postaci dziurawek zwyk ych lub 
kszta towych. Licowanie muru wykonywano zazwyczaj poprzez wbudowanie 
warstwy ok adzinowej w pozostawione w cz ci konstrukcyjnej "strz pia" w taki 
sposób, e "po ówki" wchodz  w pozostawione zag bienia a nad nimi spoczywa 
warstwa " wiartówek" (rys. 2)9. Dla murów z ceg y normalnej niemieckiej, licówki 
mia y równie  ustalony wymiar 252 x 122 x 69 mm, co ci le wi za o si  z utrzyma-
niem jednakowej szeroko ci spoin zarówno poziomych, jak i pionowych na ca ej 
powierzchni ciany. 

Rozwijaj ce si  cegielnie proponowa y ró norodne detale architektoniczne, 
które wykonywane by y masowo. Przyk adem mog  by  katalogi cegielni przed-
stawiaj ce szeroki asortyment wyrobów ceramicznych (rys. 3) oraz sposób wyko-
nania danego detalu architektonicznego: coko ów, gzymsów, obramie  otwo-
rów okienny lub drzwiowych, naro y budynków itp. przy u yciu konkretnych 
kszta tek (rys. 3). 
 
2. CEGLANE BUDYNKI SZKOLNE W BYDGOSZCZY 

Rozwój o wiaty w Bydgoszczy nast pi  w pierwszej po owie XIX w. g ównie 
dzi ki zmianom demograficznym, gospodarczym i politycznym. Wzrost admini-
stracyjnego znaczenia miasta sprawi , e Bydgoszcz sta a si  najwi kszym o rod-
kiem szkolnictwa w pó nocnym obszarze Wielkiego Ksi stwa Pozna skiego10.  
                                                      
  7  Cz. Domaniewski. W przedmiocie ustanowienia..., op.cit., 10, s. 160-165 i 11, s. 173-180. 
  8  Ibidem 
  9  D. Krzyczkowski, Budownictwo wyk ad popularny… s. 12. 
10  M. Biskup (red), 1991. Historia Bydgoszczy. PWN Warszawa, op.cit., s. 495-504. 
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Rys. 3.  Karta katalogu Kirchberger & Kaiser, Thonwaarenfabrik u. Dampfziegelei, 1901 r. (a), 

karta katalogu Ullersdorfer Werke A.G. (Ullersdorfer Ziegelwerke), 1905 (b) 
Fig. 3. Sheet from the catalog of Kirchberger & Kaiser, Thonwaarenfabrik u. Dampfziegelei, 

1901 r. (a), sheet from the catalog of Ullersdorfer Werke A.G. (Ullersdorfer Ziegelwer-
ke) 1905 r. (b) 

Dodatkowo po po owie XIX w. nast pi  w mie cie silny rozwój budownictwa  
w tym tak e gmachów publicznych i pa stwowych, co wi za o si  z wi kszym 
zapotrzebowaniem na materia  budowlany i tym samym na wzrost produkcji 
cegielni. Pierwszy w Bydgoszczy piec kr gowy zosta  zainstalowany w latach 
sze dziesi tych XIX w., a w 1876 ju  sze  spo ród jedenastu cegielni istniej cych 
w mie cie i jego okolicach mia o takie urz dzenia11. 

O ywienie gospodarcze i wzrost populacji mieszka ców przyczyni  si  do 
rozwoju budownictwa o wiatowego w Bydgoszczy. Powstaj ce w drugiej po o-
wie XIX w. i na pocz tku XX w. szko y by y obiektami utrzymanymi w modnym 
ówcze nie stylu architektury ceglanej, wykorzystuj cej ceg  jako g ówny budu-
lec zarówno murów no nych, jak i zewn trznego wyko czenia elewacji. Na tere-
nie miasta do dnia dzisiejszego zachowa o si  kilka tego typu budynków powsta-
ych mi dzy 1858 a 1902 rokiem (tab. 1). 

Architektura ceglanych obiektów szkolnych by a ci le podporz dkowana 
uk adowi funkcjonalno-przestrzennemu. S  to budynki wolnostoj ce o zwartej, 
symetrycznej bryle rozwini tej wzd u  ulicy, przy której si  znajdowa y12. Obiekty 
te maj  trzy kondygnacje naziemne13, podpiwniczenie oraz poddasze nieu yt-
kowe nakryte dachem wielopo aciowym. 

 

                                                      
11 Historia Bydgoszczy, op.cit., s. 495-504. 
12  Wyj tek stanowi budynek przy Placu Ko cieleckich 8 b d cy budynkiem naro nym. 
13  Wyj tek stanowi szko a przy ul. J. Sowi skiego5 maj ca dwie kondygnacje naziemne. 
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Tabela 1.  Zestawienie omawianych budynków szkolnych (opracowanie w asne na podstawie 
kart ewidencyjnych zabytków architektury i budownictwa, BKZ Bydgoszcz) 

Table 1.  Summary of discussed school buildings; Source: own study based on registration 
cards monuments of architecture and building, BKZ Bydgoszcz (own study) 

Lp. 
Data  

powstania 
szko y 

Nazwa szko y 
w momencie 
jej powstania 

Obecna nazwa  
szko y lub sposób 
jej u ytkowania 

Adres 
w obecnym uk adzie 

administracyjnym 

1 1858 Miejska Szko a 
Realna 

Seminarium  
Duchowne ul. Grodzka 18-20 

2 1867-72 
Ewangelickie  
Seminarium  

Nauczycielskie 

Uniwersytet  
Technologiczno- 

-Przyrodniczy 
ul. Bernardy ska 6 

3 1876-77 Gimnazjum  
Królewskie 

I Liceum  
Ogólnokszta c ce Plac Wolno ci 9 

4 1882-84 Wy sza Szko a  
dla Dziewcz t 

Zespó  szkó   
Gastronomicznych ul. ks. S. Konarskiego 5 

5 1887-88 Podwójna Szko a 
Ludowa 

Collegium  
Medicum UMK ul. wi toja ska 20 

6 1896-98 Podwójna Szko a 
Ludowa 

Szkolne Schronisko 
M odzie owe ul. J. Sowi skiego 5 

7 1890-92 Pierwsza e ska 
Szko a Ludowa 

Uniwersytet  
Kazimierza Wielkiego Plac Ko cieleckich 8 

8 1900-02 Podwójna Szko a 
Ludowa 

Uniwersytet  
Technologiczno- 

-Przyrodniczy 
ul. ks. A. Kordeckiego 20 

  

W omawianych budynkach ceg a kszta towa zosta a wykorzystana do wy-
konania detalu architektonicznego. Kszta tki dekoruj ce elewacje znajduj  si   
w elementach podzia u poziomego cian, czyli wyra nie zaznaczonych coko-
ach, gzymsach mi dzykondygnacyjnych i wie cz cych, a tak e we fryzach.  

W celu uwydatnienia i podkre lenia otworów zarówno okiennych, jak i drzwio-
wych wykonywano wokó  nich szerokie obramienia lub odr bn , bardziej deko-
racyjn  form . Dla uplastycznienia cian i wydobycia rysunku wiat ocienia, ele-
menty ozdobne s  wysuni te b d  cofni te wzgl dem lica. 

Najprostszym sposobem dekorowania cian jest zró nicowanie w tku murowa-
nia, licowania lub wykorzystanie cegie  kolorowych (rys. 4B) czasem dodatkowo 
szkliwionych. Budynki licowane s  ceg  dziurawk  w uk adzie g ówkowym (fortecz-
nym) lub murowane w w tku krzy owym. Na p askich, pozbawionych okien elewa-
cjach (lub ich partiach) mo na zaobserwowa  geometryczne wzory u o one z ele-
mentów o kontrastuj cej barwie, czasem dodatkowo glazurowanych (rys. 4A).  
W niektórych przypadkach blendy albo t a fryzów wyko czone s  jasnym tynkiem. 
Takie zró nicowanie kolorystyczne, oprócz stosowania elementów kszta towych, 
podkre la podzia y elewacji oraz nadaje jej wi ksz  dekoracyjno . 
 Cze  coko owa wysuni ta jest przed p aszczyzn  elewacji zako czona 
u o on  na rolk  kszta tk  o formie umo liwiaj cej sp yw wody – o przekroju tra-
pezowym, z wa kiem lub obkiem czasem z kapinosem. Je eli cokó  nie jest wy-
suni ty, na wysoko ci stropu nad piwnic  znajduje si  gzyms coko owy o bardziej 
skomplikowanej formie, z u yciem kilku kszta tek tworz cych pe noplastyczny 
element dekoracyjny. 
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 Parter oddzielony jest od pozosta ych pi ter, gzymsem miedzykondygnacyj-
nym o zdecydowanym kszta cie, cz sto dodatkowo podkre lonym umieszczo-
nym pod nim fryzem (rys. 4B). Dekoracja znajduje si  na fasadzie lub obejmuje 
ca y budynek. Gzyms wysuni ty jest przed lico ciany nawet na ca  d ugo  
ceg y. Sam element rozwi zany jest w ró norodny sposób od prostego wysuni -
cia ceg y wie cz cej, wmurowania jej pod k tem zapewniaj cym w a ciwy 
sp yw wody, a  po wykorzystanie kszta tek ceramicznych i u o enie ich w sposób 
kaskadowy przy czym ostatni element zako czony jest kapinosem. 
 W celu podkre lenia poziomego podzia u, pod gzymsem cz sto znajduje si  
fryz. Mo e on by  murowany na rolk  z cegie  dodatkowo u o onych pod k tem 
do lica ciany lub z wykorzystaniem pojedynczych kszta tek zakomponowanych 
w geometryczny, powtarzaj cy si  wzór. Odr bnym rozwi zaniem tego detalu 
jest wprowadzenie arkadki, której elementy sk adowe wykonane s  z cegie  
kszta towych. 
 Gzyms koronuj cy (podokapowy) jest wysuni ty przed lico ciany. Sposób 
jego wykonania harmonizuje z pozosta ymi dekoracjami. Gzyms murowany jest  
z cegie  u o onych uskokowo. Dla podkre lenia zwie czenia budynku pod gzym-
sem wykonany jest równie  fryz w formie arkadek. W zale no ci od rangi obiektu, 
jego formy oraz sposobu i bogactwa dekoracji arkadki wykonane s  z gotowych, 
powtarzalnych kszta tek, których u o enie powoduje powstanie ca ego elemen-
tu lub odpowiednio murowana z ceg y. 
 W poszczególnych budynkach jako zwie czenie ryzalitów wej ciowych lub 
okiennych, ale tak e ca ych elewacji lub ich cz ci, wykonane s  w formie 
schodkowych szczytów (rys. 5). G ówn  ich dekoracj  stanowi uk ad schodków, 
ich zwie czenie wykonane z kszta tek ceramicznych oraz opracowanie okien  
i blend. Szczyty, w zale no ci od ich szeroko ci, s  jedno-, trój, a czasem nawet 
pi cioosiowe, symetryczne wzgl dem osi rodkowej. Okna (o kszta cie wyra nie 
odmiennym od pozosta ych wyst puj cych w budynku) i blendy w nich uloko-
wane zako czone s  ukiem ostrym. Ceg a kszta towa wykorzystana jest do 
opracowania wn k okiennych (i blend), a tak e elementów znajduj cych  
si  pod nimi jak dekoracje podparapetowe. 
 We wszystkich budynkach wyra nie zaznaczone s  wej cia g ówne umieszczo-
ne we frontowych lub w szczytowych ryzalitach. W zale no ci od przeznaczenia 
danej szko y, czy by a to szko a e ska (lub m ska), czy podwójna - podzielona na 
cz  e sk  i m sk , do obiektu prowadzi jeden lub dwa symetrycznie po o one 
portale. Opracowane s  one w formie wyj tkowo ozdobnej. Drzwi osadzone s   
w uskokowej, wyko czonej ceg  kszta tow , o ró norodnych wkl s ych i wypuk ych 
profilach, wn ce przesklepionej ukiem ostrym, pe nym lub odcinkowym. W poszcze-
gólnych obiektach ca y portal bywa zwie czony szczytem schodkowym murowa-
nym z cegie  kszta towych, czasem tak e glazurowanych. W jednym z omawianych 
budynków14 wyst puje tak e portal o formie uproszczonego uku triumfalnego 
wspartego na kamiennych kolumnach, wyko czonego ceramicznymi p ycinami, 
naro nymi zdobionymi wiciami ro linnymi. W innym15 wej cie g ówne z o one jest  
z trzech par drzwi zlokalizowanych w arkadzie ryzalitu frontowego zdecydowanie 
wysuni tego przed lico ca ego budynku. 

                                                      
14 Gimnazjum Królewskie, ul. Plac Wolno ci 9. 
15 Miejska Szko a Realna, ul. Grodzka 18-20. 
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 Indywidualny charakter obiektów wykonanych z nieotynkowanej ceg y, 
podkre lony jest równie  przez dekoracj  otworów okiennych. Wykorzystanie 
ró norodnych kszta tek ceramicznych, cz sto o uk adzie obków, wa ków i usko-
ków oraz zastosowanie uk adu schodkowego wn k okiennych powoduje upla-
stycznienie elewacji zwartych bry  budynków szkolnych . Wielko  okien i sposób 
opracowania samego otworu zale y w g ównej mierze od funkcji pomieszczenia, 
które si  za nimi znajduje. W obiektach o wy szej randze np. w trakcie frontowym 
zlokalizowane s  aule o podwójnej wysoko ci kondygnacji. Maj  one wysokie 
okna umieszczone w ryzalicie wej ciowym. Zarówno sam otwór jego kszta t, po-
dzia y, jak i cz  fasady, w której si  znajduj , rozwi zane s  bardziej dekoracyj-
nie ni  pozosta e okna. Otwory okienne sal lekcyjnych osadzone s  niewielkich, 
uskokowych wn kach wyko czonych kszta tkami o wykroju wa ków lub obków. 
Okna korytarzy i klatek schodowych bywaj  dodatkowo dekorowane wspóln  
wn k  obejmuj c  dwa otwory. Czasem dodatkowo wyra nie podkre lone s  
wn ki podparapetowe wyko czone motywami dekoracyjnymi analogicznymi, 
jak we fryzach miedzykondygnacyjnych. 
 W zale no ci od rangi obiektu, jego usytuowania, a tak e formy architekto-
nicznej samej bry y dekoracja poszczególnych elementów jest b d  podobna, 
b d  zdecydowanie wyró niaj ca si  spo ród budynków o tej samej funkcji. 
 Przytoczone w pracy szko y licowane lub murowane s  ceg  o jednym kolo-
rze czasem z u yciem elementów glazurowanych  szko a przy ul. ks. A. Kordeckie-
go 20 (rys. 4A) lub o ró norodnej barwie – przy ul. ks. S. Konarskiego 5 (rys. 4B). 
 
A  B 

 
Rys. 4.  A. Elewacja po udniowa, Podwójna Szko a Ludowa, ul. ks. A. Kordeckiego 20  

(fot. autor), B. Ryzalit wej ciowy, Wy sza Szko a dla Dziewcz t, ul. ks. S. Konarskiego 5 
(fot. autor) 

Fig. 4. A. Southern facade, Double Elementary School, 20 ks. A. Kordeckiego St. (photo by 
author), B. The entrance risalit, School for Girls, 5 Konarskiego St. (photo by author) 
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 Cz  elementów dekoracyjnych bywa wyko czona tynkiem, jak np. blen-
dy obiektu przy ul. J. Sowi skiego 5 (rys. 5A) czy t a fryzów przy Placu Ko cielec-
kich 8 (rys. 5B). 
 
A  B 

 
Rys. 5. A. Szczyt wschodni, Podwójna Szko a Ludowa, ul. J. Sowi skiego 5 (fot. autor),  

B. Szczyt po udniowy, Pierwsza e ska Szko a Ludowa, ul. Plac Ko cieleckich 8 (fot. autor) 
Fig. 5. A. East gable Double elementary school, 5 J. Sowi skiego St. (fot. by autor), B. South 

gable, First Female elementary school, 8 Plac Ko cieleckich St. (photo by author) 
  
W ród omawianych obiektów, wyj tkowe rozwi zanie stanowi dekoracja cian 
parteru Ewangelickiego Seminarium Nauczycielskiego przy ul. Bernardy skiej 6, 
gdzie oprócz wi zania krzy owego wyst puj  wymurowane na trzy rz dy-
pionowe pasy ceg y u o onej wozówkowo (rys. 6) oddzielaj ce pary okien. 
 

 
Rys. 6. Detal licowania ciany parteru Ewangelickiego Seminarium Nauczycielskiego,  

ul. Bernardy ska 6 (fot. autor) 
Fig. 6. Detail of facing ground floor walls of the Evangelical Teachers Seminar, 6 Ber-

nardy ska St. (photo by author) 
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Rys. 7.  Gzyms coko owy, Gimnazjum Królewskie,
ul. Plac Wolno ci 9( fot. autor) 

Fig. 7. The cornice plinth, Royal High School,
9 Plac Wolno ci St. (photo by author) 

 

Rys. 8. Fryz mi dzykondygnacyjny, Wy sza Szko a
dla Dziewcz t, ul. ks. S. Konarskiego 5 (fot.
autor) 

Fig. 8. Within-story frieze, School for Girls, 5 Konar-
skiego St. (photo by author) 

 Wyra nie wyodr bniony co-
kó , wysuni ty jest przed lico cia-
ny i zwie czony np. ceg  kszta -
tow  o przekroju trapezu u o on  
na rolk , jak w budynku przy  
ul. wi toja skiej 20 lub J. Sowi -
skiego 5. Rozwi zanie bardziej 
dekoracyjne, z wykorzystaniem 
kliku cegie  tworz cych gzyms 
coko owy, przedstawia szko a na 
Placu Wolno ci 9. cian  piwnicz-
n  oddziela od parteru warstwa 
wysuni tych przed lico na pó  
d ugo ci cegie  u o onych g ów-
kowo w niewielkich odst pach, 
na nich znajduje si  warstwa wo-
zówkowa, a ca o  wie czy 
kszta tka pionowa z pó okr g ym 

obkiem (rys. 7). 
 W prawie wszystkich obiek-
tach16 cz  parteru oddzielona 
jest od wy szych kondygnacji 
gzymsem, cz sto z usytuowanym 
pod nim fryzem. 
W obiektach przy ul. wi toja -
skiej 20, ks. S. Konarskiego 5 oraz 
Placu Ko cieleckich 8 dekoracj  
fryzu stanowi  kszta tki ceramicz-
ne u o one pod k tem 45o, two-
rz ce geometryczny, powtarzaj -

cy si  wzór (rys. 8) obiegaj cy ca y budynek lub tylko cian  frontow . T o wy-
ko czone jest ceg  w kontrastuj cym kolorze lub jasnym tynkiem. 

W budynku przy ul. ks. A. Kordeckiego 20 nie wyst puje fryz, natomiast sam 
gzyms wykonany jest z glazurowanych u o onych uko nie wzgl dem lica, cegie  
zako czonych pó okr g ym kapinosem. 

Najbardziej dekoracyjn  form  ma szko a przy Placu Wolno ci 9, w której 
oddzielenie ponad kondygnacj  przyziemia wykonane jest w formie fryzu arkad-
kowego. Detal ten u o ony jest z gotowych kszta tek, elementów pionowych 
tworz cych ramiona arkad i ukowych, b d cych ich zwie czeniem. 

W innych obiektach poziomy podzia  elewacji zaznaczono poprzez u o enie 
pod k tem do lica cegie  w warstwie g ówkowej (ul. Grodzka 18) lub wysuni -
ciem przed lico co drugiej ceg y (ul. Bernardy ska 6). 

Wej cia g ówne do szkó  przy ul. wietoja skiej 20 i ks. A. Kordeckiego 20 zlokali-
zowane w elewacji frontowej maj  form  uskokowego, zamkni tego ukiem ostrym 
portalu wykonanego z kszta tek ceramicznych o ró norodnych wypuk ych lub wkl -
s ych profilach. W obu przypadkach ca o  zwie czona jest schodkowym szczytem. 

                                                      
16 Wyj tek stanowi dwukondygnacyjna szko a przy ul. J. Sowi skiego 5. 
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Rys. 9. Portal frontowy, Podwójna Szko a Ludowa,
ul. ks. A. Kordeckiego 20 (fot. autor) 

Fig. 9. Front portal, Double Elementary School, 20
ks. A. Kordeckiego St. (photo by author) 

 

W budynku przy ul. ks. A. Kordec-
kiego (rys. 9) portal o bardziej oz-
dobnej formie dekorowany jest 
równie  kszta tkami glazurowanymi, 
a sam szczyt zwie czony jest trze-
ma przysadzistymi sterczynami 
usytuowanymi po bokach i na osi 
wej cia. 
 Portal g ówny szko y przy  
ul. Bernardy skiej 6 ma prost  
form  zako czon  trójk tnym 
tympanonem, drzwi osadzone s  
w uskokowej wn ce przesklepio-
nej ukiem pe nym. Ca y ryzalit 
wej ciowy wie czy wie yczka  
z zawieszonym po rodku dzwo-
nem. Podobne rozwi zania mo -
na spotka  w XIX-wiecznych pod-
r cznikach dotycz cych opra-
cowania detalu ceglanego17  
(rys. 10). 
 Dekoracja otworów okien-
nych w poszczególnych budyn-
kach rozwi zana jest w podobny 
sposób. 

W obiekcie Ewangelickiego 
Seminarium Nauczycielskiego czy 
Gimnazjum Królewskiego, w trakcie frontowym zlokalizowane s  aule o podwój-
nej wysoko ci kondygnacji. Maj  one wysokie okna umieszczone w ryzalicie wej-
ciowym. Zarówno sam otwór jego kszta t, podzia y, jak i cz  fasady, w której 

si  znajduj  rozwi zane s  bardziej dekoracyjnie ni  pozosta e okna. W budynku 
na Placu Wolno ci 9 oprócz cegie  kszta towych, do wyko czenia nadpro y 
okien auli, zosta y u yte ceramiczne, ozdobne p yciny z motywami herbów i wici 
ro linnych. 

Otwory okienne sal lekcyjnych i korytarzy osadzone s  w niewielkich, usko-
kowych wn kach, które wyko czone s  kszta tkami o wykroju wa ków, uskoków 
lub obków18 (rys. 11 B). W budynku Gimnazjum Królewskiego okna uj te s   
w dwuuskokowa wn k , w której zewn trzny uskok wykonany jest z kszta tek  
z wa kiem, natomiast wewn trzny uskok z u o onych przemiennie kszta tek z po-
jedynczym wa kiem oraz z dwoma wa kami na ca ej wysoko ci ceg y. Takie roz-
wi zanie tworzy wokó  otworu bardzo ozdobny wzór (rys. 11A). 

                                                      
17 B. Liebold, 1891. Ziegelrohbau. Taschenbuch für Bauhandwerker. I Teil. Holzminden,  

Reprint: Budowle z ceg y nietynkowanej. Wzornik detalu dekoracyjnego, s. 31. 
18 W szkole przy ul. ks. A. Konarskiego 20 i na Placu Ko cieleckich 8 okna osadzone s   

w dwuuskokowej wn ce, w której zewn trzny uskok wykonany jest z ceg y kszta towej  
o wykroju wa ka a wewn trzny o wykroju obka, natomiast w budynku przy ul. J. Sowi -
skiego 5 odwrotnie  uskok zewn trzny ze obkiem, wewn trzny z wa kiem. 
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 A  B 

 
Rys. 10. A. Szczyt Ewangelickiego Seminarium Nauczycielskiego, ul. Bernardy ska 6 (fot. 

autor), B. Zwie czenie szczytu wg wzornika detalu dekoracyjnego: "Ziegelrohbau. 
Taschenbuch für Bauhandwerker "( fot. autor) 

Fig. 10. A. Gable of the Evangelical Teachers Seminar (1867-72), 6 Bernardy ska St. (photo 
by author), B. The crowning of gable by the pattern of decorative detail:  
“Ziegelrohbau. Taschenbuch für Bauhandwerker” (photo by author) 

 
 A     B 

 
Rys. 11. Dekoracja okna, A. Gimnazjum Królewskie (1876-77), ul. Plac Wolno ci 9; B. Po-

dwójna Szko a Ludowa (1887-88), ul. wi toja ska 20 (fot. autor) 
Fig. 11. Window decoration, A. Royal High School (1876-77), 9 Plac Wolno ci St.; B. Double 

elementary school (1887-88), 20 wi toja ska St. (photo by author) 



 

 358 
  

Na przyk adzie bydgoskich szkó  o elewacjach ceglanych, powsta ych na 
prze omie XIX i XX w. mo na zaobserwowa  ich zró nicowanie pod wzgl dem 
dekoracyjno ci. Z uwagi na przeznaczenie budynków, ich uk ad i form  mog  
wydawa  si  podobne, natomiast wyra ne wida  zmiany w opracowaniu detali. 
Wykorzystanie odmiennych typów kszta tek ceramicznych oraz sposoby ich u o-
enia pozwoli o uzyska  indywidualny efekt artystyczny dla ka dego z budynków. 

Mimo zastosowania ceg y maszynowej o ci le okre lonych wymiarach i for-
mach, która przez wielu XX-wiecznych badaczy by a uwa na za niedorównuj c  
cegle gotyckiej, ka da z elewacji przedstawia wielo  i ró norodno  rozwi za  
detalu architektonicznego. wiadoma kompozycja wykorzystuj ca walory pla-
styczne u ytego materia u przyczyni a si  do stworzenia wysokiej jako ci architek-
tury XIX wieku. Zachowanie powy szych obiektów a  do czasu obecnego, spo-
wodowane jest nie tylko brakiem zniszcze  wojennych, ale równie  kontynuacj  
ich funkcji. Powsta e w Bydgoszczy na prze omie XIX i XX stulecia szko y, nadal 
wykorzystywane s  w celach o wiatowych, co zapewnia przetrwanie ich orygi-
nalnej substancji w niezmienionej formie. Dzi ki temu mo na podziwia  ich wyj t-
kowe pi kno oraz kunszt ówczesnych projektantów i rzemie lników. 
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CEG A JAKO ELEMENT TECHNIKI I SZTUKI W 2. PO OWIE XIX STULECIA 
NA PRZYK ADZIE WYBRANYCH BUDYNKÓW SZKOLNYCH BYDGOSZCZY 
 
STRESZCZENIE: Ceg a by a wykorzystywana w budownictwie od staro ytno ci. W rednio-
wieczu, nast pi  rozkwit architektury ceglanej. W epoce nowo ytnej, stosowana j  jako 
element konstrukcyjny. Powrót do stylistyki nietynkowanych, bogato dekorowanych budyn-
ków ceglanych nast pi  w XIX w. w okresie historyzmu. W tym czasie przemys  ceramiczny 
zosta  zrewolucjonizowany m.in. przez F.E. Hoffmanna, który w 1858 r. opatentowa  piec 
kr gowy, umo liwiaj cy masow  i ci g  produkcj  cegie . Na przyk adzie detalu architek-
tonicznego wybranych, ceglanych budynków szkolnych powsta ych w Bydgoszczy w dru-
giej po owie XIX stulecia, przedstawiono wykorzystanie ceg y maszynowej jako elementu 
konstrukcyjnego i dekoracyjnego. 

S owa kluczowe: ceg a, architektura ceglana, Bydgoszcz 
 
 
 

BRICK AS AN ELEMENT OF TECHNOLOGY AND ART IN THE 2ND  
HALF OF 19TH CENTURY, ON THE EXAMPLE OF SELECTED SCHOOL 
BUILDINGS IN BYDGOSZCZ 
 
SUMMARY: The brick was applied in construction since the era of Ancient history, through 
Middle Ages when the rising of brick architecture took place, straight to the New Age 
epoch when it was applied as a major constructive element. The return to the style of non-
plastered, profusely decorated buildings made of brick appeared in 19th century together 
with the advent of historicism. In this period the ceramic industry has been revolutionized by 
F. E. Hoffmann who in 1858 patented annular kiln enabling for mass and continuous pro-
duction of bricks. On the example of architectonic detail of selected, brick school buildings 
constructed in Bydgoszcz in the 2nd half of 19th century, the exploitation of mass brick as  
a constructive and decorative element was presented. 

Key words: brick, brick architecture, Bydgoszcz 
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INTEGRACJA FORM IN YNIERSKICH W KOMPOZYCJI 
ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU NA WYBRANYCH 
PRZYK ADACH Z POMORZA 

*S 

CZAS I MIEJSCE JAKO WYZNACZNIKI ZJAWISKA 
rze om XX i XXI stulecia sprzyja stawianiu pyta  i formu owa-
niu hipotez dotycz cych kierunków przekszta ce  dokony-
wanych w krajobrazie zarówno o szerokim spektrum oddzia-
ywania form, jak i w kameralnych zakresach kompozycji 

przestrzennej. 
W publikacji na przyk adzie obiektów in ynierskich  

z Pomorza podj to prób  szukania odpowiedzi stanowi cej element „dyskusji, 
która w twórczy sposób mog aby rozszerzy  zainteresowania wielu ró nych spe-
cjalno ci dotycz ce sztuki formowania przestrzeni”1. 

Wybór przedstawionych przyk adów z krajobrazu obszaru pomorskiego po-
dyktowany jest zarówno atw  ich dost pno ci  w dynamicznej ekspozycji wyni-
kaj cej ze zmian w czasie, co ma istotne znaczenie dla kreacji, zale nej przede 
wszystkim od ró nych cz ci doby, a wraz z nimi ze zmieniaj cym si  o wietle-
niem, jak te  od zmieniaj cych si  pór roku, a  do obserwacji wieloletnich, które 
w pe ni ukazuj  istot  kierunków i zakresu przemian jako podstawowych charak-
teryzuj cych je elementów. 

Drug  przes ank  jest bogate na Pomorzu zró nicowanie typów krajobrazu – 
od naturalnego nadmorskiego z urozmaiconymi formami pla  i piaszczystych 
wydm, poprzez p askie obszary depresji u aw i bagiennych dolin S upi i górnej 
Brdy, a  do urozmaiconych polodowcowych moren i wzniesie  niezbyt wysokich, 
ale urzekaj cych malowniczo ci  g bokich i cz stokro  bardzo stromych jarów. 
Ca o ci dodaj  uroku niezliczone jeziora (niestety coraz bardziej wysychaj ce)  
i przebiegaj ce niekiedy mi dzy nimi oraz szumi ce potoki i rzeki stanowi ce 
atrakcyjne szlaki rekreacji kajakowej, szczególnie w ród romantycznych ost pów 
le nych. Bory i lasy stanowi  jeden z najwa niejszych walorów pó nocnej Polski, 
dlatego odpowiednie ich traktowanie w krajobrazie i u ytkowanie wymaga spo-
rego namys u, szczególnie w aspekcie post puj cej urbanizacji. Na Pomorzu 
dotyczy to ekspansywnie rozwijaj cych miast – Gda ska, Sopotu i Gdyni, ale te  
tzw. „ma ego trójmiasta”, tj. Wejherowa, Redy i Rumi, po o onych na styku  
z cennymi obszarami lasów, np. Trójmiejskim Parkiem Krajobrazowym czy cz ci  
Lasów Oliwskich oraz Puszcz  Dar lubski . Lokalizacja ró nego rodzaju inwestycji 

                                                 
dr in . arch. Grzegorz Rzepecki, Katedra Urbanistyki i Planowania Przestrzennego 
Wydzia  Budownictwa, Architektury i In ynierii rodowiska, Uniwersytet Technologiczno-
Przyrodniczy, im. Jana i J drzeja niadeckich w Bydgoszczy 
1 J. Bogdanowski, M. uczy ska-Bruzda, Z. Novak, 1979. Architektura krajobrazu. Wyd. 2, PIW 

Warszawa – Kraków, s. 5. 
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mo e sprzyja  rozwojowi zrównowa onemu albo stanowi  zagro enie dla rodo-
wiska lub mie  co najmniej kontrowersyjne oddzia ywanie, jak po o one w ród 
lasów w s siedniej dla aglomeracji trójmiejskiej gminie Szemud (ko o miejscowo-
ci czyce) tzw. „wysypisko mieci”, czyli zak ady segregacji i utylizacji odpad-

ków „Eko-dolina”, które budz  wiele w tpliwo ci i wywo uj  obawy co do po-
prawnego funkcjonowania. Niestety by a to jedna z bardzo nielicznych lokalizacji 
o sensownym oddaleniu od Gdyni i nie umniejsza to wagi problemu, e wska niki 
u ytkowe powinny by  ci le kontrolowane i podlega  odpowiedniej (mniej lub 
bardziej?) dost pnej wiedzy dla zainteresowanych osób. Lokalizacja i forma 
obiektów in ynierskich – jak wskazuje przedstawiony przyk ad – stanowi  coraz 
wa niejszy element w przekszta caniu krajobrazu, na którego efekty maj  wp yw 
decyzje coraz liczniejszego wielobran owego grona specjalistów, a wyniki prac 
nie s  oboj tne dla spo ecze stwa i rodowiska podlegaj cego procesom trans-
formacji. 
 
TEORIA I PRAKTYKA KREOWANIA ZJAWISK 

Teoretyczne i realne podstawy tworzenia miast, pocz wszy od najmniej-
szych form osadnictwa, a  do najbardziej rozleg ych obszarów aglomeracji lub 
megastruktur, wraz z rozwojem cywilizacji s  ewolucyjnie powi kszane o coraz 
liczniejsze grupy czynników ocen, w tym estetycznych, spo ecznych i psycholo-
gicznych, które s  wynikiem wp ywu na urbanizacj  coraz szerszych i intensyw-
niejszych nowatorskich dokona  w zakresie techniki. Zintegrowane oddzia ywa-
nie przez wielow tkowe zwi zki form in ynierskich wpisuj cych si  w architektur  
krajobrazu staje si  jedn  ze wspó czesnych wa nych cz ci post pu cywilizacyj-
nego; przez generowanie zmian w odbiorze przestrzeni wokó  cz owieka podlega 
coraz powszechniejszej obserwacji. 

Zgodnie z przyj tym dla prób systematyki zmian przez Królikowskiego i Rylke 
najprostszym dwustopniowym podzia em, mo na za o y , e „przemiany w kra-
jobrazie nadal b d  odbywa y si  dwoma torami – w makroskali i mikroskali”2. 

Ze wzgl du na specyfik  tak podj tej problematyki, w tym zró nicowan  
wielko  in ynierskich obiektów budowlanych i ich charakter, oraz okre lony za-
kres tematu mo na przyjmowa  i zalicza  zjawiska jako kwalifikowane do prze-
kszta ce  dokonywanych odpowiednio w makro- lub mikroskali. Szczególnie 
przyjmuj c za g ówny kierunek obserwacji interdyscyplinarno  oddzia ywania 
form i integracyjny wp yw na architektur  krajobrazu nale y dba  o zachowanie 
szerokiej mo liwo ci ocen jako elementów oceny sztuki. 

Integracja w kszta towaniu budowli jako u ytkowych form o silnych ce-
chach estetycznych, w tym o indywidualnych walorach dla identyfikacji prze-
strzeni, wynikaj cych cz sto ze z o ono ci strukturalnej rozwi za  technologicz-
nych oraz ich powi zania w kompozycjach krajobrazowych konstelacjach daj  
zró nicowany efekt stylowy, kojarzony najcz ciej jako nawi zuj cy w zakresie 
estetyki do kierunku tzw. high tech. Przes dzaj  o tym pierwszoplanowe walory 
technicznie oraz istniej ce równolegle, kszta towane rodowiskowo uwarunko-

                                                 
2  J.T. Królikowski,  J. Rylke, 2001. Spo eczno-kulturowe podstawy gospodarowania 

przestrzeni . Wyd. SGGW Warszawa, s. 9. 
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wania dotycz ce realizacji. Wspólnie te g ówne determinanty stanowi  bazowe 
istotne sk adniki kreacji przestrzennej. 

 Tak jak dla architektury, tak i w przypadku kreowania form in ynierskich 
naczelnym zadaniem jest poprawa adu przestrzeni, dodatkowo do  cz sto  
w poszanowaniu z s siaduj cymi zespo ami zabytkowymi. W takich przypadkach, 
by wspólne cechy kompozycji stawa y si  prerogatywami dla coraz subtelniejszych 
zasad nowoczesnej sztuki, wpisuje si  problematyk  dodatkowych studiów konser-
watorskich dla nadrz dnie pojmowanego dobra dziedzictwa narodowego.  

W przyk adach zastosowania dobrych technik budowlanych i zasad sztuki  
w przesz o ci, jak i w rozwi zaniach wspó czesnych doszuka  si  mo na wspólnych 
warto ci cech kompozycyjnych. Stanowi  one ponadczasowe, a nawet i ponad-
stylowe niezmienne w a ciwo ci wynikaj ce z poczucia pi kna, cho  odnajdywa-
ne w ró nych etapach cywilizacji oraz latach studiów opisu rozwoju sztuki, jednak 
w cis ej korelacji z w a ciwo ciami technologii, adekwatnymi dla danej epoki.  
W rozpatrywanym zakresie przypadków ukazuj  znacz ce skomplikowanie struktur 
i zasadno  rozwi za  jako spójnych elementów kompozycji krajobrazowej. 

Szerokie i g bokie uj cie przes anek integracji mo na uzna  za pierwszy cel 
poszukiwa ,  celem drugim – równie wa nym – jest znalezienie kierunków okre la-
j cych d enia w projektowaniu przysz ych zespo ów oraz uzyskanie najkorzystniej-
szych rozwi za  estetycznych i technicznych zwi zanych z interdyscyplinarnym 
dzia aniem w ró nych typach krajobrazu – w zakresie dotycz cym przebiegu  
w planach przestrzennych ca ych systemów lub lokalizacji pojedynczych form 
in ynierskich oraz kszta towania detali elementów, np.: konstrukcji mostowych, 
drogowych, wie owych o ró nym przeznaczeniu (w ród których ciekaw  grup  s  
wie e ci nie  wodoci gów), tak e masztów z ich bogatym oprzyrz dowaniem 
oraz kominów i rozprowadze  systemów ogrzewnictwa. Jest to istotne szczególnie  
w zurbanizowanych uk adach osadniczych, gdzie trudna koegzystencja, a cz sto 
nak adanie si  lub omijanie elementów jest coraz istotniejszym problemem w podzia-
le przestrzeni i co ponadto wyzwala coraz wi ksz  potrzeb  jej uporz dkowania.  
 
METODOLOGIA OCENY ZJAWISK W KRAJOBRAZIE 

Nasuwaj ce si  pytania dotycz ce jako ci powstaj cych rozwi za  i me-
todologii ich oceny, a tak e obj cie obserwacj  wybranych zaistnia ych przy-
padków pozwalaj  okre li  potrzeby badawcze i procedury analiz, w tym kon-
frontacj  przyczyn i skutków oraz przedstawienie propozycji pozwalaj cych na 
wielokierunkowe dociekania. 

Zasadnicza teza Drapelli-Hermansdorfer, e koncepcja „krajobrazu czerpie 
inspiracje z ducha kultury europejskiej i jej sztuki kszta towania przestrzeni w na-
wi zaniu do witruwia skich zasad czenia trwa o ci u yteczno ci z pi knem”3 
powinna znale  i w tym integracyjnym aspekcie czenia sztuki i techniki swoje 
miejsce i uzasadnienie jako dowód s uszno ci nie tylko w stosunku do obiektów 
architektury, ale i tworzenia kompozycji przestrzennych z zastosowaniem form 
in ynierskich. 

                                                 
3  A. Drapella-Hermansdorfer, 2014. Plany krajobrazowe i zarz dzanie zielon  infrastruktur  

miasta. [W:] Zielona infrastruktura miasta,  red. A. Pancewicz, Wyd. Politechniki l skiej 
Gliwice, s. 150. 
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W celu w a ciwego tworzenia sposobów oceny walorów estetycznych w relacji 
do form in ynierskich wpisanych w architektur  krajobrazu, pocz wszy od kszta to-
wania ró nego rodzaju budowli z nak adaj cymi si  na nie urz dzeniami, a  do infra-
struktury tworz cej ca e uk ady systemów czy elementów sieci (w tym ich fragmen-
tarycznych instalacji) – jako wpisuj cych si  w architektur  krajobrazu – nale y pod-
da  próbie oceny najpierw okre lenie, a nast pnie usystematyzowanie i g ówne 
cechy charakteryzuj ce wzajemne relacje estetyczne i techniczne. Pierwszym kro-
kiem sprawdzaj cym i poznawczym w celu identyfikacji obszaru problematyki jest 
przedstawienie kilku wybranych przypadków ukazuj cych podstawowe zale no ci 
jako zwi zki formy z jej technicznymi aspektami, w tworzeniu relacji z t em jako kon-
tekstem. W kontek cie zespo ów wi kszych – stanowi cych uk ady zwielokrotnionych 
form – wpisywanych w zastan  sytuacj  architektoniczno-krajobrazow  – nale y 
przyjmowa , e najcz ciej s  wynikiem kolejno wprowadzanych form w ewolucyjnej 
transformacji i by y poddawane udoskonaleniom, a obecnie oczekuj  na dalsze 
etapy procesu przekszta ce . Taczewski – w szerszym odniesieniu do ca ych indu-
strialnych obszarów, pisz c o ich transformacji jako ukierunkowaniu do miasta wiedzy 
– wyrazi  to, podaj c dwa aspekty o „coraz powszechniejszym inwestowaniu w no-
we ga zie wiedzy...., stare przemys y s  stale poddawane dzia alno ci innowacyjnej 
i podlegaj  hybrydyzacji w wyniku nowo powstaj cej wiedzy”4. Zale no  taka ma 
silny zwi zek z dzia aniami restrukturyzacji zak adów przez coraz doskonalsze metody 
ich produkcji oparte na zdobyczach nauki i techniki oraz w skrajnych przypadkach 
na adaptowaniu dawnych struktur in ynierskich do potrzeb wspó czesnych funkcji 
uwzgl dniaj cych warto ci dziedzictwa, a wykorzystuj cych korzystne po o enie 
obszarów w strefach urbanistycznie atrakcyjnych i cennych pod wzgl dem renty 
gruntowej. 

Zwrócenie uwagi na estetyk  zarówno dobrych, jak i dyskusyjnych dotychcza-
sowych rozwi za  oraz potencjalne mo liwo ci przekszta ce  stanowi  bazowe 
warunki do szerszych i bardziej precyzyjnych poszukiwa  w a ciwych relacji dla formy 
elementów systemów in ynierskich. Kszta ty elementów poprawnie wprowadzonych 
do kolejnego kulturowo etapu architektury krajobrazu przyczyniaj  si  do przestrze-
gania zasady zrównowa onego estetycznie rozwoju rodowiska. 

Metodyka prowadzenia bada  proponowana by a te  przez zespó  kra-
kowski, którego o rodek rozrasta  si  w drugiej po owie XX wieku. W pierwszych 
latach dzia alno ci systematyzowano poj cia architektury krajobrazu i tworzono 
swoist  szko , w nast pnych skierowano uwag  na kompozycj . Proponowano 
wyodr bnianie tzw. jednostek architektoniczno-krajobrazowych (jark), których 
stosowanie dotyczy tak e form in ynierskich, cz sto zauwa anych jako bardzo 
istotne zarówno pozytywnie, jak i negatywne elementy. Efekt zastosowania poj -
cia dojrza o ci formy jest wa nym elementem oceny kompozycji, a kreowanie jej 
zastosowa  mo na przyj  za cenne metodycznie i pos ugiwa  si  nim w odnie-
sieniu do obiektów architektury i in ynierskich. W ka dorazowym podej ciu nale y 
uwzgl dni , e na elementy oceny kompozycji i ich sposobów kreowania sk ada 
si  wiele przes anek wewn trznych oraz uwarunkowa  zewn trznych, szczególnie 
w obszarach obj tych ochron  konserwatorów przyrody i zabytków. 

                                                 
4 T. Taczewski, 2012. W kierunku miasta wiedzy.  [W:]  Nowoczesno  w architekturze. 

Transformacja – Technologia –To samo , red. J. Witeczka, Politechnika l skia Gliwice, 
s. 26. 
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W aspekcie konserwacji architektury w zakresie problematyki warto ci  
w rodowisku architektonicznym mo na przytoczy  wypowied  Bare kowskiego, 
e obiekt to „punkt w przestrzeni emanuj cy i przekazuj cy (z ró n  intensywno-
ci ) sw  tre , jest zarówno przedmiotem wp ywu, jak i czynnikiem wp ywaj -

cym na otoczenie, z którym jest zharmonizowany”5. Dla systemowego meto-
dycznie dzia ania i dla warto ciowania obiektu proponuje on podzia  przestrzeni 
na nast puj ce wyodr bnione elementy: no nik, locus, otulina, nisza i pole, które 
przez rozcz onkowanie stanowi  maj  czynniki do bardziej precyzyjnych i lep-
szych porówna  prowadz cych do oceny estetycznej warto ci oraz uzmys owie-
nia problemów pojawiaj cych si  w kreacji architektonicznej. Nie dotyczy to 
zapewne jedynie s siedztwa nowej architektury z obiektami zabytkowymi, ale  
i wszelkich obiektów, w tym i in ynierskich, co w prowadzonych analizach i oce-
nie form oraz ich generowaniu jest wa nym czynnikiem metodycznym. 

Przyj  mo na te  wynikaj c  ze wspó czesnych dzia a  tez , e zasadni-
czo rozdzielenie na poszczególne bran e elementów technicznych wpisywanych 
w architektur  krajobrazu jest wynikiem coraz bardziej uszczegó awianego po-
dzia u specjalno ci in ynierskich oraz post puj cego rozwoju infrastruktury. S u-

c lepszemu zaspokojeniu potrzeb osiedle czego trybu ycia cz owieka w coraz 
bardziej skomplikowanych uk adach przestrzennych, nale y koordynowa  wspó -
istnienie wzrastaj cej liczby zbie nych celów estetycznych i technicznych. Ich 
integracja staje si  coraz cz ciej podstaw  wspólnych sukcesów, której efektem 
mog  by  bardzo d ugo akceptowane znane „ikony in ynierii”, np. wie a Eiffla  
w Pary u, CV Tower w Toronto lub Thames Barrier w Londynie. 

  W tym kontek cie i w nawi zaniu do metodycznie ocenionych form in y-
nierskich integruj cych na wi ksz  skal  fragmenty miasta nale y przyj  przed-
stawione sformu owanie Nyki, e: „idea krajobrazu jako scalaj cego narz dzia 
projektowego transponowana bywa na skal  ca ych zespo ów urbanistycznych. 
Urbanistycznymi krajobrazami tworzonymi w ramach projektów Thames Barier 
Park oraz Cutty Sark przewi zane s  odseparowane dotychczas fragmenty Lon-
dynu. Woda, konstrukcje in ynierskie, topografie architektury i zaprojektowane 
programy tworz  tu jedn  ca o ”6. 

W podanych przyk adach zaobserwowa  mo na z up ywem czasu pe n   
i uzasadnion  integracj  form in ynierskich z krajobrazem, ponadczasowe,  
a nawet pierwszoplanowe ich znaczenie jako ikon – osi gni  techniki na naj-
wy szym wiatowym poziomie danej epoki. Przytaczaj c te projekty starano si  
skierowa  uwag  na ich rol  w ród wspominanych innych konstrukcji in ynier-
skich, które wraz z wykorzystaniem topografii architektury staj  si  wa nym na-
rz dziem kompozycji, cz sto cennym dla ca o ciowego uj cia krajobrazu, nie-
jednokrotnie d c do jego idea u jako elementu miasta. 

Z jednej strony jest wi c od wieków istniej ca i przy wiecaj ca poczynaniom, 
zgodna te  z urbanistyczn  my l  wspó czesn  podkre lon  przez Paszkowskiego 
teza, e ch  stworzenia „miasta idealnego napotyka na trudny do pogodzenia 

                                                 
5  R. Bare kowski, 2012. The Appropriation of Values in the Architctural Envinronment. [W:] 

Architecture as Curtural Heritage – Architectural, Vol. 2-3 2011/2012. Wyd. Exemplum 
Murowana Go lina, s. 75. 

6 L. Nyka, 2006  Od architektury cyrkulacji do urbanistycznych krajobrazów. Wyd. 
Politechniki Gda skiej, s. 146. 
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splot uwarunkowa  rodowiskowych i nak adanych prerogatyw ochrony natural-
nych zasobów”, a z drugiej konieczno  – przestrzegania technicznych zasad budo-
wy systemów in ynierskich w krajobrazie wraz z ekonomik  ich prowadzenia jako 
inwestycji materialnych. Dlatego nale y zgodzi  si  z dalsz  przes ank , e „miasto 
idealne by o zawsze odlegle od realno ci wi kszo ci miast, jakie pojawi y si  na prze-
strzeni historii”. Istotne jest dalsze rozwini cie twierdzenia na temat mo liwo ci godze-
nia sztuki i techniki w architekturze krajobrazu zurbanizowanego, wskazuj ce na jego 
szlachetny cel: „próba znalezienia panaceum na uci liwo ci rodowiska miejskiego 
to jeden z podstawowych powodów, dla których my l teoretyczna pod a a w 
kierunku miasta idealnego”7. Zarówno wcze niejsze, jak i wspó czesne rozeznanie 
urbanistyczne dawa o i utrzymuje pe ne potwierdzenie mo liwo ci takiego spojrzenia. 

W kontek cie zagadnie  czenia form tzw. „czysto technicznych” z krajobra-
zem i zwi zanych z nimi problemach estetyki dotycz cych cech kompozycji o prze-
wadze elementów punktowych, linowych czy obszarowych pojawiaj  si  coraz 
cz ciej podstawowe spostrze enia wiadcz ce o tym, e znaczenie ma uk ad prze-
strzenny oraz jego wa ne aspekty dotycz ce poprawno ci ekologicznej rozwi za . 

Rozpatruj c relacje ekologiczne obiektu z otoczeniem nale y pami ta , e 
oprócz wcze niej wspomnianych przes anek jest wiele innych maj cych wp yw 
na powi zanie elementów stricte kompozycyjnych dotycz cych formy, mi dzy 
innymi w ekologicznym uj ciu „wykorzystanie mniej lub bardziej przetworzonych 
w tków wynikaj cych z tradycji, warto ci kulturowych danego miejsca”8. 

Kierunki ekologicznie uzasadnionych poszukiwa  efektywnych in ynieryjnych 
systemów dla ogrzewnictwa wykorzystuj cych odnawialne ród a energii gene-
ruj  coraz to nowe formy przestrzenne, do których obecnie zaliczy  mo na 
czerpnie i kominy s oneczne oraz wie e wiatrowe, coraz cz ciej staj ce si  istot-
nymi elementami architektury krajobrazu. Na tym tle osobn , cho  trudniej do-
strzegaln  grup  tworz  podziemne struktury przestrzenne, które stanowi  wa ne 
elementy rodowiskowe jako obiekty pozyskiwania, gromadzenia, i przechowy-
wania energii termicznej. 

Budowle takie po czone musz  by  odpowiednio sprawnymi sieciami 
przesy u energii, których estetyczna rola b dzie coraz bardziej doceniana, 
zw aszcza e obecnie w wielu przypadkach stanowi  one rozwi zania konflikto-
we lub dyskusyjne pod wzgl dem estetycznym w architekturze krajobrazu. 

Mo na zatem przyj , e w krajobrazie „rola systemów ogrzewnictwa czer-
pi cych energie proekologicznie ro nie i prognozuje si , i  najwi kszy post p 
nast pi w obszarze energii s onecznej, a ze wzgl dów ekologicznych jest to naj-
bardziej atrakcyjna energii spo ród energii odnawialnych”9. Docenianie wzajem-
nych zale no ci przez architektów i in ynierów – specjalistów energii cieplnej staje 
si  wi c coraz wa niejszym wyzwaniem, poniewa  zwracanie coraz wi kszej 
uwagi na poprawno  rozwi za  b dzie koniecznym warunkiem ich bezpiecznej 
eksploatacji i efektownej przestrzennie koegzystencji w krajobrazie. 

                                                 
7  Z. Paszkowski, 2011. Miasta idealne w perspektywie europejskiej  i jego zwi zki z urbanistk  

wspó czesn , Wyd. TaiWPN Universitas Kraków, s. 15. 
8  J. Marchwi ski, K. Zielonko-Jung, 2012. Wspó czesna architektura proekologiczna.  Wyd. 

PWN Warszawa, s. 82. 
9  M. Nakielska, 2014.  Idea kominów s onecznych w architekturze. [W:] Integracja sztuki  

i techniki w architekturze i urbanistyce, Wyd. UTP Bydgoszcz, s. 253. 
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WALORY ESTETYKI JAKO DOBRO WSPÓLNE 
Elementy form wpisuj cych si  w kompozycj  krajobrazow  wnosz  nowe 

warto ci lub pogarszaj  istniej c  sytuacj  estetycznie, np. przez deprecjono-
wanie zalet przestrzeni, co niekiedy jest wr cz dalece niepo dane, a cz sto 
niestety zdarza si  le planowanym dzia aniom in ynierskim. 

Podporz dkowanie si  pewnym zasadom, takim jak istniej cy uk ad o dobrej 
skali form czy utrzymanie hierarchii i proporcji, to podstawowe uwarunkowania kom-
pozycyjne. Poddzia y elementów lub ich ci g o  z odpowiednim rytmem, a dodat-
kowo z odpowiednimi cechami kontrastów, w tym przez stosowanie dominant i ak-
centów podkre laj  poprawno  kompozycji. Zastosowanie jako pierwszoplanowej 
osiowo ci, w tym o cechach symetrii, tworzy po dan  harmoni  przestrzenn , co 
jest cz st  zalet  in ynierskich rozwi za , ale mo e te  prowadzi  do monotonii. 
wiadome u ycie asymetrii lub uk adów swobodnych, w których istotnymi elemen-

tami s  np. faktury i kolory powierzchni przyczyniaj ce si  do kreacji zgodnych ze 
zjawiskami uwypuklaj cym pewne po dane cechy w nawi zaniu do krajobrazu 
wiadczy o poprawno ci kompozycji. Wymaga jednak niekiedy wi kszego wyczucia, 

mo e natomiast spe ni  oczekiwania dobrego odbioru. Monumentalno  obiektu 
lub uatrakcyjniaj ca czasami zbyt monotonn  zwyczajno  silna indywidualno  
stwarza  winny odpowiedni wyraz artyzmu form in ynierskich, odpowiednio podkre-
laj cy intymno , wielko  lub patetyczno  sytuacji. 

Uzyskiwane efekty krajobrazowe dotycz ce tak e elementów zwi zanych  
z budowlami in ynierskimi mog  wi c dawa  zró nicowane konfiguracje prze-
strzenno-plastyczne. Ich szczególn  rol  jest stwarzanie stosownych rozwi za ,  
a unikanie nietrafnych estetycznie, których pretensjonalno  stanowi  mo e 
zb dny balast czy chaos formalny. 

Istotnym aspektem dzia a  projektowych jest oprócz przestrzegania zasad 
poprawnej kompozycji tak e dostosowanie rozwi za  do zgodno ci z przepisami 
prawa, zarówno od strony technicznych przepisów i norm, jak te  stanu plano-
wania miejscowego i zagospodarowania przestrzennego, stanowi cego tzw. 
prawo lokalne.  

W podstawach prawnego uj cia przekszta ce  obiektów in ynieryjnych dla 
wszelkich przypadków wpisywania ich w architektur  krajobrazu, w tym dla nowych 
dokona , istotne s : Prawo budowlane, a tak e ustawy „O ochronie przyrody” oraz 
„Prawo ochrony rodowiska”, których zmienno  i ró n  charakterystyk  stosowania 
jako podstawowych dokumentów planistycznych w zakresie prawnej ochrony krajo-
brazu z punktu widzenia architekta dobrze ujmuje Aleksander Bohm10. 

Regulacje te dotycz  zarówno pojedynczych form, jak i lokalizacji ca ych 
zak adów produkuj cych np. energi  (farmy wiatraków), ogrzewnictwa (kominy 
kot owni, farmy solarów lub ogniw fotowoltanicznych), a tak e najmniejszych 
elementów systemu liniowego w terenie, którymi s  wspomniane sieci przesy u 
mediów lub punkty, takie jak s upy o wietlenia terenu czy regulacji ruchu. Przy-
k adem tych form by y znikaj ce ju  z krajobrazu semafory kolejowe, tworz ce 
logiczne uk ady punktowe o obecnie sentymentalnym znaczeniu lub ustawiane 
jako punkty „wspó czesne” dla u ytkowników dróg tzw. rejestratory pr dko ci 

                                                 
10  J. Gyurkovich, 2010. Architektura w przestrzeni miasta. Wybrane problemy. Wyd. 
Politechniki Krakowskiej Kraków, s. 56. 
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pojazdów, zwane „radarami”, a wywo uj ce zawsze przynajmniej dreszcz emocji 
kierowcy w trakcie jazdy samochodem. Jak atwo zauwa y , s  to mniej przy-
jemne obiekty in ynierskie oddzia uj ce w krajobrazie. 

Skomplikowane technicznie przestrzenne rozwi zania systemów in ynierskich 
i ich lokalizacja oraz integracja sieci w przestrzeni publicznej musz  by  skoordy-
nowane z pozosta ymi uk adami infrastruktury, co powoduje – szczególnie  
w przypadkach silnie zurbanizowanych obszarów – powa ne problemy prze-
strzenne w stosunku np. do suburbiów. Wynikaj ce z braku zachowania odpo-
wiednich odleg o ci pomi dzy elementami infrastruktury technicznej konflikty s  
splotem problemów techniki i sztuki w przypadku rozwi za  estetycznych nad 
powierzchni  terenu, stanowi cych elementy pozytywne lub negatywne kom-
pozycji architektury krajobrazu. 

 
WYBRANE PRZYK ADY Z POMORZA 

Rys. 1.  Przechlewo (pow. Cz uchów) – most 
pieszo-rowerowy nad Brd  w ci gu 
cie ek cz cych miejscowo ci gmi-

ny; integracja formy in ynierskiej z kra-
jobrazem le nym i obszarami o funk-
cjach sportowo-rekreacyjnych wy-
maga podkre lenia cech kompozycji 
stanowi cej wa ny element w two-
rzonej architekturze krajobrazu (fot. 
autor) 

Fot. 1. Przechlewo (pow. Cz uchów) – most 
pedestrian and bicycle Brda in the 
paths connecting the villages of the 
municipality; integrating engineering 
forms the landscape of forests and 
areas of sports and recreational func-
tions requires emphasize the charac-
teristics of the composition constitut-
ing an important element in creating 
landscape architecture (photo by 
author) 

 

Rys. 2. Wyniesienia stalowej ukowej kra-
townicy  wraz z lekk  form  balu-
strad na tle spoistych przyczó ków 
nadaj  formie g ówne cechy kom-
pozycji, a  podkre laj c struktur  
no n  barw  ciemnej zieleni oraz 
stosuj c gam  br zów dla drew-
nianych balustrad i deskowania  
pok adu uzyskano wpisanie si  ele-
mentów logicznym  kontrastem  
w ukszta towanie i kolorystyk   oto-
czenia (fot. autor) 

Fot. 2   The elevation of the arc steel frame 
with a light form of railings against 
abutments cohesive form the main 
features of the composition, em-
phasizing support structure and a 
dark green color with brown range 
for wooden railings and deck form-
work elements obtained enter logi-
cal contrast in shape and color of 
the ambient (photo by author) 
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Przedstawione na ilustracjach z komentarzem przyk ady z Pomorza ukazuj  
ró ny stopie  in ynierskich realizacji przestrzennych i zró nicowane spektrum ro-
dzaju obiektów, stanowi c generaln  aplikacj  do dalszego i szerszego rozpo-
znania problematyki. 

Specyficzn  i wyj tkowo wa n  funkcjonalnie grup  stanowi  mosty  
(rys. 1-8). W grupie ilustruj cej przyk adowe zaistnienie zjawisk starano si  wybra  
obiekty reprezentuj ce wspomniane jak najszersze spektrum mo liwo ci zarówno 
pod wzgl dem funkcji i formy, jak i rozwi za  konstrukcyjno-materia owych jako 
najistotniejszych elementów decyduj cych o charakterze wpisania si  form w 
konkretne sytuacje krajobrazowe. 

Pocz wszy od k adki rowerowo-pieszej w Przechlewie, maj cej cechy lek-
kich rozwi za  stalowo-drewnianych, a  do kamienno-ceglanego mostu w By-
towie przygotowanego dla ruchu kolejowego (który notabene nigdy si  na nim 
nie odby ), poprzez konstrukcje stalowe mostów, a  do obiektów o ró nej funkcji 
znajdujemy wiele cech wspólnych w kompozycjach dotycz cych samych ich 
struktur, jak i relacjach przestrzennych z otoczeniem w krajobrazie otwartym lub 
zurbanizowanym. Daje to cho  niewielki wyj ciowy materia  porównawczy w 
zakresie waloryzacji wybranych form in ynierskich i ich klasyfikowania jako ele-
mentów architektury krajobrazu Pomorza. 
 

Rys. 3. Bytów – most o konstrukcji kamienno-
ceglanej, dawniej o  przeznaczeniu 
kolejowym, nad g boko obni onym 
korytem rzeki Borui; ze wzgl du na 
nieuporz dkowany wokó  uk ad zie-
leni ma ograniczon  ekspozycj  
w kompozycji krajobrazowej (fot. au-
tor) 

Fig. 3. Bytow – the bridge brick and stone 
construction of the railway used to al-
locate over deep extra-low Boruja 
riverbed due to a disordered ar-
rangement of greenery around is not 
exposed in the composition of the 
landscape  (photo by author) 

 

Rys. 4. Bytów – kontrast dwóch mostów  
w architektonicznej kompozycji kra-
jobrazu pokazuje skal  przestrzeni 
otwartej i zró nicowan  rol  form  
in ynierskich w stworzonym  uk adzie 
(fot. autor) 

Fig. 4.  Bytow – contrast the two bridges in 
the architectural landscape com-
position shows the scale of the 
open and diverse forms of engi-
neering role in the created system 
(photo by author) 
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Rys. 5. Bytów – rytm elementów i podzia  form 
stanowi cych istotne cechy kompo-
zycji o silnym oddzia ywaniu w archi-
tekturze krajobrazu(fot. autor) 

Fot. 5. Bytow – the rhythm of the elements 
and the distribution of forms which 
constitute essential characteristics of 
the composition of the strong influ-
ence of landscape architecture (pho-
to by author) 

 

Rys. 6.  Bytów – w krajobrazie miasta osiowy 
uk ad mostu naprowadza widok na 
zurbanizowane obszary na zachod-
nim wysokim brzegu Borui, która 
dzieli uk ad przestrzenny tworz cy 
jednostki architektoniczno-krajobra- 
zowe  (fot. autor) 

Fig. 6. Bytow – the landscape of the city 
bridge system guides the axial view 
of the urban areas on the west 
bank of the Borui high that divides 
the spatial arrangement forming 
units of architectural and land-
scape (photo by author) 

Rys. 7.  Symetria uk adu elementów konstruk-
cji tworzy atrakcyjne widoki z punktów 
poni ej formy, podkre laj c jedno-
znaczno  koncepcji formy w archi-
tekturze  (fot. autor) 

Fig. 7. Symmetry of the design elements 
create attractive views of the points 
below forms emphasizing the unique-
ness of the concept of form in archi-
tecture (photo by author) 

 

Rys. 8. Symetria mostu widziana z dróg 
dojazdowych sprzyja „ordinatio” 
formy i przez podkre lenie adu 
przestrzeni tworzy naturaln  segre-
gacj  funkcjonaln  (fot. autor) 

Fig. 8. Symmetry of the bridge seen from 
the roads favors "ordinatio" form 
and by enhancing the governance 
of space forms a natural functional 
segregation (photo by author) 
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Rys. 9. Zabytkowy w formie, odbudowany „ uraw gda ski” w kontra cie ze wspó czesn  

bry  Muzeum Morskiego s  jedn  z ikon architektury miasta; budowla in ynierska 
stanowi dominant  kubaturow  i znaczeniow , a dzi ki spoisto ci bry y tak e 
pierwszoplanow  w pierzei „waterfrontu” Mot awy (fot. autor) 

Fig. 9. Built in the form of historic Gdansk Crane is one of the icons of the city's architec-
ture; in contrast with contemporary lump Maritime Museum this structure is the 
dominant Cubic engineering and semantic, and thanks to the cohesiveness of the 
body as a primary frontage "waterfrontu" Mot awy (photo by author) 

 
Marynistyczne i industrialne tereny i obiekty in ynierskie pocz wszy od form 

historycznych (rys. 9) w kontra cie z nowoczesn  architektur  oraz przyk ady 
transformacji i rewitalizacji obszarów stoczniowych do wspó czesnych potrzeb 
przedstawiono na przyk adach z Gda ska (rys. 10-11), zwrócono te  uwag  na 
dominuj ce oddzia ywanie przemys owych obiektów rafinerii gda skiej, której 
kominy s  dobrze widoczne w szerokich panoramach z obszaru u aw (rys. 12). 

Formy in ynierskie o znaczeniu militarnym wycofane z u ytkowania, np. ód  
podwodna Koben, stanowi ca w Gdyni interesuj ce wype nienie architektury 
krajobrazu Portu Wojennego (rys. 13) oraz pozosta o ci umocnie  artyleryjskich 
baterii i nadbrze nych budowli „Rejonu Umocnionego Hel” pochodz ce z pierw-
szej po owy XX wieku stanowi  przyk ady, które integruj  ich rol  jako elementów 
kompozycji dodatkowo o znaczeniu zabytkowym (rys. 14).  
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Rys. 10. Gda sk – w krajobrazie  industrialnym 
tereny stoczni podlegaj  silnym prze-
obra eniom, a obiekty in ynierskie  
po o one w przedpolu i w sylwecie  
s  dzi ki mobilno ci form i elemen-
tów konstrukcji wa nymi czynnikami 
uatrakcyjniaj cymi widoki; panora-
miczne otwarcia podkre laj  ich rol  
w skali miasta jako obszarów istot-
nych w fazie transformacji, co znaj-
duje odwzorowanie dla ca ej archi-
tektury krajobrazu na styku z centrum 
Gda ska (fot. autor) 

Fig. 10. Gdansk – the industrial landscape 
yard areas are subject to a strong 
transformation and engineering lo-
cated in the foreground and the sil-
houette is through mobility forms and 
design elements, important factors 
attractive views; opening panoramic 
emphasize their role in the scale of 
the city as the areas of interest in 
transformation, which is the mapping 
for the whole of landscape architec-
ture at the junction with the center of 
Gdansk ( photo by author) 

Rys. 11. Gda sk – widok na tereny stoczni; 
formy in ynierskie  statków w do-
kach i przy nabrze ach, d wigów, 
suwnic  i licznego sprz tu l dowe-
go tworz  silne zespo owe cechy 
marynistyczne w architekturze kra-
jobrazu; kompozycja ulega sta ym 
zmianom  uk adów  elementów, 
przewarto ciowuj c ich znaczenie 
jako wyró niaj cych si  i podpo-
rz dkowanych (fot. autor) 

Fig. 11. Gdansk – view of the shipyards; 
mold engineering ships in the 
docks, cranes, overhead cranes 
and equipment land form strong 
nautical qualities in landscape ar-
chitecture, whose composition is 
constantly changing systems and 
distinctive elements subsidiaries 
(photo by author) 
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Rys. 12. Gda sk – widok w panoramie u aw 

obiektów rafinerii, w pobli u g ównej 
drogi wylotowej z miasta w kierunku  
Warszawy, stanowi dominuj cy ze-
spó  architektury przemys owej, na-
daj cy charakter dla obszaru z jego 
szerokim i odleg ym oddzia ywaniem 
w kompozycjach krajobrazowych 
(fot. autor) 

Fig. 12.  Gdansk – view the panorama Zulawy 
refinery facilities near the main road 
out of the city towards Warsaw is the 
dominant team of industrial architec-
ture suitable character for the area 
with a wide and distant landscape 
impact in the compositions (photo by 
author) 

 

Rys. 13. Gdynia – forma in ynierska odzi 
podwodnej Koben ustawionej w 
obszarze dowództwa „Portu Wo-
jennego” na Oksywiu w istotny spo-
sób podnios a znaczenie miejsca, 
a jej dominuj c  rol  na tle zabu-
dowa  Akademii Marynarki Wo-
jennej uzna  nale y za bardzo 
cenny element kompozycji wn trza 
krajobrazowego (fot. autor) 

Fot. 13. Gdynia – boat underwater engineer-
ing Koben set in the command "port 
war" on Oksywie significantly in-
creased the importance of the 
place, and its dominant role against 
the Naval Academy buildings should 
be considered a very valuable part 
of the interior landscape composition 
(photo by author) 
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a   b 

 
Rys. 14a, b. Relikty „Rejonu Umocnionego” Hel z okresu pierwszej po owy XX w. po udo-

st pnieniu cypla pó wyspu jako obszaru rekreacyjno-turystycznego o historycznym 
znaczeniu elementów, z wyeksponowaniem ich w kompozycji nadmorskiego kra-
jobrazu zarówno jako bezpo rednio  powi zanych z otwart  przestrzeni  Zatoki 
Puckiej, jak i maksymalnie wkomponowanych w struktur  zalesionej wydmy  mor-
skiej,  daj cej ograniczenie postrzegania militariów przez lepsze jej warunki do 
ukrycia form budowli w naturalnym krajobrazie (fot. autor) 

Fig. 14a, b. Remnants "Fortified Zone" Hel from the period of the first half of the twentieth 
century. After the release of the cape peninsula as a recreational and tourist area 
historically important elements in the composition of the landscape, both directly 
related to the open space of the Puck Bay and the maximum integrated into the 
structure of forested dunes sea limitation by giving better insights hidden forms of 
buildings in the natural landscape (photo by author) 
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INTEGRACJA FORM IN YNIERSKICH W KOMPOZYCJI ARCHITEKTURY 
KRAJOBRAZU NA WYBRANYCH PRZYK ADACH Z POMORZA 
 
STRESZCZENIE: Kszta towanie architektoniczne form obiektów wielkoprzestrzennych z wy-
eksponowaniem elementów techniki oraz budowli in ynierskich w ostatnich stuleciach staje 
si  coraz wa niejszym zagadnieniem ich kompozycji w integracji z architektur  krajobrazu. 
Dobór w a ciwych relacji przestrzennych zarówno w zakresie lokalizacji obiektów w stosun-
ku do warunków rodowiska, jak i promocji ich elementów stanowi przyk ad kreacji my li 
technicznej, której mo na przypisa  znamiona sztuki. Wiele tego typu obiektów na terenie 
Polski zas uguje na uwag . Spo ród nich wybrano kilka przyk adów zlokalizowanych na 
Pomorzu, poddaj c je analizie z prób  wskazania cech decyduj cych o ich warto ci este-
tycznej. Okre lenie ich roli w kompozycji architektury krajobrazu kulturowego jest wynikiem 
przeprowadzonych bada  porównawczych elementów kompozycji. 

S owa kluczowe: integracja, forma in ynierska, kompozycja, architektura, krajobraz  
 
 
 

INTEGRATING ENGINEERING FORMS THE COMPOSITION OF 
LANDSCAPE ARCHITECTURE IN SELECTED EXAMPLES FROM 
POMERANIA 
 
SUMMARY: Shaping architectural forms largespatial objects of resolving presentation ele-
ments and civil engineering techniques in recent centuries is becoming an increasingly 
important issue of the composition in the integration of landscape architecture. Selection 
of appropriate spatial relations both in terms of location of objects in relation to environ-
mental conditions and the promotion of its components is an example of the creation of 
technical ideas with significant attributes of art. On Polish territory many such objects wor-
thy of attention, including the cases located in Pomerania selected a few examples ana-
lyzed by subjecting them to attempt to identify features critical to their aesthetic value. To 
determine their role in the composition of the cultural landscape architecture is the result of 
research conducted comparative elements of the composition.  

Key words: integration, engineering form, composition, architecture, landscape. 
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PROBLEMY ODNOSZ CE SI  DO BUDOWNICTWA 
WIELKOP YTOWEGO Z LAT 1960-1990 

*S 

1. WST P 
echnologia wielkop ytowa zacz a by  powszechnie wyko-
rzystywana w budownictwie mieszkaniowym w latach sze -
dziesi tych XX wieku, a apogeum jej stosowania wyst pi o  
w latach siedemdziesi tych i na pocz tku lat osiemdziesi -
tych XX wieku. Nale y podkre li , e w roku  1980 udzia  tego 
typu obiektów w budownictwie mieszkaniowym si ga  a  79% 

(rys. 1) [6]. Technologia wielkop ytowa zawdzi cza a swoj  nadzwyczajn  popu-
larno  zaawansowanemu uprzemys owieniu produkcji prefabrykatów, typizacji  
i unifikacji oraz sprawnej technologii monta u. Powsta o kilkana cie systemów 
wielkop ytowych (np. OWT, W-70, system szczeci ski) oraz liczne tzw. fabryki do-
mów produkuj ce prefabrykaty wielkop ytowe. 
 

 
Rys. 1.  Udzia  poszczególnych technologii wznoszenia budynków mieszkalnych w Polsce 

(lata 1965-1985) [6]  
Fig. 1.  Participation of each technology climb of residential buildings in Poland (years 

1965-1985) [6] 
 

W czasach PRL (Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej), tj. w latach 1952-1989,  
w polskim budownictwie oszcz dzano nieracjonalnie na materia ach, a tak e 
zbyt ma o uwagi po wi cano jako ci stosowanych materia ów. Wskutek tego 
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stan techniczny konstrukcji budynków tego typu by  i nadal jest niepewny. Na 
w tpliwy stan techniczny tych obiektów z o y y si  ponadto zdarzaj ce si  b dy 
w rozwi zaniach technologicznych, uszkodzenia prefabrykatów w trakcie trans-
portu i monta u. Wszystko to spowodowa o, e w latach dziewi dziesi tych  
XX wieku zaniechano stosowania technologii wielkop ytowej. Zespo y budynków 
z wielkiej p yty stanowi  jednak oko o 35% wszystkich zasobów mieszkaniowych  
w Polsce, Czechach i S owacji, 29% na W grzech, 26% w Rumunii i 27% w Bu garii. 
W Polsce w tak ukszta towanej przestrzeni funkcjonuje oko o 50% gospodarstw 
domowych, gdy tymczasem w krajach „starej Unii” kwestia ta dotyczy niewiel-
kiego procentu ludno ci. Dane z G ównego Urz du Statystycznego (tab. 1) wska-
zuj , e dominuj c  struktur  mieszkaniow  w Polsce s  budynki wielorodzinne 
du e, w których sk ad wchodz  obiekty wielkop ytowe [7].  

Bloki z wielkiej p yty s  ta sze od innych budynków mieszkalnych wieloro-
dzinnych i dlatego nadal ciesz  si  du ym zainteresowaniem. Nic nie wskazuje 
na to, e w najbli szych latach trend ten si  zmieni. Z uwagi na aktualne polskie 
warunki ekonomiczne nie ma mo liwo ci, aby w najbli szych kilkudziesi ciu  
latach budynki wielkop ytowe zosta y zast pione innymi, nowymi obiektami, tak 
jak to czyni si  obecnie, np. w Niemczech i we Francji. Na podstawie przepro-
wadzonych bada , analiz i symulacji komputerowych zadecydowano tam  
o gruntownej modernizacji takich obiektów, b d  ich rozbiórce. 

 
Tabela 1. Dane statystyczne o zasobach mieszkaniowych w Polsce w latach 1945-2010 [7] 
Table 1.  Statistical data on housing resources in Poland in the years 1945-2010 [7] 

 
 

Do  powszechnie uwa a si , e czas u ytkowania budynków z wielkiej p yty 
by  przewidziany na oko o 50÷60 lat. Brakuje jednak wiarygodnego udokumen-
towania tego faktu, ale jest to zapewne niedoszacowanie. Oznacza to zatem, e 
zbli a si  koniec tego okresu. Nale y wi c koniecznie dokonywa  komplekso-
wych bada  i analiz, dzi ki którym b dzie mo na ustali  aktualny, rzeczywisty 
stan techniczny budynków wielkop ytowych i wskaza  na tej podstawie nie-
zb dny zakres prac modernizacyjnych tych obiektów (rys. 2). W pracy przedsta-
wiono podstawowe problemy odnosz ce si  do budownictwa wielkop ytowego. 
Podano sposób post powania przy diagnostyce tego typu obiektów i omówiono 
stosowane w tym celu metody nieniszcz ce.  
 
2. PODSTAWOWE CECHY BUDOWNICTWA WIELKOP YTOWEGO 

Konstrukcje wielkoblokowe i wielkop ytowe stosowano szeroko w budownic-
twie mieszkaniowym w latach 1960-1990, jednak e dominowa o wtedy budow-
nictwo wielkop ytowe. Obecnie oba systemy okre la si  jedn  nazw  – 
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Rys. 2.  Budynki wielkop ytowe po termomoderni-
zacji (fot. autorzy) 

Fig. 2.  Buildings constructed with prefabricated
large concrete panels after thermo-
modernization (photo by authors) 

budownictwo wielkop ytowe. Kon-
strukcja budynku wielkop ytowego 
sk ada si  ze cian no nych (kon-
strukcyjnych), stropów i fundamen-
tów. W zale no ci od kierunku usy-
tuowania cian no nych w stosunku 
do pod u nej osi budynku rozró nia 
si  trzy podstawowe uk ady kon-
strukcyjne (rys. 3) [2]: 

 uk ad pod u ny charakteryzu-
j cy si  tym, e ciany no ne 
s  równoleg e do pod u nej 
osi budynku, a stropy s  roz-
pi te prostopadle do tych osi. 
W tym uk adzie sztywno  
przestrzenn  zapewniaj  cia-
ny no ne pod u ne (w kierun-
ku pod u nym) oraz ciany 
poprzeczne ograniczaj ce 
klatki schodowe (w kierunku 
poprzecznym) i stropy, 

 
 

 
Rys. 3.  Rodzaje konstrukcji p ytowych [2]: a) o uk adzie poprzecznym, b) o uk adzie po-

d u nym, c) o uk adzie mieszanym 
Fig. 3.  Types of plate structures [2]: a) cross system, b) longitudinal system, c) mixed system 
 

 uk ad poprzeczny charakteryzuje si  tym, e ciany no ne s  prostopad e do 
osi pod u nej budynku, a stropy rozpi te równolegle do tej osi, w uk adzie tym 
sztywno  poprzeczn  zapewniaj  ciany no ne poprzeczne, ciany usztyw-
niaj ce usytuowane w kierunku pod u nym oraz stropy, 
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 uk ad mieszany charakteryzuje si  tym, e ma ciany no ne zarówno równo-
leg e, jak i prostopad e do pod u nej osi budynku, stropy oparte s  na ca ym 
obwodzie i zbrojone krzy owo, w tym uk adzie sztywno  przestrzenn  zapew-
nia dwukierunkowy uk ad cian no nych wraz ze stropami. 

ciany i stropy w budynkach wielkop ytowych stanowi  sztywne tarcze pio-
nowe i poziome wzajemnie powi zane w poziomie stropów, co powoduje zinte-
growanie przestrzenne ca ego ustroju no nego budynku. Powsta o w tym okresie 
(1960-1990) wiele systemów, które systematycznie udoskonalano, np. OWT-67, 
Wk-70, system szczeci ski. 

Podstawow  cech  konstrukcji budynków wielkop ytowych, odró niaj c  
je od konstrukcji innych rodzajów budynków ze cianami no nymi, s  z cza po-
mi dzy prefabrykowanymi p ytami ciennymi a stropowymi (rys. 4). Z cza te s  
newralgicznymi elementami, w których skupiaj  si  ró ne mankamenty projek-
towe i wykonawcze tych budynków. 

 

 
Rys. 4.  Z cza cian w systemie szczeci skim (opracowanie w asne) 
Fig. 4.  Wall connector in szczecinski system (own study) 
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3. O DIAGNOSTYCE BUDYNKÓW WIELKOP YTOWYCH 
W trakcie normalnej eksploatacji budynków przeprowadza si  zgodnie  

z obowi zuj cym prawem okresowe przegl dy oraz niezale nie od tego ocen  
techniczn  w przypadkach awarii, zagro enia bezpiecze stwa, remontu, mo-
dernizacji itp. Diagnostyk  budowlan  przedstawia si  zwykle w postaci opraco-
wania nazywanego ekspertyz  obiektu budowlanego. Na ogó  ekspertyza 
budowlana powinna sk ada  si  z czterech podstawowych cz ci: 

 okre lenia faktycznego stanu budynku, a wi c jego wymiarów, w a ciwo ci 
zastosowanych materia ów, wyst puj cych zjawisk niekorzystnie wp ywaj -
cych na obiekt (zw aszcza na konstrukcj ) oraz stanu zachowania konstrukcji 
(odkszta ce , zarysowa  itp.), 

 ustalenia przyczyn wyst puj cych zjawisk na podstawie pomiarów, bada  in 
situ, bada  laboratoryjnych, analiz teoretycznych i symulacji obliczeniowych, 

 analizy statycznej konstrukcji obiektu, 
 sformu owania wniosków dotycz cych bezpiecznego u ytkowania, trwa o ci, 

niezawodno ci z jednoczesnym okre leniem sposobu usuni cia wad, uszko-
dze , wykonania wzmocnie , modernizacji itp. 

Mo na stwierdzi , e diagnostyka budowlana oznacza rozpoznanie stanu 
obiektu budowlanego i jego tendencji rozwojowych (ewolucji) na podstawie 
stwierdzonych objawów (symptomów) i wiedzy odnosz cej si  do ogólnych 
praw i zjawisk. W diagnostyce budowlanej mo na wyró ni  nast puj ce kolejne 
etapy: 

 diagnoz  – okre lenie aktualnego stanu technicznego, 
 genez  – okre lenie przyczyn, które doprowadzi y do aktualnego stanu tech-

nicznego, 
 prognoz  – okre lenie przebiegu zachodz cych zmian w czasie. 

Metody diagnostyczne stosowane w szeroko poj tym budownictwie mo -
na podzieli  nast puj co: 

 ogl dziny, pomiary i badania in situ niewymagaj ce odkrywek itp., 
 badania laboratoryjne próbek pobranych z konstrukcji budynku, np. betonu, 

stali zbrojeniowej, termoizolacji, 
 badania nieniszcz ce, np. dotycz ce termoizolacyjno ci przegród (zw aszcza 

cian zewn trznych), stanu z czy, destrukcji strukturalnej, poziomu zawilgo-
cenia itd. 

Bior c pod uwag  fakt, e badane budynki wielkop ytowe s  u ytkowane, 
bardzo wa ne jest, aby szczególnie intensywnie rozwija  i stosowa  metody  
nieniszcz ce (nieinwazyjne). Wyró nia si  nast puj ce metody nieniszcz ce sto-
sowane w diagnostyce budowlanej: sklerometryczne, akustyczne, elektroma-
gnetyczne, elektryczne i radiologiczne. 

Do oceny wytrzyma o ci materia ów budowlanych wbudowanych w obiekt 
preferowane s  metody sklerometryczne i akustyczne (np. do oceny wytrzyma-
o ci betonu). Do oceny wymiarów elementów oraz lokalizacji wad i uszkodze  

zalecane s  metody akustyczne (ultrad wi kowa, echa, impact-echo, analiza 
spektralana fal powierzchniowych, impulse-response, radarowa, sejsmiczna, 
emisja akustyczna) i radiologiczne. W celu ustalenia lokalizacji zbrojenia i okre le-
nia zaawansowania korozyjnego stosuje si  metody elektromagnetyczne, radio-
logiczne i elektryczne. Wreszcie do pomiaru wilgotno ci wykorzystuje si  metody 
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chemiczne i fizyczne [1]. W odniesieniu do budynków wielkop ytowych wszystkie 
wymienione metody diagnostyczne wydaj  si  by  metodami odpowiednimi, 
ale nale y je specjalnie ukierunkowa  na problemy wyst puj ce w tego typu 
specyficznym budownictwie (np. opracowa  poradniki z procedur  prowadze-
nia bada  i pomiarów, przedstawi  przyk adow  analiz   rezultatów bada   
i pomiarów i wnioskowanie) [3, 4]. 

 
4. WYNIKI NIEKTÓRYCH PRZEPROWADZONYCH BADA  STANU 

TECHNICZNEGO BUDYNKÓW 
 

Prowadz c badania maj ce okre li  stan techniczny budynków wielkop y-
towych, wykonano na pocz tku ca ego post powania diagnostycznego tzw. 
badania globalne z zastosowaniem metody termowizyjnej. Metoda ta pozwala 
na sprecyzowanie miejsc w budynku, w których  znajduj  si   potencjalne wady  
i uszkodzenia. Wykonuj c termogram ciany, mo na ustali  przede wszystkim 
rozk ad temperatur na powierzchni takiej ciany (rys. 5). Wyra nie zauwa alne s  
miejsca, w których wykonano termomodernizacj  cian budynku wielkop yto-
wego poprzez do o enie dodatkowej warstwy styropianu. Zastosowanie metody 
termowizyjnej pozwoli o tak e na zlokalizowanie miejsc, w których wyst puj  
nieci g o ci w strukturze wewn trznej cian zewn trznych. Na zdj ciu wykona-
nym z wykorzystaniem kamery termowizyjnej jest wyra nie widoczne, e wa nymi 
(newralgicznymi) miejscami w strukturze konstrukcyjnej budynku wielkop ytowe-
go s  z cza mi dzy elementami ciennymi a stropowymi (rys. 5). czenia te 
mo na tak e dostrzec po przykryciu cian termoizolacj .  
 

   
Rys. 5. Zdj cie wykonane kamer  termowizyjn  i aparatem fotograficznym. Rozk ad tem-

peratur na cianach budynku wielkop ytowego nieocieplonych i docieplonych do-
datkow  warstw  styropianu (fot. autorzy) 

Fig. 5.   Photo taken with infrared camera and a camera. Temperature distribution for non-
insulated and insulated walls of the building constructed with large prefabricated 
concrete panels and insulated an additional layer of Styrofoam (photo by authors) 
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Mo na tak e zauwa y , e utrata ciep a przez ciany piwnic budynku wiel-
kop ytowego jest o wiele wi ksza ni  przez ciany kondygnacji naziemnych, do-
tyczy to zw aszcza naro y (rys. 6). Na tej podstawie stwierdzono, e dalsze 
badania z wykorzystaniem innych metod nieinwazyjnych nale y wykonywa   
w pierwszej kolejno ci w cianach zewn trznych piwnic, a dopiero nast pnie 
analizowa  ciany kondygnacji powtarzalnych. Dotyczy to tak e z czy w tych 
cianach. 

 

   
Rys. 6. Zdj cie wykonane kamer  termowizyjn  i aparatem fotograficznym. Widoczna 

ró nica w rozk adzie temperatur dla cian piwnic i kondygnacji powtarzalnych (fot. 
autorzy) 

Fig. 6.   Photo taken with infrared camera and a camera. The visible difference in the distri-
bution of temperatures for the basement walls and  on repetitive floors (photo by 
authors) 

 
Kolejnym badaniem w diagnostyce technicznej budynków wielkop ytowych 

powinno by  ustalenie w wyniku przeprowadzonej wizji lokalnej miejsc wyst po-
wania uszkodze  i ubytków w elementach konstrukcyjnych. Podczas inwentary-
zacji zewn trznej konstrukcji stropodachu najcz stszym mankamentem s  
zabrudzone wpusty dachowe. Nagromadzenie si  zanieczyszcze  przy rurach 
spustowych (np. zalegaj cych suchych li ci) mo e doprowadzi  do zapchania 
si  odp ywu (rys. 7). 

 

   
Rys. 7.  Zanieczyszczenia przy rurze spustowej na dachu (fot. autorzy) 
Fig. 7.  Contamination beside the downpipe on the roof (photo by authors) 
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Do  cz stym uszkodzeniem w budynkach wielkop ytowych s  zarysowania 
p yt loggii po czone z destrukcj  betonu. Widoczne s  liczne sp kania w miej-
scu po czenia p yt (rys. 8), a tak e zawilgocenia i ubytki w p ytach balkono-
wych. 
 

    
Rys. 8.  Sp kania przy po czeniach cian loggii. Widoczne odkryte zbrojenie w dolnej 

cz ci   cian  loggi (fot. autorzy) 
Fig. 8.  Cracks at the connections of the walls loggia. The visible exposed reinforcement in 

the bottom wall of the loggia (photo by authors) 
 

Badany budynek wielkop ytowy zosta  poddany niedawno termomoderni-
zacji. Na elewacjach pojawiaj  si  jednak zacieki i zawilgocenia. Z up ywem lat 
b d  powodowa y zapewne destrukcj  warstwy elewacyjnej, co negatywnie 
wp ynie na cechy izolacyjno ci termicznej budynku oraz na jego estetyk  (rys. 9). 

 

    
Rys. 9.  Zawilgocenia warstwy elewacyjnej budynku (fot. autorzy) 
Fig. 9.  Moisture penetration of building elevation layer (photo by authors) 
 

W budynkach wielkop ytowych mo na zauwa y  tak e nieci g o ci w z -
czach pomi dzy p ytami elbetowymi. Widoczne jest to w na nieocieplonych 
elewacjach tych budynków, a tak e w piwnicach budynków wielkop ytowych 
(rys. 10). 
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Rys. 10. le wykonane z cze w cianie zewn trznej. Widoczne zbrojenie w z czu p yt 

stropowych w piwnicy (fot. autorzy) 
Fig. 10.  Wrong made in the outer wall connector. Visible reinforcement in connector of 

slabs in the basement (photo by authors) 
 

Kolejne badania w diagnostyce technicznej budynków wielkop ytowych to 
tzw. badania lokalne z zastosowaniem tak e metod nieniszcz cych. Poni ej poda-
no wyniki bada  betonu cian piwnic z wykorzystaniem m otka Schmidta (tab. 2). 

 
Tabela 2.  Wyniki bada  nieniszcz cych betonu cian piwnic (opracowanie w asne) 
Table 2.  The results of non-destructive testing of concrete basement walls (own study) 

Miejsce badania Badany 
materia  

redni odczyt 
odbicia L 

rednia wytrzyma o  
na ciskanie Klasa betonu 

ciana zachodnia elbet 41,72 37,79 C30/37 

ciana wschodnia elbet 39,94 31,65 C25/30 

W ze  gazowy elbet 40,42 33,32 C25/30 

 
Na podstawie uzyskanych wyników stwierdzono wysok  wytrzyma o  na 

ciskanie betonu cian piwnic. Projektowana wytrzyma o  odpowiada a klasie 
betonu B15÷B20. 

Inn  metod  nieniszcz c  wykorzystywan  w badaniach lokalnych jest me-
toda elektrochemiczna oceniaj ca prawdopodobie stwa wyst pienia korozji 
zbrojenia w elementach elbetowych. Omawiane badanie wykonano dla ciany 
zewn trznej piwnicy. W celu uzyskania mapy zniszczenia konieczne jest przyj cie 
potencja ów granicznych (tab. 3). 

 
Tabela 3. Kryterium zagro enia korozyjnego zbrojenia w betonie [5] 
Table 3. Risk criterion of corrosion reinforcement in concrete [5] 

Kryteria oceny potencja u  
stacjonarnego zbrojenia, mV 

Prawdopodobie stwo wyst pienia  
korozji zbrojenia, % 

Est < - 350 95 
- 350  Est  - 200 50 

- 200  < Est 5 
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Analizuj c mapy i wykresy otrzymane po badaniu ciany zewn trznej  
(rys. 11), mo na zauwa y , e do wysoko ci oko o 0,20 m od poziomu posadzki 
(obszary fioletowe) uzyskano wyniki wiadcz ce o tym, e w tych miejscach ist-
nieje 95% prawdopodobie stwo wyst pienia korozji w zbrojeniu. Do wysoko ci 
oko o 1,20 m od poziomu posadzki (obszary czerwone) prawdopodobie stwo 
wyst pienia korozji w zbrojeniu wynosi 50%, natomiast od wysoko ci 1,20 m do 
wysoko ci 2,10 m nad posadzk  (kolor ó ty) prawdopodobie stwo to wynosi 
tylko 5%. Przyczynami wyst pienia obszarów zagro onych (kolory fioletowy  
i czerwony) mog  by  kontakt analizowanej ciany z gruntem zalegaj cym za 
cian  i niskiej jako ci hydroizolacja.  

 

 
Rys. 11.  Mapa potencja ów dla ciany zewn trznej piwnic (opracowanie w asne) 
Fig. 11.  Map potentials for outer basement walls (own study) 
               
5. WNIOSKI  

Wielkop ytowe obiekty budowlane wymagaj  dok adnej oceny tech-
nicznej w celu stwierdzenia ich obiektywnej przydatno ci do u ytkowania. 
Oprócz wizji lokalnej podczas oceny danego obiektu nale y wykona  szereg 
bada  i pomiarów, które u atwi  podj cie decyzji o ko cowej ocenie 
przedmiotowego budynku. Diagnostyka powinna zaczyna  si  od globalne-
go okre lenia miejsc potencjalnych wad i uszkodze . Dalej powinny  
by  przeprowadzone lokalne badania wytypowanych wcze niej elementów 
konstrukcyjnych z wykorzystaniem zw aszcza metod nieniszcz cych. Na tej 
podstawie mo na podj  dzia ania zapobiegaj ce spadkowi jego trwa o ci  
i zdatno ci do dalszego u ytkowania. 

Odpowiednia diagnostyka techniczna budynków wielkop ytowych pozwoli 
na lepsze, dok adniejsze opracowanie programu rewitalizacji tego typu obiek-
tów. W tym celu nale y wykona  badania na reprezentatywnej grupie wieloro-
dzinnych budynków wielkop ytowych. 

Bior c powy sze pod uwag , mo na stwierdzi , e racjonalne wydaje si  
nast puj ce post powanie dotycz ce budynków wielkop ytowych, które  
powinno by  w szczególno ci zadaniem dla szczebla centralnego (rz dowego): 
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 opracowanie procedur diagnostycznych budynków wielkop ytowych z wyko-
rzystaniem przede wszystkim metod nieniszcz cych (nieinwazyjnych), 

 opracowanie procedury okre lania stopnia zu ycia charakteryzuj cego stan 
techniczno-u ytkowy oraz wska nika bezpiecze stwa i niezawodno ci konstrukcji, 

 opracowanie systemów technologicznych wzmocnienia, napraw, moderni-
zacji, renowacji i przebudowy (rewitalizacji), 

 stworzenie systemu dotacji i preferencyjnego kredytowania rewitalizacji  
budynków (osiedli) wielkop ytowych. 
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PROBLEMY ODNOSZ CE SI  DO BUDOWNICTWA 
WIELKOP YTOWEGO Z LAT 1960-1990 
 
STRESZCZENIE: Budynki wielkop ytowe stanowi  obecnie podstawowy sk adnik zaso-
bów mieszkaniowych w Polsce. Wiadomo, e znacz co liczn  grup  stanowi  u ytko-
wane intensywnie budynki z istotnymi uszkodzeniami. Nie dokonuje si  ponadto 
kompleksowej oceny stanu technicznego budynków i nast pnie okre lenia stopnia ich 
zu ycia. Istnieje wi c powa ny i aktualny problem dotycz cy diagnozowania stanu 
technicznego tych obiektów oraz okre lenia sposobów napraw, modernizacji i przysto-
sowania do wspó czesnych standardów (rewitalizacji). Bior c pod uwag  fakt, e 
budynki te s  u ytkowane, trzeba skupi  si  na metodach nieinwazyjnych stosowa-
nych do oceny faktycznego stanu technicznego tych obiektów, tj. oceny stopnia ich 
bezpiecze stwa i niezawodno ci. Takiemu podej ciu po wi cony jest cykl publikacji 
autorów prezentowanej pracy. 

S owa kluczowe:  budownictwo wielkop ytowe, diagnostyka techniczna, metody nienisz-
cz ce 
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PROBLEMS OF RELATING TO BUILDINGS CONSTRUCTED FROM 
PREFABRICATED CONCRETE PANELS IN THE YEARS 1960-1990 
 
SUMMARY: Buildings constructed with prefabricated large concrete panels constitute the 
major component of housing resources in Poland. It is commonly known that within the 
large population of these buildings there are intensively used buildings with significant 
damages. Typically, no evaluation of structural condition assessment of the building and 
determination of remaining service life of the building is performed. There is a serious and 
actual problem concerning diagnostics of structural condition of these buildings, need for 
development of their repairs and retrofit methods, and modernization and adaptation  to 
current standards (i.e. by revitalization). Due to the fact, that buildings are used need to 
focus on non-invasive methods to evaluate the their actual condition, degree of safety 
and reliability. To this approach is devoted a series of publications, to the authors of this 
paper. 

Key words:  buildings structured with prefabricated large concrete panel, technical diag-
nostics, non-invasive methods 
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WIKLINA – ARCHITEKTURA I EKOLOGIA * 

 

1. WIKLINA W RODOWISKU 
iklina to formy krzewiaste wierzby (Salix sp.). W Pol-
sce wyst puje wiele gatunków, natomiast tylko 
cz  z nich jest uprawiana na cele plecionkarskie. 
Wszelkiego rodzaju kosze i inne wyroby wikliniarskie 
s  najcz ciej wykonywane z wierzby: amerykanki 
(Salix americana), konopianki (Salix viminalis), mig-

da owej (Salix amygdalina) czy purpurowej (Salix purpurea)1. Gatunki te maj  
wspólne cechy, które decyduj  o ich zastosowaniu. Nale   do nich wytwarzanie 
p dów (pr tów) prostych, szybko rosn cych (gonnych), nierozga ziaj cych si , 
o ma ym rdzeniu, odznaczaj cych si  du  elastyczno ci  i pe n  przydatno ci  
do korowania oraz zdolno  wielokrotnego (w ci gu kilkunastu lat) dobrego 
odrostu po corocznym przyziemnym cinaniu2. Wi kszo  gatunków wierzb nale y 
do ro lin pionierskich. Wyst puj  one niemal w ka dym klimacie – od Arktyki po-
przez strefy umiarkowane, a  do tropikalnych. Wierzby rosn  na glebach zbitych, 
kamienistych, ale tak e dzi ki na yznych i wilgotnych3. Oczywi cie zak adaj c 
plantacj , nale y dobra  jej usytuowanie odpowiednio, ze wzgl du na warunki 
glebowe i poziom wód gruntowych dla okre lonego gatunku wikliny. Wiklina 
mo e mie  ró ne kolory – w zale no ci od gatunku, a tak e dzi ki pó niejszym 
zabiegom jej uszlachetniania. 

Wierzba od staro ytno ci by a wykorzystywana w lecznictwie. Jej kora i li cie, 
zawieraj  salicyny. W czasach poga skich by a czczona jako wi te drzewo 
ksi ycowe4, w kulturze ludowej by a symbolem p odno ci, ale tak e przemijania. 
Celtycki zwyczaj palenia Wickermana (wierzbowego pana) w czasie przesilenia 
wiosennego na znak p odno ci, odrodzenia by  okrutny, bo razem z wiklin  spa-
lano „miejscowego g upka”, aby oczy ci  wie , a rozrzucany po polach popió  
mia  zapewni  obfite plony. Dzisiaj pewn  alegori  tego zwyczaju mo na zoba-
czy  w Woli S kowej, gdzie niemal, co roku s uchacze Uniwersytetu Ludowego 
Rzemios a Artystycznego (ULRA) przygotowuj  muzyczno-teatralne wydarzenie 
nazwane „Wierzbinem”. Na t  okazj  jest przygotowywana plenerowa rze ba ze 
wie o ci tej wikliny, która ma przewa nie kilka metrów wysoko ci. (rys. 1.)  

                                                 
dr in . arch. Anna So tysik, Uniwersytet Rzeszowski, Wydzia  Biologiczno-Rolniczy, Zak ad 
Architektury Krajobrazu 
1  S. Szczukowski, J. Tworkowski, M. Wiwart, 1996. Wiklina uprawa i uszlachetnianie. Akade-

mia Rolniczno-Techniczna w Olsztynie. 
2 Z. Czerniakowski 2003. Chrz szcze (Coleoptera) – szkodniki na plantacjach produkcyjnych 

Salix cordata ‘Americana’ Hort. Wyd. Akademii Rolniczej w Krakowie, Rozprawy 293, s. 6. 
3 S. Szczukowski, J. Tworkowski, M. Wiwart, J. Przyborowski, 1998. Wiklina surowcem przysz o-

ci. O rodek Doradztwa Rolniczego w Boguchwale. 
4 M. Fröhlich, H-P. Sturm, 2009. Wiklina w ogrodzie. Pomys y na oryginalne ozdoby i prak-

tyczne sprz ty. Wyd. MULTICO Warszawa. 

W
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Rys. 1. Elementy rze by plenerowej „Wierzbina” montowane na wzgórzu przed imprez  

plenerow  w Woli S kowej (fot. autorki) 
Fig. 1.  Elements of outdoor sculpture ‘Wickerman’, while putting them together on the hill, 

before artistic event in Wola Sekowa (photo by author) 

1.1. Zastosowanie form krzewiastych wierzby 
Krzewiaste gatunki wierzby znajduj  obecnie wiele zastosowa  w ochronie 

rodowiska – gleby, powietrza i wody. Mog  chroni  strefy mieszkalne od prze-
mys owych, tworz c stref  buforow . Wierzba dobrze znosi zanieczyszczenia,  
a tak e silne zakwaszenie gleby i brak substancji organicznej. Jako ro lina pionier-
ska mo e s u y  tak e, dzi ki odpowiedniemu sadzeniu, do ochrony wzgórz  
i zboczy przed erozj  w sytuacji, gdy s  one pozbawione naturalnej ro linno ci5. 

Wierzby krzewiaste posadzone wzd u  dróg chroni  strefy mieszkalne  
i uprawy rolne przed zanieczyszczeniami motoryzacyjnymi. Dodatkowo stanowi  
os on  przeciwwiatrow  i przeciw niegow . Jest to krajobrazowy sposób tworze-
nia stref ochronnych przy autostradach, a poprzez zró nicowanie gatunkowe 
(tak e pod wzgl dem kolorystycznym) uzyskuje si  urozmaicenie estetyczne ci -
gów komunikacyjnych.  

Ochrona akustyczna mo e przybiera  tak e formy architektoniczne, np.  
w postaci konstruowania ekranów z wikliny jako g ównego materia u budulco-
wego. 

Wiklina sadzona nad ciekami wodnymi nie tylko umacnia brzeg, ale tak e 
ogranicza dostawanie si  nawozów mineralnych do cieków wodnych, zmywanych  
z pól oraz redukuje zanieczyszczenia w ciekach bytowych przy oczyszczalniach. 

Innym obszarem, w którym wykorzystywana jest wiklina to przemys  drzewny. 
Dzi ki szybkiemu przyrostowi biomasy niektórych klonów wierzby, wykorzystuje si  je 
zamiast drewna pozyskiwanego z lasów. Mo e by  stosowana jako odnawialny  
surowiec energetyczny, do wytwarzania p yt wiórowych, jako ekologiczne paliwo,  
w przemy le chemicznym i farmaceutycznym, a tak e do produkcji papieru. 

Wiklina najcz ciej jest jednak kojarzona z plecionkarstwem – rzemios em  
artystycznym polegaj cym na tworzeniu przedmiotów codziennego u ytku 
przewa nie ze ci tej wikliny. Dzi ki  splotom (przeplataniu w tku) w postaci pa-

                                                 
5  S. Szczukowski, J. Tworkowski, M. Wiwart, J. Przyborowski, 1998. Wiklina surowcem przysz o-

ci. O rodek Doradztwa Rolniczego w Boguchwale. 
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Rys. 2. Kosz okr g y z pa kami z ja owca,
wyplatany z korzeni sosnowych –
okolice Osieka nad Wis  (woj. ku-
jawsko-pomorskie) [7] 

Fig. 2. Round basket with juniper spokes and
weavers made of pine roots (Kuyavi-
an-Pomeranian voivodeship) [7] 

 

Rys. 3. P telkowy dzbanek z suszonych li ci
tataraku (woj. lubelskie) [7] 

Fig. 3. ‘Loop’ jug made of dried leaves of
sweet flag (Lublin voivodeship) [7] 

ków czy spa ek, tworz cych osnowy, 
wprawny plecionkarz potrafi ukszta to-
wa  dowoln  form  z wikliny. 

Plecionkarstwo towarzyszy ludziom 
od tysi cleci, a atwa dost pno  mate-
ria u, niewielka liczba narz dzi potrzeb-
nych do obróbki, wp ywa a na po-
wszechno  tego rzemios a na wszyst-
kich kontynentach. Materia , jakim po-
s ugiwali si  plecionkarze w Polsce by  
bardzo zró nicowany – od omawianej 
wikliny, poprzez ga zie, korzenie, pa k  
wodn , li cie tataraku, ub (cienkie pasy 
wystrugane z drzewa), siano i inne6. Jego 
rodzaj by  uwarunkowany wyst powa-
niem danego surowca w naturze,  
a tak e funkcji, jak  mia y spe nia  wy-
platane obiekty (rys. 2 i 3). 

Najbardziej znane o rodki wikliniar-
stwa i plantacji wikliny w Polsce to Rud-
nik nad Sanem i Nowy Tomy l. Oba maj  
d ug  tradycj  rzemie lnicz , si gaj c  
a  XVII wieku. 

 
2. WIKLINA W ARCHITEKTURZE  
 
Praistot  architektury jest wn trze, a 
wi c izby, domy, miasta (...), w których 
dojrzewa zmaterializowana twórczo  
cz owieka. Architektura jest to zmateriali-
zowana koncepcja w granicy mi dzy 
wszechstronnie rozleg ym otoczeniem a 
wn trzem indywidualnej twórczo ci 
(jednostki, grupy, gatunku). (...) Chodzi 
tu o t  granic , jak  wyznaczy  sobie 
organizm w rodowisku, które umo liwia 
mu jego istnienie7. 
 
 

                                                 
6  Opis u ywanych w Polsce materia ów, technik, narz dzi, a tak e ró nic w ich nazewnic-

twie znajduje si  w opracowaniu zbiorowym. Plecionkarskim szlakiem Wis y, 2009. Wyd. 
Stowarzyszenie Serfenta Cieszyn, którego wspó twórc  jest m.in. Zdzis aw Kwasek – mistrz 
koszykarz-plecionkarz. 

7 J. Bogdanowski , M. uczy ska-Bruzda, Z. Novák Z. 1981. Architektura Krajobrazu. PWN 
Warszawa -Kraków, s.35. 



 

 392 
  

Rys. 4. Wóz wyplatany splotem pojedyn-
czym i w ykowym [4] 

Fig. 4. Wicker cart – under-and-over-
weaving and pairing [4] 

 

Rys. 5. Brama obrotowa wykonana splo-
tem pojedynczym – skansen w Bi-
skupinie (fot. autor) 

Fig. 5. Revolving gate – under-and-over-
weaving – open-air museum in
Biskupin (photo by author) 

2.1. Tradycja  
Przez wiele stuleci do wytworzenia 

granicy pomi dzy niebezpiecznym wia-
tem zewn trznym a bezpiecznym wn -
trzem, stosowano lokalne, naturalne 
materia y  drewno, ceramik , kamie , 
a tak e wiklin . Ta ostatnia by a najcz -
ciej u ywana do tworzenia przedmio-

tów codziennego u ytku, s u cych do 
przenoszenia, sk adowania i grodzenia, 
ale wyplatano z niej równie  narz dzia, 
przyk adowo do po owu ryb8. Wi ksze 
obiekty, tj. wozy, ciany, a tak e budynki 
gospodarskie (rys. 4 i 5) wyplatano na-
tomiast z wikliny, ga zi, korzeni lub ubu.  
Z wikliny powszechnie wyplatano ogro-
dzenia, s u ce jako os ony od wiatru,  
a tak e faszyny s u ce do umacniania  
i regulacji brzegów oraz do budowy 
dróg i umocnie  fortyfikacyjnych9. 

Wytworzenie granicy, przegrody 
dziel cej od niebezpiecznego wiata to 
jeden aspekt, ale wa na jest równie  
forma nadawana obiektom przez cz o-
wieka. Oczywi cie forma wynika z funk-
cji, ale tak e z konstrukcji. I tak te trzy 
determinanty towarzysz  architekturze 
od pocz tku, bowiem mieszcz  si  po-
niek d w prawie naturalnym i po-
wszechnym. 

Sza as, stodo a czy dom mieszkalny 
ma za zadanie ochron  przed nieko-
rzystnymi warunkami atmosferycznymi 

(deszczem, niegiem, wiatrem) i termicznymi (mrozem, upa em). Bry a typowego 
budynku mieszkalnego na wsi (do po owy XX wieku) by a prosta, sk ada a si   
z dachu (najcz ciej dwuspadowego) i pionowych cian zewn trznych z otwo-
rem wej ciowym i otworami do wietlaj cymi wn trze oraz dymnikiem lub pó niej 
kominem w dachu. Elementy plecionkarskie w budynkach, stanowi y najcz ciej 
wype nienie cian zewn trznych, tworz c a urow  cian  np. stodo y (rys.  6). 
Wypleciona z drewna lub wikliny ciana mog a zosta  wzmocniona poprzez 
zapraw  z gliny i sieczki s omianej. 
 

 
 

                                                 
8  Tzw. wiersze lub wirsze, czyli samo ówki na ryby. [Za]: Praca zbiorowa, 2009. Plecionkarskim 

szlakiem Wis y. Wyd. Stowarzyszenie Serfenta Cieszyn. 
9  http://pl.wikipedia.org/wiki/Faszyna (data dost pu 2.05.2014)  
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Rys.  6. Stodo a z XVI wieku o konstrukcji ramowej,

szkieletowej, wype nienie cian cienkimi pa-
sami drewna, wykonane splotem pojedyn-
czym – skansen w Chiltern, Anglia (fot. autor) 

Fig.  6. Barn from 16th century – an example of
cruck construction and wall frames. The
walls are filled with timber under-and-over-
weaving – Chitern open-air museum in Eng-
land (photo by author) 

2.2. Wspó czesno  
Obecnie mamy do czynienia 

z jednej strony z zanikaniem ple-
cionkarstwa, w jego tradycyjnym 
wydaniu, z drugiej jednak wiklina 
pojawia si  we wspó cze nie rea-
lizowanych obiektach, tworz c 
nowy walor.  

Dlatego niezwykle cenne s  
badania etnograficzne, które w 
Polsce s  prowadzone od lat 60. 
Dzi ki zapisowi s ownemu, foto-
grafiom, a tak e filmom, na któ-
rych plecionkarze pokazuj  ca y 
proces powstawania danego 
przedmiotu (od zbierania surow-
ca, przygotowania i samego 
procesu tworzenia), mamy mo -
liwo  prze ledzenia zanikaj -
cych technik. S  one cz sto 
przekazywane ustnie kolejnym 
pokoleniom, wi c w momencie, 
gdy nie ma komu przekaza  tej 
wiedzy, ginie ona wraz z rzemie lnikiem. Logika pewnych rozwi za , ale tak e 
sposób zdobienia s  charakterystyczne tylko dla danego regionu i s  jednym 
z elementów naszego dziedzictwa kulturowego. Dlatego tak wa ne jest do-
kumentowanie technik, dopóki s  osoby, które si  nimi pos uguj . Obecnie 
twórcy ludowi, rzemie lnicy, którzy kontynuuj  tradycj  plecionkarsk  swojej 
rodziny, decyduj  si  na pewn  modyfikacj  wyrobów poprzez mieszanie 
tradycyjnego, naturalnego materia u z syntetycznymi, tworz c w ten sposób 
nowy produkt. Jest to trend obecny w wielu dziedzinach sztuki i budownic-
twa. Zmieniaj c jedn  ze „zmiennych” – form , funkcj  lub konstrukcj , 
otrzymuje si  inny wynik architektonicznego równania. 

Cz ciej tendencja ta jest spotykana w ród m odych plecionkarzy i arty-
stów, którzy do swojej twórczo ci podchodz  bardziej ideowo. Do konstrukcji,  
a tak e przeplotów u ywaj  materia ów recyklingowych, tj. plastiku, papieru, 
kartonu i inne. Od jakiego  czasu stosunkowo popularna sta a si  papierowa 
wiklina, któr  robi si  poprzez zwijanie pasków starej gazety w w skie rurki. Two-
rzenie z niej przedmiotów jest atwiejsze, ze wzgl du na „such ” obróbk  i a-
two  przed u ania przeplatanych pr tów (poprzez wk adanie jeden w drugie-
go), a tak e dzi ki wi kszej plastyczno ci tego materia u. Wad  jest natomiast 
brak naturalnej wodoodporno ci. Mo na j  uzyska  poprzez malowanie lub spry-
skiwanie gotowego obiektu farb  o w a ciwo ciach impregnuj cych. 

Przyk adem szkó , w których jest nauczane plecionkarstwo jest wspomniany 
wcze niej Uniwersytet Ludowy Rzemios a Artystycznego w Woli S kowej (który 
wcze niej mia  siedzib  we Wzdowie), ale tak e szko y zawodowe rozsiane na 
terenie Polski. Coraz cz ciej s  organizowane jednorazowe (kilkugodzinne lub 
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Rys. 7. Koszyk okr g y, wykonany splotem
a urowym (wykonanie i fot. autor) 

Fig. 7.  Round basket, an open-work weave
(performance and photo by author)

 

Rys. 8. Koszyk owalny z tzw. „okienkami”
zamiast uchwytów (wykonanie i fot.
autor) 

Fig. 8. Oval basket with ‘windows’ instead
of handles (performance and photo
by author) 

 

kilkudniowe) kursy i warsztaty, organizo-
wane w domach kultury, prywatnych 
pracowniach i na plenerach wikliniar-
skich. (rys. 7 i 8.) 

Przyk adem szko y plecionkarskiej  
w Niemczech jest 3-letnia szko a zawo-
dowa w Lichtenfels10. Szczególny nacisk 
jest w niej po o ony na nauk  ró norod-
nych technik wyplatania koszy, ale tak e 
mebli i wi kszych obiektów, a tak e na 
samodzielne projektowanie za pomoc  
rysunku odr cznego i programów kom-
puterowych. Uczniów zach ca si  do 
kreatywno ci poprzez czenie materia-
ów tradycyjnych i syntetycznych,  

a tak e do tworzenia nowych form u yt-
kowych. Szko  t  sko czy  m.in. Hans-
Peter Sturm – mistrz plecionkarstwa, 
wspó twórca przytaczanej w tek cie 
ksi ki pt. Wiklina w ogrodzie, który jest 
znany m.in. dzi ki swoim gigantycznym, 
wiklinowym rze bom i obiektom ma ej 
architektury. 

Wiklina ma obecnie dosy  szero-
kie zastosowanie. W omawianej ju  
ochronie rodowiska wykorzystywana 
jest jako ywa ro lina do ochrony wo-
dy, powietrza i gleby. Mo na tworzy  
równie  obiekty z cz ciowo ywej  
i ci tej wikliny. Mog  to by  ogrodze-
nia, gdzie „ ywe” osnowy w kolejnych 
latach s  przeplatane wiklin  i cz -
ciowo wplatane w powstaj c  kon-

strukcj . Przyk adem takiej czonej 
konstrukcji mo e by  tak e ekran aku-
styczny przy zabudowie jednorodzinnej 
(rys. 10). Sk ada si  on z dwóch warstw 
ogrodzenia wykonanego z naturalne-
go materia u, w tym przypadku od 
zewn trz zosta a posadzona wiklina. 
Obie „ cianki” maj  konstrukcj  

wsporcz  po czon  i usztywnion  wewn trz elementami drewnianymi. We-
wn trzne strony równoleg ych warstw ogrodzenia s  wy o one w óknin  izolu-
j c . Dzi ki szybkiemu wzrostowi, ju  w pierwszym roku uzyskuje si  zazielenie-
nie ekranu akustycznego. 

                                                 
10 http://flechtwerkgestaltung.bs-lif.de/index.php?section=home (data dost pu 3.05.2014) 
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Rys. 9.  Przyk ady projektów „plecionych” lamp – po 

lewej z wikliny, po prawej z tasiemek – prace 
uczniów 10 klasy, szko y w Lichtenfels [8] 

Fig. 9. Examples of weaver lamps – on the left 
made by wicker, on the right made by rib-
bon – works of pupils of 10th class in Lichten-
fels wicker school in Germany [8] 

Istnieje wiele mo liwo ci 
kszta towania takich konstrukcji.  
Z yw  wiklin  po obu stronach, 
tak e z innych materia ów two-
rz cych szkielet konstrukcyjny. 

S  równie  formy ma ej  
architektury, które wykonuje si  
tylko ze ci tej wikliny, takie jak 
faszyna, p otki, bramki, rze by 
plenerowe, etc. 

2.3. Wiklina i elewacja 
W architekturze tradycyj-

nej, wiklina wyst powa a dosy  
powszechnie, szczególnie w rejo-
nach bogatych w ten materia . 
Przewa nie s u y a do wykony-
wania obiektów o niewielkich 
rozmiarach. Obecnie staje si  
ona coraz bardziej popularna, 
szczególnie jako element wyst -
puj cy na elewacji – w ma ej skali 
jako wype nienie balustrady bal-
konu lub jako os ona s oneczna okien, a w niektórych przypadkach pokrywa 
nawet ca  elewacj . 

 

 
Rys. 10. Ekran akustyczny – ywa wiklina zosta a posadzona od strony drogi; pomi dzy obie

cianki wiklinowe zosta a od wewn trz umieszczona warstwa w ókniny [9] 
Fig. 10.  Acoustic protection – willow planted from the road; between the two elements of

the wicker fence there was placed synthetic fibre material [9] 
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Rys. 11.  U góry – gotowy panel wiklinowy, przygo-
towywany do transportu w Rudniku nad
Sanem, poni ej – monta  elewacji w Ja-
ponii [10] 

Fig. 11.  Above – Wicker elevation panel made by
craftsmen in Rudnik nad Sanem; below  –
assembly of elevation panels in Japan [10]

Przyk adem takiego obiektu 
jest pawilon polski na Expo 2005  
w Aichi w Japonii (autorzy: arch. 
Krzysztof Ingarden artysta plastyk 
Aleksander Janicki, wspó praca 
autorska arch. Jacek Ewý). Krzysz-
tof Ingarden w rozmowie z Ar-
chivolt 11 opowiada  o pracy nad 
poszukiwaniem symboli i materia-
ów charakterystycznych dla Polski 

i rozpoznawalnych w Japonii. 
Wi za o si  to z tematem prze-
wodnim wystawy wiatowej, który 
brzmia  „M dro  natury”. Autorzy 
pawilonów mieli pokaza  ekolo-
giczn  koegzystencj , technolo-
gi  odnawialn  czy cuda natury, 
a równocze nie zaprezentowa  
swój kraj i jego kultur . Twórcy 
polskiego pawilonu postanowili, e 
g ównymi motywami przewodnimi 
ich budynku b dzie Chopin  
ze swoj  muzyk  i kopalnia soli  
w Wieliczce. Chopin w azienkach 
Królewskich zosta  przedstawiony 
pod wierzb  i st d wzi  si  po-
mys  na elewacj  z wikliny. Mate-
ria  ten wpasowywa  si  idealnie  
w ekologi  jako materia  natural-
ny i odnawialny. Projekt ten by  
realizowany we wspó pracy  
z jednym z g ównych o rodków 
wikliniarstwa w Polsce –  Rudnikiem 
nad Sanem. I to w a nie tam  
zosta y wykonane wiklinowe pa-

nele elewacyjne, które czono w ca o  ju  na miejscu budowy pawilonu w Aichi 
(rys. 11).  

Praca nad wykonaniem ca ej elewacji trwa a blisko dwa lata. Ca o  ele-
wacji zosta a podzielona na 700 paneli o konstrukcji metalowej. Wyplata o je 
kilkunastu rzemie lników, u ywaj c do tego moczarkowanej, bia ej wikliny, która 
pó niej zosta a chemicznie wytrawiona, aby uzyska  odpowiedni kolor. Ka dy 
panel zosta  zabezpieczony rodkiem ognioodpornym12. 

                                                 
11  J. Kurek, A. So tysik, 2011. Architektura idea, abstrakcja, szale stwo...czy porz dkowanie 

wiata? Rozmowa z architektem dr Krzysztofem Ingardenem. Wyd. Archivolta 2(50). 
12  http://www.rudnik.pl/wiklina/item/416-wiklinowa-elewacja-na-expo-2005-w-japonii (data 

dost pu 30.04.2014) . 
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W 2010 roku zrealizowano pawilon hiszpa ski na Expo w Szanghaju (autor-
stwa studia architektonicznego Miralles Tagliabue EMBT), który równie  mia  ele-
wacj  z o on  z paneli wiklinowych (rys. 12).  Za o eniem projektantów by o zrea-
lizowanie obiektu, który czy w sobie my l technologiczn  z naturalnym materia-
em, obrazuj cym tradycj . Wiklinowa elewacja s u y a równie  jako „klimatycz-

na membrana”, zapewniaj c zacienienie wn trza13. Przytoczone przyk ady pawi-
lonów na wystaw  Expo, pokazuj  ci g o  ideow  trendów, które s  obecne 
we wspó czesnej architekturze wiatowej. Cz  twórców poszukuje nowego 
zastosowania znanych od wieków materia ów, które zwi zane s  z tradycj   
i to samo ci  kulturow  danego narodu. 
 

 
Rys. 12.  Pawilon hiszpa ski na wystaw  Expo 2010 w Szanghaju. Po lewej stronie stalowa 

konstrukcja wsporcza cian budynku. Po prawej monta  paneli wiklinowych [11] 
Fig. 12.  Spanish pavilion for Expo 2010 in Shanghai. On the left – steel construction of the 

exterior walls. On the right – wicker panels while assembly [11] 
 

 
Rys. 13. Budynek biurowo-ekspozycyjny w Abu Dhabi z elewacj  wiklinow  wykonan   

w Rudniku nad Sanem. A urowe panele chroni  przed s o cem i nadmiernym 
upa em  [12] 

Fig. 13.  Office and exhibition building in Abu Dhabi with elevation wicker panesl made in 
Rudnik nad Sanem. Open-work wicker elements protect from sun and heat [12] 

                                                 
13 http://www.mirallestagliabue.com/project_cm.asp?id=131 (data dost pu 04.05.2014). 
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Innym budynkiem, powsta ym równie  we wspó pracy z o rodkiem rudnic-
kim, jest Temporary Visitors Centre w Abu Dhabi (rys. 13), który zosta  otwarty  
w lutym 2013 roku. Zak ad Produkcji Koszykarskiej Delta otrzyma  zlecenie z Emira-
tów Arabskich, dzi ki wcze niejszemu wykonaniu elewacji do pawilonu polskiego 
na Expo w Japonii.  

Elewacja wiklinowa równie  mia a symbolizowa  tradycj  i krajobraz, ale 
tym razem kraju muzu ma skiego, gdzie jest ponadto sucho i upalnie. Sploty 
wikliny zapewniaj  konieczny w takim klimacie cie , a tak e nadaj  wn trzom 
ciekawego charakteru poprzez gr  wiat a. Nawi zuj  przy tym do tradycyjnych 
form mat charakterystycznych dla tej kultury, a kolorystyk  i pofalowaniem od-
zwierciedlaj  otaczaj cy krajobraz.  

Elewacja powsta a z niemal 700 prostok tnych paneli o wymiarach 5 x 
1,25 m, na które zu yto 20 ton wikliny14. 
 

2.4. Materia  przysz o ci 
Wydaje si , i  nurt architektury organicznej, zwi zany z materia ami natural-

nymi, ale tak e z ekologi  rozwija si  w zupe nie nowym kierunku. Pomys em na 
architektur  przysz o ci jest „botanika budowlana”, jak nazwali j  jej twórcy, któ-
rzy rozwin li ide  formowania ro lin zak adaj c  ich czenie (zrastanie) i przyci-
nanie. W latach 2005-2007 powsta o kilka eksperymentalnych obiektów z ywej 
wikliny (jako konstrukcji) o niewielkich rozmiarach, z przekryciami z materia ów 
tekstylnych, opartych na konstrukcjach ci gnowych. G ównymi pomys odaw-
cami interdyscyplinarnych obiektów s : Ferdinand Ludwig, Oliver Storz i Hannes 
Schwertfeger, którzy nadal zajmuj  si  badaniami takich rozwi za , a w miar  
nabywania do wiadczenia projektuj  coraz bardziej skomplikowane obiekty. 

Na Uniwersytecie w Stuttgarcie, na Wydziale Architektury i Urbanistyki w In-
stytucie Podstaw Nowoczesnej Architektury i Projektowania w 2007 roku wpro-
wadzono „botanik  budowlan ” jako obszar badawczy dla studentów, pod 
kierunkiem prof. dr. Gerd de Bruyn15. W ramach tego kursu, s uchacze mog  
uczestniczy  w projektowaniu interdyscyplinarnym, gdzie g ównymi dziedzinami 
s : botanika, konstrukcje budowlane, teorie projektowania i aspekty kulturowe. 

Termin „botanika budowlana” okre la rodzaj konstrukcji z o onej z ywych, 
rosn cych ro lin i elementów konstrukcyjnych wykonanych przewa nie ze stali. 
Tymczasowa konstrukcja wsporcza, schody, podesty, por cze s  elementami 
a urowymi, które wizualnie nie konkuruj  z ro linno ci . Ona z kolei w miar  wzro-
stu, stopniowo przejmuje funkcj  konstrukcji, tak e po kilku okresach wegetacyj-
nych mo na rozebra  stalowy szkielet.  

Do wielu projektów eksperymentalnych u ywano krzewiastych gatunków 
wierzby, gdy  jako ro liny pionierskie o znacznych przyrostach w ci gu roku,  
a tak e poddaj ce si  kszta towaniu s  odpowiednie do tego typu rozwi za  
konstrukcyjnych. Przyk adem mo e by  realizacja k adki widokowej, której kon-
strukcj  ro linn  stanowi wierzba konopianka (Salix viminalis). K adka powsta a  
w Wald-Ruhestetten w Niemczech na terenie wystaw artystycznych w otwartym 
krajobrazie (rys. 14 i 15). 
 

                                                 
14 http://www.rudnik.pl/archiwum/item/821-rudnicka-wiklina-w-abu-

dhabi?tmpl=component&print=1 (data dost pu 22.04.2014). 
15  http://www.baubotanik.org/ 
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Rys. 14. K adka widokowa – wiklina stanowi konstrukcj  no n  dla podestów i por czy [13] 
Fig. 14. Scenic footbridge – wicker pillars are supporting platform and handrail [13] 
 

 
Rys. 15.  Etapy czenia si  sadzonek wikliny w jedn  ca o  – tworzenie podparcia balustrady 

ze stali nierdzewnej, po lewej drugi okres wegetacyjny, po prawej czwarty [14] 
Fig. 15.  Stages of connecting willow shrubs into one organism – support for the handrail, on 

the left – second vegetational period, on the right – forth v. period [14] 
 

 
Rys. 16. Po lewej – sposób czenia m odych ro lin, po prawej kolejno wie a widokowa  

w zimie 2010 i na wiosn  2011 [15] 
Fig. 16. On the left – connection between two plants with binding screw. On the right – 

growing botanic tower in winter 2010 and in spring 2011 [15] 
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Ferdinand Ludwig na podstawie przeprowadzanych do wiadcze  i obser-
wacji prowadzonych podczas realizacji pod kierunkiem prof. dr. Gerd de Bruyn, 
napisa  w 2012 roku prac  doktorsk  pt. „Botaniczne podstawy botaniki budow-
lanej i ich zastosowanie w projektowaniu”. Jest to rodzaj podsumowania wad  
i zalet tego kierunku w ekologicznej architekturze, a tak e okre lenia, jaka czeka 
go przysz o . Praca prezentuje badania nad zachowaniem si  ró nych gatun-
ków drzew, ich przyrostami, sposobami czenia ze sob  (scalania si ), a tak e, 
jaki sposób ich scalania (poprzez wi zanie ta m , drutem, czy rubami) jest naj-
lepsze, aby ro liny wrastaj c w siebie, mog y równomiernie przenosi  obci enia, 
a równocze nie nadal rosn  w trakcie kolejnych sezonów. 

Autor uwa a, e projekty z dziedziny botaniki budowlanej mog  niebawem 
dotyczy  budowy nawet wie owców16. Swoj  teori  opiera na eksperymental-
nym projekcie oko o o miometrowej wie y widokowej (rys. 16). 

Wierzb  potrzebn  do jej stworzenia nie hoduje si  tylko na jednym pozio-
mie. Sadzonki rosn  na kolejnych poziomach w skrzynkach wype nionych ziemi , 
a z czasem kolejne „kondygnacje” ro linne cz  si  ze sob . Dzieje si  tak, dzi ki 
ich ukierunkowaniu przez projektantów i scaleniu rubami poszczególnych ro lin. 
Po kilku sezonach wegetacyjnych jest mo liwe odci cie korzeni, gdy  ro liny 
utworz  jeden spójny organizm, czerpi c soki poprzez te, które s  zasadzone 
najni ej – w naturalnym gruncie. 

Taki sposób budowania jest ciekaw  alternatyw  dla tradycyjnego budownic-
twa, które w znacznym stopniu zak ada ingerencj  w krajobraz i rodowisko. Nie 
tylko, bowiem produkcja materia ów budowlanych poch ania du o energii, powo-
duje zanieczyszczenie wody, powietrza czy gleby. Tak e krajobraz zostaje zniszczony 
poprzez agresywne, obce formy „wspó czesnej” architektury. Wznoszenie konstrukcji 
z ywych ro lin ogranicza do minimum te zagro enia, cho  jest procesem d ugo-
trwa ym i na razie ma ograniczenia, je eli chodzi o funkcj  takich budynków. 

Botanika budowlana znajduje obecnie zastosowanie g ównie do budowy 
obiektów architektury krajobrazu, pawilonów, k adek, punktów widokowych  
i innych „otwartych” budowli. 

2.5. Podsumowanie 
Wiklina ma w a ciwo ci, które s  przydatne w ró nych dziedzinach, pocz wszy 

od ochrony rodowiska, budowania umocnie  zboczy, brzegów czy ogrodze . S u y 
ona tak e do wyplatania wyrobów koszykarskich, przedmiotów codziennego u ytku. 
Dzisiaj jej znaczenie ro nie – coraz cz ciej pojawia si  w architekturze krajobrazu, ale 
tak e w budownictwie. Przewa nie jest materia em wyko czeniowym stosowanym 
na elewacjach, a tak e we wn trzach. ywa wiklina mo e by  równie  alternatyw-
nym materia em konstrukcyjnym, przejmuj cym t  funkcj  od stali czy drewna.  

Wiklina jest materia em ekologicznym – naturalnym, odnawialnym, która po 
ci ciu i wst pnej obróbce (korowaniu) potrzebuje jedynie wprawnego rzemie l-

nika i kilku narz dzi, aby stworzy  z niej dowoln  form .  

                                                 
16 Artyku  o przewrotnym tytule „Nowa ga  architektury: wyhoduj sobie wie owiec” jest 

zapisem rozmowy z Ferdinandem Ludwigiem. [W:] P. Bethge, 2009. New Branch of Archi-
tecture: Grow Your Own Skyscraper. Der Spiegel. 

 http://www.spiegel.de/international/germany/new-branch-of-architecture-grow-your-
own-skyscraper-a-636716.html (data dost pu 30.04.2014). 
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Wiklina ci gle znajduje i na pewno znajdzie swoje zastosowanie w przysz o-
ci zarówno w sztuce, jak i w technice, gdy  ju  teraz cz  si  one w wielu obiek-

tach poprzez konstrukcj  i form , tworz c niepowtarzalne dzie a. 
 
LITERATURA 

  [1] Bogdanowski J., uczy ska-Bruzda M., Novák Z., 1981. Architektura Krajobra-
zu. PWN Warszawa-Kraków. 

  [2] Czerniakowski Z., 2003. Chrz szcze (Coleoptera) – szkodniki na plantacjach 
produkcyjnych Salix cordata ‘Americana’ Hort. Rozprawy 293 Wyd. Akade-
mii Rolniczej w Krakowie.  

  [3] Fröhlich M., Sturm H-P., 2009. Wiklina w ogrodzie. Pomys y na oryginalne 
ozdoby i praktyczne sprz ty. Wyd. MULTICO Warszawa. 

  [4] Kurek J., So tysik A., 2011. Architektura idea, abstrakcja, szale stwo...czy 
porz dkowanie wiata? Rozmowa z architektem dr. Krzysztofem Ingarde-
nem. Wyd. Archivolta 2(50). 

  [5] Szczukowski S., Tworkowski J., Wiwart M., 1996. Wiklina uprawa i uszlachet-
nianie. Akademia Rolniczno-Techniczna w Olsztynie. 

  [6] Szczukowski S., Tworkowski J., Wiwart M., Przyborowski J., 1998. Wiklina surow-
cem przysz o ci. O rodek Doradztwa Rolniczego w Boguchwale. 

  [7] Praca zbiorowa, 2009. Plecionkarskim szlakiem Wis y. Wyd. Stowarzyszenie 
Serfenta Cieszyn. 

  [8] http://flechtwerkgestaltung.bs-lif.de/index.php?section=gallery&cid=10 
 (data dost pu 3.05.2014). 
  [9] http://www.freitag-weidenart.com/index_art.php?sub=laerm  
 (data dost pu 3.05.2014). 
[10] http://www.rudnik.pl/wiklina/item/416-wiklinowa-elewacja-na-expo-2005-w-

japonii (data dost pu 30.04.2014). 
[11] http://www.mirallestagliabue.com/project_cm.asp?id=131  
 (data dost pu 4.05.2014). 
[12] http://www.rudnik.pl/archiwum/item/821-rudnicka-wiklina-w-abu-

dhabi?tmpl=component&print=1 (data we cia 22.04.2014). 
[13] http://www.ferdinandludwig.de/Steg/articles/Steg.html 
 (data dost pu 3.05.2014). 
[14] http://www.ferdinandludwig.de/Steg/articles/Steg.html 
 (data dost pu 3.05.2014). 
[15] http://www.ferdinandludwig.de/baubotanischer-

turm/articles/baubotanischer-turm.html (data dost pu 4.05.2014). 
 
 
WIKLINA – ARCHITEKTURA I EKOLOGIA 
 
STRESZCZENIE: Wiklina jako materia  naturalny, odnawialny, silnie zakorzeniony w polskiej 
tradycji plecionkarstwa stanowi dzisiaj ciekaw  alternatyw  w ró nych dziedzinach. 
Ochrona rodowiska, przemys  drzewny, budownictwo, architektura czy architektura krajo-
brazu to obszary, w których wiklina jest coraz cz ciej stosowana. 

Prostota i logika tworzenia przedmiotów i konstrukcji z wikliny jest jej du  zalet , a wy-
korzystywanie jej do tworzenia oryginalnych elewacji budynków, chocia by na wiatowe 
wystawy Expo (pawilon polski 2005, pawilon hiszpa ski 2010), pokazuje jeden z popularnych 
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trendów w architekturze wspó czesnej. Naturalne materia y, znane od tysi cleci, s  wyko-
rzystywane nowych formach, w po czeniu z nowoczesn  technologi .  

W dzisiejszym wiecie nauki i techniki kluczowym s owem jest „innowacyjno ”. W ar-
chitekturze polega ona mi dzy innymi na stosowaniu ekologicznych materia ów, których 
produkcja i obróbka nie poch ania du ej ilo ci energii i nie powoduje wytwarzania niebez-
piecznych dla rodowiska odpadów. Wiklina spe nia te kryteria, a ponadto praca z ni  jest 
zwi zana z twórczym zaanga owaniem rzemie lnika.  

Jaka jest przysz o  samego materia u i wikliniarstwa? Od oko o 30 lat zawód plecion-
karza znajduje si  na li cie gin cych zawodów. Czy wobec niekwestionowanej wszech-
stronno ci mo liwych zastosowa  krzewiastych gatunków wierzby, nie nale y jednak wró y  
wiklinie ciekawej przysz o ci, tak e w architekturze? 

S owa kluczowe:  rzemios o artystyczne, architektura, ekologiczne materia y, budownictwo 
zrównowa one. 

 
 

WICKER – ARCHITECTURE AND ECOLOGY 
 
SUMMARY: Wicker is a renewable, natural material, which is deep-rooted in Polish craftwork 
tradition. Nowadays it is an interesting alternative material in many fields, such as environ-
mental protection, timber industry, construction, architecture or landscape architecture. 
Simplicity and logic are features of wicker objects construction, which are advantage of 
this material. Especially in 21st century, it is gaining in popularity as an original elevation 
material. Exposition pavilions in Aichi (2005) and Shanghai (2010) shows a new trend in 
contemporary architecture. Polish pavilion in Japan (2005) and Spanish pavilion in China 
(2010) had wicker elevations panels, covering the facades. Traditional materials was used 
in new forms, connected with modern technology. 

In science and industry today’s keyword is ‘innovativeness’. In architecture it consists 
in (among other things) using ecological materials, which production and treatment helps 
to conserve energy and does not increase waste production. 

Wicker to meets this criteria and besides the work with this material is connected with 
creative activity of craftsmen. 

What is the future of wicker as the material and in traditional craftwork? Nowadays 
there are less and less professionalists who know weaving techniques, but on the other 
hand there is much more interest in wicker as material for different usage and in various 
fields, also in architecture. 

Key words: artistic craftwork, architecture, ecological materials, sustainable construction. 
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INTEGRACJA SZTUKI I TECHNIKI W BADANIACH, 
DIAGNOZOWANIU I KONSERWACJI STARO YTNYCH 
OBIEKTÓW BUDOWLANYCH1 

 

1. ARCHITEKTURA, BUDOWNICTWO I SZTUKA KONSERWACJI  
oj cie architektura odnosi si  do obiektu budowlanego – 
dzie a projektanta, b d cego jego jedynym autorem-
architektem lub zespo u tych obiektów, zrealizowanych  
w okre lonym miejscu i czasie. Etymologia tego s owa wy-
wodzi si  z j zyka greckiego  (  – szef, kie-
rownik, majster,  – budowniczy). Wed ug s ownika 

wyrazów obcych i zwrotów obcoj zycznych [1] architektura jest dyscyplin  or-
ganizuj c  i kszta tuj c  przestrze  dla zaspokojenia potrzeb cz owieka, jest 
nauk  i sztuk  projektowania i wznoszenia budowli. Oczywi cie jak wi kszo  
definicji dotycz cych zagadnie  zwi zanych ze sztuk , równie  definicja archi-
tektury poddawana jest od wieków polemice. Nauka zajmuj ca si  histori  po-
wstawania architektury oraz planowaniem przestrzeni wokó  obiektów budowla-
nych oraz w ich wn trzach nazywa si , zgodnie z klasyfikacj  dziedzin i dyscyplin 
naukowych w Polsce, architektur  i urbanistyk  [2]. Nauka techniczna zajmuj ca 
si  wznoszeniem obiektów budowlanych, zabezpieczeniem istniej cych obiek-
tów architektury oraz bezpiecznym projektowaniem konstrukcji nowych obiektów 
budowlanych nazywa si  budownictwem. Jest to dzia alno  cz owieka, która 
podlega dziedzinie nauki, jak  jest in ynieria l dowa. Jest to równie  ga  wie-
dzy praktycznej, dotycz cej zarówno projektowania konstrukcji, uk adów no-
nych obiektów budowlanych, analizy statyczno-wytrzyma o ciowej, z wymiaro-

waniem elementów konstrukcyjnych, ich zespo ów i uk adów, a tak e techniki 
stosowanej przy wznoszeniu, naprawach, modernizacji i konserwacji obiektów 
budowlanych. Dotyczy ona wznoszenia nowych obiektów budowlanych, jak 
równie  przebudowy, odbudowy, modernizacji i konserwacji obiektów ju  istnie-
j cych. Architektura i budownictwo wzajemnie si  uzupe niaj , stanowi c jedn  
ca o  (w czasach staro ytnych podzia  ten nie istnia ). S  integraln  cz ci  
kultury, tworz c j  oraz b d c jej symbolem i uciele nieniem. Historyczne cywili-
zacje i ich osi gni cia znane s  cz sto dzi ki pozosta ym po nich obiektach ar-
chitektonicznych, wiadcz cych o stopniu rozwoju spo ecznego, kulturowego, 
technicznego i technologicznego. Wed ug Witruwiusza [11] prawid owo zapro-
jektowany i wykonany obiekt architektury powinno cechowa : ordinatio – upo-
rz dkowanie, odpowiednie u o enie wszystkich elementów obiektu budowlane-
go z ustaleniem ich wzajemnych proporcji (wynikaj cych z obowi zuj cego  
w danym okresie kanonu pi kna); dispositio – odpowiednie rozmieszczenie, roz-
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planowanie elementów obiektu budowlanego (gwarantuj ce odpowiedni  
jako  dzie a); eurythmia – odpowiednia estetyka obiektu budowlanego, wyni-
kaj ca z proporcji i symetrii; symetria – harmonijna zgodno , wynikaj ca z cz o-
nów samego dzie a i wspó zale no  mi dzy  okre lonymi cz onami poszczegól-
nych cz ci a ca o ci  dzie a, oparta na wspólnej jednostce miary (module); 
decor – stosowno  w budowli polegaj ca na nienagannym wygl dzie ca o ci, 
skomponowanej z poszczególnych elementów uznanych za dobre (istotnym jest 
tutaj w a ciwy wybór miejsca – lokalizacji obiektu budowlanego); distributio – 
ekonomia, polegaj ca na w a ciwym rozporz dzaniu materia em i miejscem 
lokalizacji, uwzgl dniaj ca oszcz dno ci i umiarkowanie w wydatkach budowla-
nych. Mo na mia o powiedzie , e zasady zaproponowane przez Witruwiusza 
definiuj  obiekt budowlany jako dzie o sztuki, a jego budowniczego – autora 
jako twórc  dzie a sztuki. Wed ug jego dalszych analiz przy budowie obiektu 
budowlanego nale y uwzgl dnia : trwa o , celowo  i  pi kno. Trwa o  obiek-
tu budowlanego zale y od w a ciwego projektu, lokalizacji, doboru technologii 
i materia ów, uwzgl dnienia oddzia ywa  rodowiskowych i klimatycznych. Ce-
lowo , czyli odpowiedni  funkcjonalno  obiektu zapewni si  wg Witruwiusza 
przez prawid owe rozplanowanie przestrzeni, uwzgl dniaj ce po o enie wzgl -
dem stron wiata. Powy sze zasady, cho  spisane w I w., s  nadal aktualne 
i wpisuj  si  w podstawowe kryteriów zrównowa onego rozwoju w budownic-
twie. Definicja pi kna, b d ce atrybutem dzie a sztuki, oparta na zasadach 
symetrii, odnosi si  do kanonu obowi zuj cego w okresie, w którym y  autor.  

Poj cie konserwacji odnosi si  do dzia a  zwi zanych z ochron  historycz-
nych obiektów budowlanych, w tym zabytków. Wed ug definicji zawartej 
w ustawie o ochronie zabytków i opiece nad zabytkami [10], zabytkiem jest nie-
ruchomo , jej cz  lub zespó , b d ce dzie em cz owieka lub zwi zane z jego 
dzia alno ci  i stanowi ce wiadectwo minionej epoki, b d  zdarzenia, których 
zachowanie le y w interesie spo ecznym, ze wzgl du na posiadan  warto  
historyczn , artystyczn  lub naukow . Obiekt architektury uznany za zabytek jest 
obj ty ochron  konserwatorsk . Dzieje si  tak wówczas, gdy: jest on by  wybit-
nym przyk adem dzie a architektury i budownictwa jako obiekt indywidualny lub 
b d cy cz ci  zespo u; jest wyj tkowym przyk adem budownictwa, rzadko 
spotykanym wspó cze nie; jest przyk adem charakterystycznym dla danej epoki; 
ma bezpo redni lub po redni wp yw na rozwój architektury lub technologii bu-
dowlanej; jest dowodem tradycji kulturowej, jest wiadkiem wa nych zdarze  
historycznych o znaczeniu lokalnym i poza lokalnym; jest autentycznym przyk a-
dem budownictwa danej epoki – w sensie architektonicznym, technologicznym 
i materia owym; ma znaczenie dla dziedzictwa narodowego, kulturowego ze 
wzgl du na walory historyczne i artystyczne. Z powy szych okre le  mo na wy-
snu  wniosek, e zabytkiem jest architektoniczne dzie o sztuki. Zgodnie z ustaw  
[10] pracami konserwatorskimi s  dzia ania maj ce na celu zabezpieczenie 
i utrwalenie substancji zabytku, zahamowanie procesów jego destrukcji oraz 
dokumentowanie tych dzia a . S  wi c to czynno ci dotycz ce dzie a sztuki, 
w których technika ci le integruje si  z dzia aniami twórczymi. G ównym ich 
celem s  dzia ania zabezpieczaj ce i zachowawcze, rzadziej odtwórcze. W ród 
dzia a  konserwatorskich mo na wyró ni  roboty restauratorskie, maj ce na celu 
wyeksponowanie warto ci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, je eli 
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istnieje taka potrzeba, uzupe nienie lub odtworzenie jego cz ci, oraz dokumen-
towanie tych dzia a , a tak e rekonstrukcj . Oprócz tych robót istotnym dzia a-
niem konserwatorskim jest rewaloryzacja, maj ca na celu przywrócenie warto ci 
u ytkowych i ekspozycj  dziedzictwa kulturowego zabytków architektury i zespo-
ów urbanistycznych. Konserwacja jest wi c podstawowym narz dziem ochrony 

architektonicznych dzie  sztuki, tworz cych dziedzictwo kulturowe o znaczeniu 
lokalnym i wiatowym. Warto  estetyczna architektonicznych dzie  sztuki jest 
warto ci  dodan , subiektywn , odnosz c  si  w ró nych okresach historycz-
nych do ró nych kanonów i stylów. W tym zakresie sztuka konserwacji jest dzia a-
niem z pogranicza techniki i sztuki, maj cym na celu zintegrowanie tych dziedzin 
nauki i ycia, w celu ochrony zabytku i jego warto ci kulturowych, historycznych  
i estetycznych. Dzia ania konserwatorskie dotycz ce architektonicznego dzie a 
sztuki s  cz sto dzia aniami twórcy np. odtworzenie  detali architektonicznych, 
elementów zdobie  i wystroju wewn trznego i zewn trznego. Najcz ciej jednak 
s  to dzia ania techniczne polegaj ce na zabezpieczeniu struktury obiektu bu-
dowlanego, znajduj cego si  cz sto w stanie ruiny, wzmocnienie jej i naprawa. 
Badania konserwatorskie architektonicznych dzie  sztuki, poprzedzaj ce dzia a-
nia techniczne, s  cz sto interdyscyplinarne [4] i mieszcz  si  w zakresie wielu 
nauk i dziedzin. S  to mi dzy innymi badania historyczne, badania w zakresie 
historii sztuki, architektoniczne, ikonograficzne, archeologiczne, a tak e technicz-
ne i in ynierskie – geodezyjne, materia owe, wytrzyma o ciowe, w których stosuje 
si  cz sto najnowocze niejsze osi gni cia techniki (np. skanery przestrzenne, 
dalmierze laserowe, niwelatory). 

2. ZASADY PROWADZENIA PRAC KONSERWATORSKICH, W TYM 
REKONSTRUKCJI RZECZYWISTYCH I WIRTUALNYCH 

Wszystkie dzia ania konserwatorskie s  regulowane porozumieniami 
o znaczeniu mi dzynarodowym. Po raz pierwszy zosta y przyj te na konferencji 
w 1931 roku, w tzw. Karcie Ate skiej [5]. Do najwa niejszych postulatów Karty 
nale : unikanie rekonstrukcji, aby przede wszystkim zachowa  autentyczno  
zabytków w dobrym stanie technicznym; dopuszczenie restauracji wówczas, gdy 
mo liwe jest przeprowadzenie rzetelnych bada  naukowych oraz zostan  za-
chowane nawarstwienia stylowe budynku; w przypadku ruin, rekonstrukcja po-
winna ogranicza  si  tylko do anastylozy, czyli metody rekonstrukcji obiektów 
budowlanych w naturze, polegaj cej na ponownym zmontowaniu zrujnowanej 
budowli, jej cz ci lub odbudowy jej cz ci przy u yciu zachowanych oryginal-
nych fragmentów; nowe uzupe nienia konstrukcji obiektów zabytkowych powin-
ny si  odró nia  od autentycznych; przy konserwacji zabytku mo na zastosowa  
najnowsze osi gni cia techniki i nowoczesne (wspó czesne) materia y, ale w taki 
sposób, by nie wp ywa y one na zewn trzny wygl d i charakter zabytku. 

Wytyczne te zosta y rozszerzone w Karcie Weneckiej [5] przyj tej na konfe-
rencji w 1964 roku. Ustalono w niej, e konserwacja  zabytków stanowi dyscyplin , 
która odwo uje si  do wszystkich ga zi nauki i techniki, mog cych wnie  wk ad 
do bada  i ochrony dziedzictwa zabytkowego i ma na celu zachowanie zarów-
no dzie a sztuki, jak te  wiadectwa historii. Powinna jednak zachowa  charakter 
wyj tkowy, maj c za cel g ówny zachowanie i ujawnienie estetycznych i histo-
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rycznych warto ci zabytku, z poszanowaniem dawnej substancji i elementów 
stanowi cych autentyczne dokumenty przesz o ci. Ustalenia Karty Weneckiej 
eliminuj  mo liwo  rekonstrukcji „kreatywnej”, opartej przede wszystkim na wizji 
projektanta, „nowego twórcy”, a nie na rzetelnych badaniach.  

W 2009 roku opracowana zosta a tzw. Karta Londy ska [7], dotycz ca wi-
zualizacji zabytków, dzie  sztuki, a tak e zagadnie  zwi zanych z rzeteln  doku-
mentacj  bada  oraz rozpowszechnianiem wiedzy o zabytku.  
 
3.  INTEGRACJA SZTUKI I TECHNIKI W KONSERWACJI STARO YTNYCH 

OBIEKTÓW BUDOWLANYCH 
Zabytki architektury staro ytnej s  z regu y wybitnymi przyk adami architekto-

nicznych dzie  sztuki, prezentuj cych cechy stylu swojej epoki, kultury, cywilizacji  
i technologii budowlanej. S  to cz sto jedyne dowody materialne, pozosta e po 
minionych cywilizacjach, b d ce niezaprzeczalnym ród em wiedzy o wymar-
ych kulturach. Badania i diagnozowanie tych dzie  sztuki s  bardzo z o one, 

mog  jednak da  bardzo du o wiedzy, dotycz cej form, stylów architektonicz-
nych, rozwi za  konstrukcyjnych i technologii, stosowanych w dawnych epo-
kach. Zawieraj c w sobie cz sto niepodwa aln  warto  historyczn , s  równie  
podwalinami kszta tuj cymi estetyk  wspó czesn . Dotyczy to szczególnie zabyt-
ków staro ytnych znajduj cych si  w basenie Morza ródziemnego, b d cego 
kolebk  kultury europejskiej, a tak e Morza Czarnego i obszarów Persji. Integracja 
techniki i sztuki jest w tym przypadku konieczna na wszystkich etapach bada  
i prac konserwatorskich, pocz wszy od bada  archeologicznych, architekto-
nicznych, historycznych, a sko czywszy na dzia aniach czysto technicznych, do-
tycz cych robót budowlanych zabezpieczaj cych i wzmacniaj cych badane 
obiekty. Polega ona na dzia aniach technicznych dotycz cych architektonicz-
nego dzie a sztuki opartych na najnowszych osi gni ciach techniki pomiarowej, 
a tak e dzia aniach konstrukcyjnych reprofilacji murów, rekompozycji, spajaniu, 
konsolidacji spoin, integracji wewn trznej i zewn trznej konstrukcji. Wykorzystuje 
si  przy tym najnowocze niejsze materia y konserwatorskie i konstrukcyjne np. 
kotwy ze stali nierdzewnej wysokiej wytrzyma o ci, zaprawy o niskim skurczu (lub 
bez skurczowe) i w a ciwo ciach hydraulicznych (np. zaprawa trasowa), a na-
wet ci ki sprz t techniczny – d wigi. Konserwacja jest w tym przypadku podsta-
wowym i najwa niejszym sposobem ochrony dzie  sztuki, tworz cych wiatowe 
dziedzictwo kulturowe. Istotnym jej zadaniem jest równie  uwydatnienie wszyst-
kich walorów historycznych, kulturowych i estetycznych konserwowanego zabyt-
ku i ich rozpowszechnienie w celach edukacyjnych. Technika ma tutaj funkcj  
s u ebn  w stosunku do dzie a sztuki. W przypadku zabytków staro ytnych, an-
tycznych mamy cz sto do czynienia z formami architektonicznymi, rozwi zaniami 
konstrukcyjno-materia owymi niestosowanymi wspó cze nie, które mog  ju  by  
zapomniane, lub w ogóle nieznane. Badania poprzedzaj ce prace konserwator-
skie, diagnostyka staro ytnych obiektów budowlanych s  ród em wiedzy nie 
tylko w zakresie techniki lub technologii budowlanej, ale równie  w zakresie histo-
rii sztuki i architektury. Przyk adami bada , diagnostyki i dzia a  konserwatorskich 
integruj cych technik  i sztuk  s  badania wybranych obiektów staro ytnych,  
w których uczestniczy , w ostatniej dekadzie, autor pracy – perskiej wi tyni ognia 
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w Iranie, wi tyni Allat-Ateny oraz bazylik wczesnochrze cija skich w staro ytnym 
mie cie Palmyra w Syrii. 

4. DZIA ANIA KONSERWATORSKIE W PERSKIEJ WI TYNI OGNIA 
Badania dotycz ce wi tyni ognia w Iranie [6] s  przyk adem bada  inter-

dyscyplinarnych, w których konieczna by a integracja sztuki i techniki, poprzez 
w a ciw  diagnostyk  i dzia ania konserwatorskie oraz form  dokumentowania 
i wizualizacji bada , w postaci rekonstrukcji wirtualnej. Perska wi tynia ognia 
znajduje si  w Iranie, w zachodniej cz ci prowincji Khorasan, w a cuchu gór 
Rivand. wiatynia by a przyk adem typowej perskiej budowli zwanej chahar taq 
(cztery uki), ukszta towanej jak prostopad o cienny namiot przekryty kopu . 
Poszczególne ciany budowli mia y konstrukcj  ukow . Pierwsze konstrukcje 
tego typu znane s  z pocz tków panowania Sasanidów (III wiek) zarówno  
z architektury pa acowej, jak i wi tynnej. W tych ostatnich, po rodku pomiesz-
czenia przekrytego kopu  znajdowa  si  o tarz ognia nierozerwalnie zwi zany 
z kultem ognia i religi  zoroastryjsk . 

Budowle tego typu maj  cechy wspólne: kszta t, zorientowanie naro ników 
wed ug stron wiata, przekrycie kopu owe. Badana wi tynia jest prawdopo-
dobnie zaginion  wi tyni  pasterzy i rolników – Adur Burzen Mehr, jedn  z naj-
wa niejszych wi ty  perskiego zaratustrianizmu. wi tynia znajduje si  w stanie 
daleko posuni tej ruiny dlatego w celu potwierdzenia tezy o przeznaczeniu pier-
wotnej budowli na wi tyni  ognia, potrzebne by y szczegó owe badania (pro-
wadzone pod kierunkiem prof. Barbary Kaim) archeologiczne, historyczne,  
architektoniczne, geodezyjno-pomiarowe, które w po czeniu z analiz  porów-
nawcz  znanych budowli typu chahar taq pozwoli y na postawienie w a ciwej 
tezy. Prace diagnostyczne, dotycz ce struktury ruin, polega y na ocenie ich sta-
nu technicznego oraz opracowaniu koncepcji ich zabezpieczenia. Charakter 
zniszcze  i destrukcji murów wi tyni, bardzo trudne doj cie i niedost pna lokali-
zacja, agresywne oddzia ywanie rodowiska, powodowa y du  trudno   
w przyj ciu odpowiedniego programu konserwatorskiego [6]. Po wykonaniu 
szczegó owej oceny stanu technicznego ruin wi tyni, opracowany zosta  pro-
gram naprawy pozosta o ci muru (reprofilacji), poprzez zintegrowanie wewn trz-
ne metod  iniekcyjn  (spojenie), sklejenie rys i rozwarstwie , napraw  spoin (kon-
solidacj ) oraz wzmocnienie istniej cych elementów uków. Rekonstrukcja rze-
czywista by a niemo liwa, wykonana zosta a rekonstrukcja wirtualna, która na 
bazie bada  odtworzy a form  architektoniczn  zniszczonego zabytku (rys. 1 i 2). 

Wyzwaniem technicznym w procesie konserwacji ruin wi tyni jest zintegro-
wanie wewn trzne struktury murów poprzez iniekcj  niskoci nieniow  i zastoso-
wanie kotew ze stali wysokiej wytrzyma o ci, a tak e, ze wzgl du na lokalizacj  
w terenie niedost pnym – logistyka procesu konserwacji. 

5. KONSERWACJA DZIE  ARCHITEKTURY W PALMYRZE 
Badania w Palmyrze w Syrii, dotycz ce antycznych obiektów architektury 

prowadzone by y od 1959 r. przez prof. Kazimierza Micha owskiego, a nast pnie 
kontynuowane przez prof. Micha a Gawlikowskiego [3, 8, 9].  
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Rys. 1. Rekonstrukcja wirtualna – widok wi tyni
(wyk. D. Tarara, W. Terlikowski) 

Fig. 1. Virtual reconstruction  general view of the
temple (done by D. Tarara, W. Terlikowski) 

 

Rys. 2. Rekonstrukcja wirtualna wi tyni ognia –
widok od strony pó nocno-wschodniej
(wyk. D. Tarara i W. Terlikowski) 

Fig. 2.  Virtual reconstruction of the temple of fire 
view from north-east side (done by D. Tara-
ra, W. Terlikowski) 

 

Rys. 3. Anastyloza portyku pó nocnego wi tyni
Allat-Atenz (fot. autor) 

Fig. 3. Anastylosis of north portico of Allat-Atenz
temple (photo by author) 

Od 1999 roku w badaniach 
uczestniczy  autor pracy. W ra-
mach prac badawczych i konser-
watorskich wykonane zosta y pra-
ce inwentaryzacyjno-dokumenta-
cyjne, pomiarowe, analizy uk a-
dów architektonicznych i kon-
strukcyjnych wi ty  antycznych 
oraz bazylik wczesnochrze cija -
skich, murów miejskich,  rekon-
strukcje rzeczywiste i wirtualne,  
z uwzgl dnieniem faz rozwoju, 
demonta u, lub przebudowy ba-
danego obiektu. Istotnym proble-
mem badawczym i technicznym 
by o wyst powanie w tych obiek-
tach ró nych technik budowla-
nych, stosowanych w ró nych 
okresach i w ró nych budynkach 
(czasami czono je w jednym 
budynku). Wp ywa o to w ró ny 
sposób na trwa o  poszczegól-
nych fragmentów konstrukcji, co 
mia o bezpo redni wp yw na ich 
obecny stan techniczny i konser-
wacj  [3, 8, 9]. 

Badania archeologiczne an-
tycznej wi tynii boginii Allat-
Ateny, pochodz cej z pocz tku I 
wieku, analiza uk adów i form 
architektonicznych oraz szcz tko-
wych pozosta o ci detali architek-
tonicznych, umo liwi y rzeczywiste 
odtworzenie fragmentów portyku 
pó nocnego metod  anastylozy 
kolumn (rys. 3), która zosta a wy-
konana za pomoc  d wigu.  
W sposób wirtualny odtworzeno jej 
form , z ró nych okresów rozwoju 
budowli (rys. 4). 

Analiza porównawcza wyka-
za a, e wi tynia zbudowana 
by a na wzór wi ty  greckich, ale 

czy a w sobie w sposób unikalny 
cechy sztuki Wschodu i Zachodu. 
Ciekawym przyk adem po cze-
nia sztuki z dzia aniami kon-
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Rys. 4. Rekonstrukcja wirtualna – 2 faza rozwoju
wi tyni: widok frontu (wyk. D. Tarara) 

Fig. 4. Virtual reconstruction  second phase of
the temple evolution  general view of the
front (photo by D. Tarara) 

 

Rys. 5.  P askorze ba po rekonstrukcji muru (fot. W.
Terlikowski) 

Fig. 5.  Relief after reconstruction of the wall (pho-
to by author) 

 

 

Rys. 6. Anastyloza portyku zachodniego przed
wej ciem do bazyliki III (fot. autor) 

Fig. 6.  Anastylosis of the western portico in front of
the entrance to third basilica (photo by au-
thor)

serwatorskimi i technicznymi jest 
fragment p askorze by przedsta-
wiaj cej lwa chroni cego gaze-
l . Jest to symbol bogini Allat. 
Odkryta przez polskich archeolo-
gów przed laty p askorze ba,  
z takim w a nie, znajdowa a si  
przed wej ciem do muzeum  
w Palmyrze i funkcjonowa a jako 
niezale ne dzie o sztuki. Pierwot-
nie by a jednak p askorze b , 
wystaj c  z muru wi tyni i tak 
zosta a zrekonstruowana przez 
polskich konserwatorów (B. Mar-
kowskiego) (rys. 5). Istotnym  
zagadnieniem technicznym by o 
w tym przypadku po czenie 
samodzielnych bloków kamien-
nych (za pomoc  stali nierdzew-
nej wysokiej wytrzyma o ci), au-
tentycznych i wykonanych 
wspó cze nie, w taki sposób, aby 
zapewniona by a trwa o  i sta-
bilno  konstrukcji i nie zak óca o 
to wyrazu artystycznego dzie a. 

Osobnym rozdzia em bada  
s  prace prowadzone w Palmyrze 
(pod kierunkiem prof. M. Gawli-
kowskiego oraz dr. G. Majcherka), 
dotycz ce bazylik wczesnochrze-
cija skich. Badania archeolo-

giczne i uzupe niaj ce je bada-
nia architektoniczne, konstrukcyj-
ne, pomiarowe, porównawcze 
pozwoli y okre li  form , uk ady 
architektoniczne, konstrukcyjne, 
technologi  wykonania, materia-
y czterech bazylik, w tym dwóch 

ko cio ów zwanych “bazylikami 
bizantyjskimi” (bazylika III z po-
cz tku V w. i bazylika IV z pocz t-
ku VI w.). Wykonane zosta y re-
konstrukcje wirtualne form bazylik. 
Analiza bazylik wnios a du y 
wk ad w okre lenie istotnych 
cech bazylik palmyre skich, na 
tle bazylik syryjskich i wczesno-
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chrze cija skich znanych z innych obszarów. Przyczyni o si  to niew tpliwie do 
rozwoju wiedzy z zakresu historii sztuki i architektury tego okresu i regionu. Analiza 
konstrukcji, technologii i materia ów, z jakich wykonane by y mury bazylik wyka-
za a istotne cechy palmyre skiej technologii budowlanej. Rekonstrukcja rzeczy-
wista fragmentów murów i portyków bazylik mo liwa by a przy u yciu ci kiego 
sprz tu w postaci d wigu (rys. 6). 

 
6. PODSUMOWANIE 

Wszystkie dzia ania konserwatorskie dotycz ce staro ytnych dzie  architektury, 
interdyscyplinarne badania, diagnostyka, prace dokumentacyjne, zabezpieczaj ce, 
wzmacniaj ce, restauracyjne, rekonstrukcje rzeczywiste i wirtualne s  przyk adami 
integracji sztuki i techniki. Konserwator wraz z ca ym zespo em badawczym jest  
w tym przypadku nowym twórc  (a w a ciwie, od-twórc ), którego zadaniem nie 
jest jednak stworzenie dzie a alternatywnego, wykreowanego na bazie historyczne-
go dzie a sztuki, ale zbadanie tego dzie a w sposób rzetelny, udokumentowanie tych 
bada  i na ich podstawie zabezpieczenie struktury zabytku, przed u aj ce jego 
trwa o , za pomoc  najnowszych osi gni  z zakresu techniki. 
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INTEGRACJA SZTUKI I TECHNIKI W BADANIACH, DIAGNOZOWANIU  
I KONSERWACJI STARO YTNYCH OBIEKTÓW BUDOWLANYCH 
 
STRESZCZENIE: Dzia ania konserwatorskie, badania i diagnozowanie dotycz ce staro yt-
nych obiektów budowlanych s  z natury swojej interdyscyplinarne, ukazuj  potrzeb  wza-
jemnej mi dzybran owej wspó pracy i integracji, mi dzy takimi dzia ami nauki jak: archeo-
logia, historia, historia sztuki, historia kultury, architektura, urbanistyka, budownictwo, geolo-
gia, geodezja, chemia, fizyka. W sposób bezpo redni dotycz  one zabytków, b d cych 
cz sto cz ci  wiatowego dziedzictwa kulturowego, reprezentuj cych wysokie warto ci 
kulturowe, historyczne i estetyczne, b d ce dzie ami sztuki. Dzia ania konserwatorskie, 
poprzedzone specjalistyczn  badaniami i diagnostyk , stanowi  techniczn  interwencj   
w dzie a sztuki architektonicznej, która musi by  dokonywana wed ug okre lonych regu   
i której g ównym celem jest zachowanie i utrwalenie warto ci zabytkowej obiektu. Artyku  
przedstawia integracj  sztuki i techniki, w badaniach i dzia aniach konserwatorskich wy-
branych obiektów staro ytnych - perskiej wi tyni ognia w Iranie, wi tyni Allat-Ateny  oraz 
bazylik wczesnochrze cija skich w staro ytnym mie cie Palmyra w Syrii.  

S owa kluczowe:  ochrona, konserwacja, technologia i integracja sztuki, wi tynia ognia, 
bazyliki wczesnochrze cija skie 

 
 
 

THE ART AND TECHNOLOGY INTEGRATION IN RESEARCHES, 
DIAGNOSIS AND MAINTENANCE OF ANCIENT BUILDINGS 
 
SUMMARY: Maintenance, researches and diagnosis of ancient buildings are, by their natu-
re, interdisciplinary and require mutual inter-cooperation and integration between sciences 
such as archaeology, history, art history, cultural history, architecture, urban planning, con-
struction, geology, geodesy, chemistry or physics. They relate directly to monuments, which 
are often part of the world cultural heritage, representing high values of cultural, historical 
and aesthetic, what makes them works of art. Maintenance activities, preceded by a 
specialist research and diagnostics, are technical intervention in the architecture work, 
which must be done basing on certain rules, which main objective are maintaining and 
preserving the object historic value. The article presents the integration of art and techno-
logy in researches and conservation of selected objects ancient – Persian temple of fire in 
Iran, the temple of Allat – Athens and the early Christian basilicas in the ancient city of 
Palmyra in Syria. 

Key words:  conservation, maintenance, technology and art integration, temple of fire, 
early Christian basilicas  
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ARCHITEKTURA – MULTIMEDIALNA KURTYNA * 

 

1. WIKLINA W RODOWISKU 
ntegracja sztuki i techniki w architekturze jest zjawiskiem po-
wszechnym i nienowym. Wyst powa a od pocz tków istnienia 
architektury i w ka dej epoce odznacza a swój niepowtarzalny 
charakter. W ostatnim stuleciu wykaza a szczególn  dynamik  za 
spraw  nowych technologii, pozwalaj cych na coraz mielsze 
realizacje architektoniczne. Dzi  integracja sztuki i techniki dotyczy 

wi kszo ci obszarów architektury. Wyst puje w najmniejszych elementach archi-
tektonicznych wn trz i w monumentalnych za o eniach urbanistycznych. Skala 
zastosowania wp ywa na jej charakter. Mocno determinuje j  funkcja  
i rodzaje u ytych materia ów. Przy mniejszej zale no ci od funkcji mog  swobod-
nie rozwija  si  za o enia estetyczne zwi zane bardziej ze sztuk  ni  technik . 
Tam, gdzie liczy si  funkcja dominuje technologia. Ze wzgl dów technologicz-
nych i estetycznych, sztuka i technika mog  pozosta  niezale ne w jednym ro-
dowisku architektonicznym. To rodzaj szczególnej symbiozy. Jej kszta t zale y od 
okre lenia ulegaj cej ci g ej zmianie definicji obu dziedzin. Jedn  z kategorii 
definiowania dwóch poj  mo e by  cel dzia ania. Technika tworzona jest  
w perspektywie osi gni cia pewnego celu, a sztuka nie jest nastawiona na reali-
zacj  ostatecznych za o e  i projektów. Tworzenie sztuki jest ci g ym poszukiwa-
niem celu. Wprawdzie w czasie pracy w obu dziedzinach mog  pojawi  si  pro-
jekty i szkice, to sposób i przyczyna okre lania formy s  zasadniczo ró ne. Ocenia-
j c warto ci estetyczne, nie bierzemy pod uwag  technologii i odwrotnie, sku-
piaj c si  na aspektach technicznych tracimy mo liwo  oceny estetycznej. 

Ró nice w celach i przytoczone argumenty mog  wskazywa  na problemy 
w pe nej integracji techniki i sztuki. Zdaniem autora pe na integracja jest mo liwa 
i ma miejsce, lecz tylko w okre lonych warunkach. Odbywa si  ona na etapie 
percepcji architektury, a nie jej analizy. Najpe niej tak  integracje mo emy po-
czu . Architektura staje si  pe n  integracj  techniki i sztuki w momencie per-
cepcji, nie oceny. Jest przyk adem twórczo ci, której pe ny odbiór odbywa  si   
w stanie nieuwagi. Intuicja i pod wiadomo  w odczuwaniu to wa ne w a ciwo-
ci kontaktu z dzie em sztuki. Kiedy próbujemy analizowa  dzie o, prawda w nim 

zawarta ucieka, a pojawia si  tylko w odczuwaniu, twierdzi Martin Heidegger. 
Nauka tylko opisuje co , co zosta o ju  do wiadczone jako prawda, a sztuka staje 
si  zatrzymaniem prawdy w dziele [3]. Wypowied  architektoniczna jest wypo-
wiedzi  psychologiczn  uwa a Umberto Eco. Okre la j  jako „ agodn  prze-
moc”, z której nie zdajemy sobie sprawy. Sztuka ma zwi kszy  percepcj , opisa  
przedmiot tak, jak gdyby my go widzieli pierwszy raz [2]. Technika pozwala 
wprowadza  do architektury nowe rozwi zania rozszerzaj ce percepcj . Odry-
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wa nasze przyzwyczajenia od codziennego, zwyk ego i powszechnego spojrze-
nia. Pozwala inaczej poczu  to co w architekturze przyj li my traktowa  jako 
niezmienne. Architektura nie mo e rozwija  si  bez integracji sztuki i techniki.  
A mo e architektura to po czenie techniki i sztuki, a nie tylko obszar cz ciowej 
integracji obu dziedzin? 

W kontek cie tych niejasno ci chcia bym zastanowi  si , jak technika i sztu-
ka wp ywaj  na percepcj  podstawowego elementu architektury, jakim jest 
architektoniczna kurtyna. 

Ciekaw  przestrzeni  integracji techniki i sztuki w architekturze jest granica 
mi dzy wn trzem a zewn trzem. Granica tych dwóch przestrzeni i ró nice mi -
dzy nimi s  trudne do okre lenia. Rodz  bardzo ciekawe napi cia i mog  by  
ród em wielu analogii. Jedn  z nich mo e by  kurtyna, która ukrywa scen . 

Tworz c granic  dost pu do scenicznej rzeczywisto ci buduje tajemnic . Fizycz-
nie dzieli to co ukryte przed tym co jawne. Intymne, prywatne, przytulne, osobiste 
wn trze i fasadowe, publiczne, oficjalne, zewn trze architektoniczne odzwier-
ciedlaj  równie  podzia y istniej ce w cz owieku i jego dzia aniach. Ruch kurtyny 
mo e tworzy  kolejn  analogi  z coraz wi ksz  mobilno ci  elementów architek-
tonicznych. Przy coraz wi kszym wsparciu nowych technologii architektura zysku-
je mo liwo  ruchu, Mo e ods ania  i zakrywa  swoje wn trza jak teatraln  sce-
n  i zmieni  to co wewn trzne w zewn trzne. Przedstawiaj c sztuk  i technik   
w obr bie architektonicznej kurtyny, warto za pomoc  przyk adów opisa  kilka 
tendencji powy szej integracji. 

Technika stara si  odizolowa  wn trza i zewn trza od ró nych czynników: 
temperatury, wiat a, d wi ku, wilgoci, ruchu powietrza i wielu innych. Jej celem 
jest doskona e wywa enie przenikania si  tych czynników do stworzenia opty-
malnych warunków do ycia i ró nych funkcji z nim zwi zanych. W ró ny sposób 
misja ta jest realizowana. W agodnym klimacie kurtyn  mog  stanowi  nawet 
li cie, os aniaj ce od s o ca i deszczu. W przypadku ekstremów technika jest 
bardziej zaawansowana do stworzenia optymalnego rodowiska i determinuje 
inne aspekty architektoniczne np. estetyk  (to wcale nie oznacza, e budynki  
w trudnym klimacie musz  by  brzydkie, okre la jednak sposób weryfikacji za o-
e  estetycznych). 

Materia em od wielu lat spe niaj cym rol  kurtyny w architekturze i cz -
cym wn trze z otoczeniem jest tafla ze szk a. Szk o wype nia coraz wi ksze prze-
strzenie w architekturze, wypieraj c inne materia y. Technologiczne rozwi zania 
spe ni y marzenia o szklanych domach  (Wie a wiatru – Toyo Ito, Kanagawa 
1986 r.). Przy najbardziej po danej transparentno ci pojawia si  kolejna cecha 
szklanych budynków: lustrzane odbicia. Lubimy ogl da  panoramy miast od 
stron, w których mog  si  odbija  w lustrze wody. To naturalne zjawisko coraz 
cz ciej zostaje zast pione panoram  odbit  w taflach szyb i luster pokrywaj -
cych wysokie budynki. Na równych fasadach wy wietla si  obraz miasta na tle 
chmur. Horyzontaln  o  symetrii architektura podnios a i ustawi a pionowo, zry-
waj c tym samym z naturalnym lustrem wody. Przechodz cy ulic  wzd u  szkla-
nych i lustrzanych fasad spostrzega siebie w ekranach szyb. Z przechodnia staje 
si  widzem [5].  

Coraz wi cej realizacji architektonicznych wiadomie wykorzystuje odbicia 
w lustrach szyb. Przyk adem mo e by  nowoczesna sala widowiskowa Pampelu-
ny, która otwiera swe wn trza przez wielkie okna (projekt Francisco J. Mangado, 



 

415

Rys. 1. Sala widowiskowa Pampeluny projektu
Francisco J. Mangado (fot. autor)              

Fig. 1. Permanent auditorium in Pampeluna, Fran-
cisco J. Mangado (photo by autor) 

uko czona w 2003 r.). Od ca ej 
kamiennej fasady budynku p yt  
szklanych okien kadruje i oddziela 
drewniana rama. Sprawia wra e-
nie ramy obrazu. Podobna sytua-
cja jest wewn trz sali. Odnosi si  
wra enie, e kto  zawiesi  na bia-
ych cianach olbrzymie obrazy. 

Okna sali staj  si  statycznym ob-
razem, który yje wraz z pojawie-
niem si  w kadrze cz owieka lub 
naszym ruchem wzgl dem okna. 
Kadruje nam coraz to now  rze-
czywisto . Cho  rodki jeszcze 
niezaawansowane technologicz-
nie, pozwalaj  na nowo oceni  
warto  okna. Szyba staje si  
ekranem. Czasami budynek ukry-
wa swoje wn trze pod ekranami, 

które wy wietlaj  zabytkowe otoczenie. Patrz c przez okna, rozpoczyna si  nieu-
staj cy dialog pomi dzy tym, co wewn trz, a tym co na zewn trz. Powraca 
albertia skie podej cie do obrazu jako widoku przez okno (rys. 1). 

Wzajemne przenikanie fasady i odbitego wiata poddaje pod w tpliwo  
ich realno . Budynki czasami staj  si  „autystyczne”, nie nawi zuj  do kontekstu 
jedynie biernie go powielaj  [4]. 

Innym przyk adem wykorzystania tym razem zaawansowanej techniki do 
tworzenia odbi  w przestrzeni architektonicznej jest dzie o Brytyjczyka Anisha 
Kapoora – Cloud Gate  z 2004 roku. S  to dwie ob e 10 metrowe konstrukcje  
z polerowanej stali na placu Millenium Park w Chicago. W kontek cie wysokich 
budynków chicagowskiego centrum miasta wydawa  by si  mog y niewielkimi 
instalacjami. Jednak bardzo mocno zaznaczaj  swoj  obecno . S  oryginalne 
nie ze wzgl du na w asn  form , inn  od prostych budynków, ale przez zakrzy-
wienia odbijaj cej si  przestrzeni. Widzowie bardzo ch tnie podchodz  do nie-
rzeczywistej bramy, która odbija ich posta  i w ciekawy sposób zniekszta ca. 
Przechodz cy widzowie maj  wra enie, e z ka dym ich ruchem zmienia si  
wiat zniekszta cony na powierzchni bram. Zatrzymuj c si , zatrzymuj  na niej 

ruch. W ten sposób percepcja dzie a w pe ni integruje sztuk  i technik . Nazwa 
instalacji przywo uje chmury, które zajmuj  wi kszo  odbijaj cej si  powierzchni. 
Jednak zniekszta cenia nie dotycz  nieregularnych i w ci g ym ruchu chmur. 
Uwaga skupia si  na zniekszta conej architekturze.  

Takie zniekszta caj ce lustra mo emy odnale  równie  we wn trzach. Ga-
binety luster bawi y widzów ju  od stuleci, zniekszta caj c i multiplikuj c odbicia 
wn trz i odwiedzaj cych. Nie sposób nie wspomnie  o scenografii z kultowego 
filmu o sztukach walki Wej cie smoka z 1973 r. z Brucem Lee, która sta a si  inspi-
racj  do wielu podobnych konwencji we wn trzach. 

Coraz wi ksze i doskonalsze tafle luster pozwalaj  zast pi  architektoniczn  
kurtyn  cian i stworzy  iluzj  nowego wn trza. Przy odpowiednim zestawieniu 
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Rys. 2.  Fragment instalacji autora, Sen Eschera
z 2007 r. z lustrzanej stali nierdzewnej (fot.
autor) 

Fig. 2.  Extract of a mirror-stainless steel installation
„Eschers’s Dream” (photo by autor) 

 

Rys. 3. Ekran LED na budowanej hali sportowo-
widowiskowej w Toruniu (fot. autor) 

Fig. 3. Led display on a sports and entertainment
arena in Toru  (photo by autor) 

kurtyny luster pomieszczenie multi-
plikuje si  w niesko czono . Idea 
niesko czonej przestrzeni chocia  
iluzyjna, staje si  mo liwa do per-
cepcji (rys. 2) 

Czasami iluzja polega na stwo-
rzeniu imitacji architektury przez jej 
p aski obraz. Technologia druku 
wielkoformatowego i twórcza krea-
cja umo liwia tworzenie nieistniej -
cej, budowanej lub odnawianej 
architektury. Coraz wi cej remon-
towanych budynków otrzymuje 
„tymczasow  skór ” w postaci ob-
razu fasady wydrukowanej w skali 
1:1. Sugestywne napi cie kurtyny 
ochronnej sprawia wra enie praw-
dziwej architektury ju  po remoncie  
i w idealnym stanie. Projekt zwizuali-
zowany na atrapie przejmuje rol  
samego dzie a. 

Duet architektów Jacques 
Herzog i Pierr de Meuron wykorzy-
sta  nowe media tworzenia obrazu 
do dzia a  na architekturze. Na 
budynku Biblioteki w Eberswaldzie 
zastosowa  powielane w pozio-
mych rz dach fotografie na szkle. 
Zdj cia czarno bia e odwo uj   
si  do okresu pierwszych dokumen-
tacji i podkre laj  charakter biblio-
teki. W budynku odbija si  kultura, 
skrz tnie poszufladkowana w taki 

sposób, jak gdyby ten porz dek mia  potwierdzi  osi gni cia cz owieka.  
Dzi ki technologii na fasadach budynków pojawi  si  ruch. Ruch kontrastuje 

ze statyczn  architektur  i najlepiej podkre la obecno  cz owieka. Architekto-
niczna kurtyna coraz cz ciej staje si  iluzj  sceny, ekranem kreuj cym nasze 
odczucia, telebimem lub obrazem kinowym (rys. 3).  

Budynki powa nych instytucji wykorzystuj  fasady oraz wn trza do podkre lania 
swojej niezale no ci, pozycji czy roli. Cz  budynków w centrach miast rezygnuje  
z okre lania swojej zewn trznej to samo ci i pozwala na paso ytowanie ró nych 
obrazów na frontach elewacji. Wi kszo  z tych dzia a  dotyczy reklamy. Niewielka 
cz  pozostaje w obr bie sztuki. Sztuka, w odró nieniu od reklamy, jest osadzona 
g biej w kontek cie architektury. Powstaj c do konkretnych sytuacji architektonicz-
nych, nierzadko jest jej ciekawym dope nieniem lub komentarzem.  

Interesuj c  technik  wizualizacji fasad s  projekcje. To dzia ania efemerycz-
ne, niezostawiaj ce ladów dzia ania po projekcji oraz mog ce pojawi  si   
w miejscach niedost pnych fizycznie dla cz owieka. Artyst , który wykorzystuje 
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architektur  jako ekran projekcji jest Krzysztof Wodiczko. Nie wg biaj c si  
w symbolik  i problemy spo eczne, które porusza artysta warto zauwa y  zwi zek 
jego technicznych i artystycznych dzia a  z architektur . Jego prace potrafi  o y-
wi  architektur . Iluzja o ywiania polega na dostosowaniu tre ci, kszta tu i wielko ci 
projekcji do konkretnego miejsca. Pokazy odbywaj  si  noc  w onirycznej atmos-
ferze, kiedy obiekty pozbawione s  swojej dziennej funkcji. Wodiczko personifikuje 
budynki jako posiadaj ce cechy spo eczne (mówi o alienacji samotnej wie y lub 
„milczeniu ruin”). ciany opowiadaj  o ludziach jak niemi wiadkowie. Wykorzystuje 
ich po o enie oraz kszta ty do na ladowania cz owieka. W Krakowie w 1996 r. po-
kaza  ludzkie odosobnienie i wyobcowanie, u ywaj c zachowanej wierzy nieistnie-
j cego ratusza. W projekcji publicznej z 1999 r. Kopu a Bomby Atomowej w Hiroszi-
mie przej a funkcj  „przemawiaj cego”. Sta a si  iluzj  torsu dla projekcji d oni, 
które wyra a y obecno  wiadków hiroszimskiej tragedii. Nie u ywa architektury 
jako symbolu spo ecze stwa, lecz doskonale wyczuwa j  jako ekran postaw spo-
ecznych. To skuteczny sposób nadawania obiektom nowych znacze , bez któ-

rych szybko przekszta caj  si  w  cmentarze lub dekoracje [9]. Kopu a Bomby 
Atomowej sta a si  wiadectwem dla powojennej Hiroszimy oraz wiadkiem jej 
obecnej historii, nie za  pomnikiem przesz o ci. Artysta doskonale zna histori  u y-
wanej przez niego przestrzeni i na tej podstawie dobiera miejsce projekcji. Dociera 
do tajemnic miasta tak, jakby by  jego mieszka cem (w 1985 r. wy wietla oko  
z tympanonu budynku parlamentu w Szwajcarii, aby kontrolowa o banki i szwaj-
carskie z oto ukryte pod stref  parkingów, o którym nie wiedzieli nawet mieszka -
cy). Do projekcji wybiera miejsce i czas o historyczno-politycznym kontek cie, aby 
w zderzeniu z partykularnymi, ludzkimi do wiadczeniami dekonstruowa  lub wydo-
bywa  ich utajone znaczenie i symbolik  [9]. Na wysoko  czterdziestego pi tra 
budynku AT&T na Manhattanie w 1984 r. Wodiczko rzutowa  wizerunek olbrzymiej 
przyci ni tej do serca d oni, jakby w ge cie zaprzysi enia w dwa dni przed wybo-
rami prezydenckimi w USA. W 1983 r. obraz r k zaci ni tych wokó  stalowych krat 
zosta  wy wietlony na murach cz ci budynku S du Federalnego w Londynie 
mieszcz cego cele dla aresztowanych, którzy czekaj  na rozpraw  s dow . 

Obserwuj c walk  o poddasze muzeum Contemporary Art w Nowym Jorku 
w 1984 r. maj cego mie ci  luksusowe apartamenty wy wietli  k ódk , spinaj c  
kraw dzie budynku, jakby by  on skrzyni  z cennym adunkiem. 

Budowla – Obserwujemy j , wpatrujemy si  w ni  badawczo usi uj c zg -
bi  tajemnice jej gramatyki. Stajemy przed frontem budynku, przechadzamy si  
wzd u  fasady i wszystkich elewacji rozro ni tej konstrukcji i zmieniamy si  powoli 
w media, uczestnicz ce w gigantycznym seansie kultury. Jeste my wci gani  
w symboliczn  stref  wp ywów architektonicznego pola magnetycznego [8]. 

Dzia ania w du ej skali w miejscach niedost pnych dla sztuki buduj  napi -
cie w realizacjach Wodiczki. Patrz c na projekcje, mo na odnie  wra enie, e 
budynki trac  sw  wielko , dostosowuj c si  do ludzkich proporcji i staj  si  
ywymi postaciami w t umie innych „niemych” budowli.  Przez ruch staj  si  bli-

skie. Zdaje si  nam, e darzymy je empati . Mo na równie  odnie  przeciwne 
wra enie, gdy dostrzegamy kontekst i wielko  t umu na tle projekcji. W tym przy-
padku budynki s  olbrzymami góruj cymi nad lud mi. Gra skali ma w tym przy-
padku znaczenie dla spo ecznego wymiaru dzie . Skrywane, pomijane, niedoce-
niane, pomniejszane za spraw  skali mo e by  wielkie, powa na i odkryte. Na 
centrum Kultury IMAX w Tijuana (Meksyk) w 2001 r. na form  kuli rzutowa  na ywo 
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twarze kobiet opowiadaj cych o swoich problemach: o wykorzystaniu seksual-
nym, mobbingu i brutalno ci policji. G owy kobiet przybra y wielko  kuli budyn-
ku. Mikroskala problemu zosta a powi kszona do olbrzymich rozmiarów. Statycz-
na kurtyna architektury sta a si  pe na ludzkiej fizjonomii i mimiki. 

Krzysztof Wodiczko u ywa te  sugestywnych projekcji we wn trzach. Jedn   
z ciekawszych by a prezentowana w 2009 roku w Wenecji instalacja My i oni.  
W wyciemnionym polskim pawilonie pojawi y si  iluzje okien i wietlika. Przez za-
mglone szyby mo na by o obserwowa  postacie pracuj ce po drugiej stronie 
okna. Wykonywa y prace fizyczne cz sto podejmowane przez nielegalnych imi-
grantów. Kurtyna szyby sta a si  analogi  bariery spo ecznej i podkre la a mil-
czenie grup spo ecznych imigrantów. Dodatkow  anonimowo  podkre la a 
mg a na szybach eksponuj ca wy cznie sylwetki postaci.  

Inn  prac  prezentowana równie  w pawilonie polskim weneckiego bien-
nale w 2004 roku by a praca grupy Diller & Scofidio (Elizabeth Diller i Ricardo Sco-
fiodio) Fascymile. Wykorzystuj c ró ne media, arty ci zrealizowali prac , która 
demaskuje normy spo eczne, niewidoczne, wp ywaj ce na codzienne relacje 
mi dzyludzkie. Jeden obszar bada  skoncentrowany by  na „przekazie na ywo” 
(liveness), zjawisku bezpo redniej transmisji, zwi zany z k opotliwymi zagadnie-
niami autentyczno ci i realno ci. Praca polega a na zawieszeniu ekranu na bu-
dynku Mocone Convention Center w San Francisco, który przesuwaj c si  wzd u  
fasady, pokazywa  zarejestrowany w czasie rzeczywistym obraz jego wn trza. By  
niczym soczewka powi kszaj ca, wywraca  budynek na lew  stron  i ujawnia  
jego wewn trzne ycie [6]. Fasady potrafi  maskowa  prawdziwe wn trza i myli  
wewn trzny porz dek. Projekt ten odziera budynek z zewn trznej os ony i poka-
zuje nag , krepuj c  architektur  funkcj . Przeciwstawia si  rozdzielaniu archi-
tektury na dwie niezale ne cz ci: fasad  i wn trze. Inny aspekt twórczo ci Diller 
& Scofidio to krytyka wspomnianej przezroczysto ci w architekturze, która od-
zwierciedla z o ony stosunek artystów do dziedzictwa modernizmu. Zdaniem 
grupy, szk o, które mia o wyzwoli  z dyscyplinarnych ogranicze  masonerii sta o 
si  k opotliwym materia em kontroli i obserwacji [1]. 

Nowe technologie zastosowane w architekturze umo liwiaj  coraz trudniejsze 
realizacje. Sztuka w takich sytuacjach inspiruje do uwzgl dniania warto ci estetycz-
nych zwi zanych z percepcj  architektury. Rozwój nowych mediów wp ywa na 
architektoniczn  kurtyn , która coraz cz ciej staje si  telebimem emituj cym obrazy 
i ukrywaj cym konstrukcj  i funkcj . Sztuka bez techniki staje si  nieporadna, techni-
ka bez sztuki, jest mo liwa lecz wyobcowana. Syntez  sztuki i techniki w architekturze 
trafnie wyrazi  Jean Mignot (architekt francuski dzia aj cy w XIV wieku), który pod-
czas konsultacji architektonicznych katedry mediola skiej, zaniepokojony p kni -
ciami sklepienia mia  powiedzie  „Ars sine scientia nihil est”. Wydaje si , e pomimo 
up ywu wielu lat sentencja ta jest aktualna, a integracja obu dziedzin w dalszym 
ci gu b dzie okre la  charakter architektury XXI wieku. 
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ARCHITEKTURA – MULTIMEDIALNA KURTYNA 
 
STRESZCZENIE: W architekturze istnieje wa ny podzia  na wn trza i cz  zewn trzn . Ta 
architektoniczna dychotomia inspiruje do wielu porówna .  Ukryte, intymne, prywatne, 
przytulne, osobiste wn trze i fasadowe, publiczne, oficjalne, zewn trze architektoniczne 
odzwierciedlaj  podzia y istniej ce w cz owieku i jego dzia aniach. Granica tych dwóch 
wiatów i ró nice mi dzy nimi s  trudne do okre lenia. Rodz  bardzo ciekawe napi cia 

i mog  by  ród em wielu analogii.  
Architektur  mo na porówna  do kurtyny, która ukrywa nieustann  prób  teatraln . 

Tworz c granic  dost pu do scenicznej rzeczywisto ci, buduje tajemnic . Kurtyna coraz 
cz ciej staje si  iluzj  sceny, ekranem kreuj cym odczucia. Architektura ukrywa si  pod 
telebimem lub obrazem kinowym.  

Ostatecznie ruch architektonicznej kurtyny nie musi by  ju  pozorn  animacj . Nowe 
technologie pozwalaj  na szybk  zmian  tego, co w architekturze wewn trzne, na to co 
zewn trzne. Relacje wn trza i zewn trza nie s  ju  stabilne. Widz zmienia si  w aktora, aktor 
w widza. 

S owa kluczowe: architektoniczna kurtyna, multimedialny ekran, lustro. 
 
 
 

ARCHITECTURE – A MULTIMEDIA CURTAIN 
 
SUMMARY: Architecture relies upon a substantial division into the interior and exterior. This 
architectural dichotomy evokes many associations. The hidden, intimate, private, cosy, 
personal interior and the superficial, public, official exterior reflect the juxtapositions typical 
of human nature and human endeavours. The border dividing these two worlds and the 
differences between them are difficult to define. They provoke tension and can be the 
source of many analogies. Architecture can be compared to a curtain which masks an 
ongoing theatre rehearsal. By limiting the access to the stage reality it creates mystery. The 
curtain more and more often becomes an illusion of the scene, a screen that elicits our 
emotions. Architecture hides behind giant screens and cinematic images. Eventually, the 
movement of the architectural curtain does not have to be an illusive animation. New 
technologies enable quick shifts between the interior and the exterior. The relation be-
tween these two spheres is currently volatile. The spectator turns into an actor, the actor 
turns into a spectator. 

Key words: architectural curtain, multimedia screen, mirror  
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PRZEKRYCIA DU YCH ROZPI TO CI  
– MI DZY SZTUK  A TECHNIK .  
O DO WIADCZENIACH Z KILKU REALIZACJI* 

 

CZ  1. SZTUKA I TECHNIKA 

Odwaga i nieskr powanie architekta 

ost p techniczny rozszerza granice dawnej formalistycznej 
dowolno ci. Prawie wszystko staje si  technicznie mo liwe. 
Mo na zbudowa  ka dy absurd. Odpada hamulec „tech-
nicznej niemo liwo ci”. 

Do historii dwudziestowiecznej architektury na trwa e 
wpisano wiele obiektów, przy realizacji których wzgl dy 

ekonomiczne nie decydowa y o przedsi wzi ciu budowlanym i nie stanowi y te  
podstawowego kryterium oceny jego warto ci. W ród realizacji architektonicz-
nych mo na wymieni  mi dzy innymi dworce lotnicze Saarinena czy oper   
w Sydney Jorna Utzona. 

Oczekiwania wspó czesnych architektów 
Architekci oczekuj  dzi  konstrukcji lekkiej, uwypuklaj cej i dynamizuj cej 

wykreowan  przez nich form . Tym samym wymagania wobec in ynierów wzra-
staj . W skrócie postulaty te mo na sformu owa  nast puj co: konstrukcja ma 
by  pi kna sama w sobie, a ogl dana od wn trza ma tworzy  atrakcyjn  prze-
strze . Kubatura “stracona” na konstrukcj  ma by  coraz mniejsza, a podpory 
rozstawione coraz rzadziej. Coraz cz ciej d y si  równie  do tego, aby kon-
strukcja wraz z instalacjami tworzy a jedn , mo liwie ma  przestrze  techniczn , 
co przy wzro cie standardów u ytkowych, a zarazem i wyposa enia technolo-
gicznego staje si  problemem dla projektantów. 

Ograniczenia technologiczne i ekonomiczne 
Nieub agane prawa ci enia i ekonomia skutecznie sprowadzaj  na ziemi  

mia e wizje architektów. Pojawiaj  si  ograniczenia: trzeba oszcz dza  na ku-
baturze i materiale, na czasie wykonania i monta u konstrukcji; trzeba zadba   
o powtarzalno  i standaryzacj  elementów.  

Architekta przyst puj cego do projektu rzadko interesuj  problemy nurtuj -
ce konstruktorów, takie jak: dzia anie wiatru, nierównomierne zaleganie niegu, 
powodowane przez form  przekrycia czy ruchy sejsmiczne. Ograniczenia tech-
nologiczne ujawniaj  si  stopniowo, a uwzgl dniane w kolejnych fazach projektu 
spowodowa  mog  zmian  formy za o onej w koncepcji. 

                                                           
dr in . arch. Piotr Tr bacz, Wydzia  Architektury, Politechnika Warszawska 

P
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Post p technologiczny i nowa rola architekta-konstruktora  
Nasta  czas, kiedy architektura i konstrukcja harmonijnie si  zestroi y, a na-

wet wzajemnie si  przenikn y. Wspó czesny in ynier powinien by  zarówno ma-
tematykiem, naukowcem oraz  artyst . To twierdzenie odnosi si  zw aszcza do 
autorów przekry  du ych rozpi to ci, które powstaj  na pograniczu pracy twór-
czej in yniera i architekta. Niezb dna jest zatem obustronna dobra wola, wia-
domy wysi ek i komunikacja mi dzy tymi niezb dnymi ogniwami procesu twór-
czego. Wspó czesny architekt wykorzystuj cy na przyk ad elementy elbetowe 
do kszta towania budynków przyjmuje równie  rol  konstruktora lub co najmniej 
musi z nim wspó dzia a  i to ju  od momentu tworzenia pierwszych koncepcji – to 
detal konstrukcyjny staje si  zarazem detalem architektonicznym. 

Odpowied  konstruktora na oczekiwania architekta nie polega tylko na za-
chowaniu zgodno ci z projektowan  form . Nie jest równie  tylko wykorzystaniem 
nowatorskich osi gni  techniki, do których zmusza post p cywilizacyjny, eko-
nomika inwestycji, potrzeba konkurencji, popychaj ca pewne spo eczno ci do 
prezentacji w asnych mo liwo ci, wyprzedzaj cych dokonania innych. Odpo-
wied  na oczekiwania architektury dotyczy równie  sfery estetycznej. Konstrukto-
rzy pomagaj  realizowa  aksjologiczne postulaty architektów, aby stworzy  
„prawdziwe” i pi kne formy, ukszta towane przez logiczne konstrukcje.  

Technologia a estetyka 
O tym, e rozwój konstrukcji i zwi zanych z ni  nowych technologii wp yn  

na estetyk  architektoniczn  minionego stulecia, wiadczy ca y nurt architektury 
high-tech czy coraz popularniejszy ostatnio kierunek eco-tech. Eksponowanie  
najnowszych technologii i materia ów zarówno w skali detalu, jak i ca ych obiek-
tów oraz wykorzystanie najnowszych osi gni  konstruktorów, wesz o na sta e do 
rodków wyrazu architektury. 

Post p w dziedzinie tworzyw i technologii oraz ewolucja warsztatu projek-
tanta umo liwi y rozwój nowych konstrukcji oraz modyfikacj  systemów znanych 
wcze niej. Nawet szkicowy przegl d historyczny potwierdza to ustalenie. Pi kne, 
elbetowe dzie a Candeli, Torroji i Nerviego zd y y ju  na trwa e wpisa  si  do 

dwudziestowiecznej historii architektury i konstrukcji. Przy obecnych realiach 
technologiczno-ekonomicznych nie jest  ju  mo liwe ich na ladowanie. W ród 
dynamicznie rozwijaj cych si  konstrukcji na pierwszym miejscu nale y wymieni  
najnowsze generacje ustrojów pr towo-ci gnowych, wywodz cych si  z idei 
fullerowskich „wysp ciskania w morzu rozci gania”. 

Udoskonalania w sferze klasycznych ju  dzisiaj systemów przedstawione zosta-
y w tej pracy mi dzy innymi na przyk adzie ustrojów wzmacnianych ci gnami,  

a tak e struktur prze ywaj cych ostatnio renesans za spraw  systemu Pantadome. 

W stron  natury materia ów 
Williama Morrisa pozostawi  nast puj c  my l: „Niechaj od razu bije w oczy 

nie tylko, czym jest dany materia , ale tak e i to, e sta o si  z nim co , co szcze-
gólnie odpowiada jego naturze i co nie mo e by  uzyskane z innego materia u”. 

W przywo anej konstatacji angielskiego artysty i teoretyka zawarty jest este-
tyczny postulat dla architekta; postulat eksponowania tworzywa: w naturze ma-
teria u tkwi jego pi kno. 
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Eksponowanie najnowszych technologii i naturalnych walorów materia ów 
zarówno w skali detalu, jak i ca ych obiektów, przy jednoczesnym wykorzystaniu 
najnowszych osi gni  konstruktorów, wesz o na sta e do rodków wyrazu dzisiej-
szej architektury. 

Kszta towanie i symbolika formy a konstrukcja 
W a ciwe dla epoki postmodernizmu bogate konteksty symboliczno-

literackie formy artystycznej prze o one zosta y na j zyk architektury pe nej inte-
lektualnej powagi, zwi zanej z wznios ymi wydarzeniami w skali wiatowej  
(np. z  igrzyskami sportowymi). Zaowocowa o to pojawieniem si  form architek-
tonicznych, zwi zanych z lokaln  tradycj  kulturow , czyli form wpisanych  
w krajobraz kulturowy. Symboliczne kszta ty otrzyma y obiekty budowane dla 
potrzeb olimpiady w Seulu: czary porcelanowej (hala), gongu (stadion), okr tu 
(p ywalnia). Przes anie symboliczne daje si  te  odczyta  w formie norweskiej hali 
w Hamar, nawi zuj cej do odzi Wikingów. 

Architekt kszta tuj cy zewn trzn  form  obiektu rzadko rozpoczyna swoje 
poszukiwania od optymalizacji konstrukcji. Konkursy na du e obiekty u yteczno ci 
publicznej cz ciej s  rozstrzygane na korzy  projektów o atrakcyjnej, oryginal-
nej czy symbolicznej formie zewn trznej ni  projektów funkcjonalnych, o opty-
malnie wykorzystanym materiale i kubaturze. Mi dzy innymi z tych to powodów 
do historii dwudziestowiecznej architektury na trwa e wpisanych zosta o wiele 
obiektów, przy realizacji których wzgl dy ekonomiczne nie stanowi y podstawo-
wego kryterium oceny dzie a.  

Nie miertelno  poprzez swoje dzie a mog  zapewni  sobie tylko nieprze-
ci tni projektanci, nieskr powani aktualnym poziomem techniki czy zasobno ci  
kieszeni ich mecenasów. Nadmierna ostro no  i skromno  w twórczo ci archi-
tektonicznej nie sprzyja powstawaniu “pomników” architektury, owej architektury 
„na wieczno ”.  Po latach zaginie pami  o architektach, których hale przekry-
te zosta y konstrukcj  o najmniejszym zu yciu stali na metr kwadratowy. Przy 
obecnym tempie rozwoju technologii prawdopodobnie ju  za kilka lat ich rekor-
dy zostan  pobite przez m odszych kolegów dysponuj cych lepszymi materia-
ami i doskonalszym oprogramowaniem komputerów. Post p w sferze cywiliza-

cyjnej (technologicznej) nie decyduje bowiem o warto ci dzie a artystycznego. 
Kategoria post pu nie obejmuje tych twórczych dokona  ludzko ci, które s  
waloryzowane wed ug kryteriów  aksjologicznych, zw aszcza odwo uj cych si  
do odwiecznych kanonów sztuki  (kanonów owej „Wielkiej Teorii Pi kna”, opisy-
wanej przez W adys awa Tatarkiewicza). 

Projektowanie interdyscyplinarne  
Najwi ksze presti owe obiekty s  dzi  efektem równorz dnej wspó pracy ze-

spo u interdyscyplinarnego, w którym architekt, konstruktor, a tak e instalator 
musz  ze sob  wspó dzia a . Bez rosn cych wymaga  architektów i ich nacisku 
na rozwój konstrukcji kszta tuj cych wn trza i zewn trza obiektów nie by oby  
tak wspania ych realizacji „integralnego dzie a”, jakie przyniós  prze om XX i XXI 
wieku. 

W analizowanych w pracy obiektach architektura i konstrukcja tworz  
przewa nie  jedno . Trudno te  w nich dokona  rozgraniczenia elementów na 
te, które s u  tylko formie b d  tylko konstrukcji.  
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W lad za geniuszem natury. Formy organiczne  
Pier Luigi Nervi twierdzi , i  uk ad zbrojenia  powinien mie  zawsze walory es-

tetyczne i robi  wra enie systemu nerwowego, zdolnego do nadania ycia mar-
twej masie betonu. Wspó cze ni projektanci cz sto odwo uj  si  do form wzoro-
wanych na naturze. Najciekawsza pod tym wzgl dem jest twórczo  Santiago 
Calatravy, hiszpa skiego architekta i in yniera, cho  i w twórczo ci innych auto-
rów, na przyk ad W gra, Imre Makovecza nie brakuje oryginalnych rozwi zania. 

Calatrava jest jednym z tych twórców naszych czasów, którym uda o si  
powi za  wspó czesne osi gni cia in ynierii z formami organicznymi. Uwa any 
za nast pc  i kontynuatora idei Gaudiego,  ci gle poszukuje on ekspresji i no-
wych struktur w konstrukcji. Punktem wyj cia dla licznych jego projektów s  formy 
organiczne, twórczo przekszta cone, uwzgl dniaj ce mo liwo ci technologiczne 
i w a ciwo ci zastosowanego materia u. adnemu z dzie  Calatravy nie mo na 
odmówi  logiki in ynierskiej. Kszta tuj c swoje konstrukcyjne prefabrykaty pawilo-
nu cementu w Zurichu, wzorowa  si  na elementach szkieletu zwierz t. 

Architektura Calatravy, dzi ki indywidualnie „organicznie” kszta towanym 
elementom betonowym wydaje si  cz owiekowi w szczególny sposób bliska. 
Charakterystyczne dla jego twórczo ci jest przewrotne odwracanie kojarzenia 
formy danego materia u z jego w a ciwo ciami. U Calatravy cz sto mo na spo-
tka  smuk e i g sto rozstawione elementy elbetowe, bardziej przypominaj ce 
konstrukcje stalowe. Przyk adem takiej konstrukcji s  elbetowe ebra w hali pod 
placem w Alcoy w Hiszpanii. Z kolei w hali dworca w Zurichu na stalowych, smu-
k ych s upach Calatrava opiera ci kie, elbetowe elementy. 

Wyra ne podobie stwo do skrzyde  ptaka wykazuj  konstrukcje dwóch 
dworców projektu Calatravy. Pierwszy  –  to stacja TGV Salotas w Lyonie zbudo-
wana w 1995 roku. Drugi obiekt – dworzec lotniczy w Bilbao – swoj  form  przy-
wo uje metafor  dynamiki lotu. W przekryciu tym autor umiej tnie po czy  lek-
kie, dwukrzywiznowe stalowe skrzyd a podparte cienkimi s upami stalowymi sta-
nowi cymi ruszt dla cian os onowych z elbetowymi ukami przenosz cymi 
g ówne obci enia na fundamenty.  

Posta  Santiago Calatravy jest wyj tkowa. Jego dzie a cz  w sobie trzy profe-
sje: konstruktora, architekta i rze biarza. Solidne przygotowanie in ynierskie, jakie otrzy-
ma  w wyniku studiów na politechnice ETH w Zurichu, w po czeniu z wykszta ceniem 
artystycznym da o mu przewag  nad konkurentami. Architekci i in ynierowie rysuj  
rzuty, przekroje i elewacje. Rze biarze pracuj  inaczej. I to w a nie ich metod  przej  
Calatrava (podobnie jak Gaudi): rozpoczyna od szkiców, na podstawie których tworzy 
wst pny model, potem go przekszta ca i udoskonala, a ko czy na rzutach i przekro-
jach. Takie trójwymiarowe spojrzenie na dzie o daje mu swobod  w dochodzeniu do 
formy, jakiej nie osi gn  in ynierowie pos uguj cy si  tradycyjnymi metodami. 

Kierunki rozwoju konstrukcji  
Wskazanie jednej, dominuj cej tendencji  w rozwoju konstrukcji w dzisiej-

szych czasach nie jest mo liwe. Podobnie jak w architekturze, tak e we wspó -
czesnej konstrukcji mo na wskaza  post powe idee, które rozwijaj  j  w sposób 
ewolucyjny. W ród nich przede wszystkim nale y wymieni : 
– dalszy rozwój ustrojów ci gnowych, membranowych i przestrzennych; coraz 

wi ksz  liczb  elementów rozci ganych w konstrukcji i ograniczenie ilo ci 
elementów ciskanych, 
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– poszukiwanie nowych ustrojów konstrukcyjnych, lepiej wykorzystuj cych w a-
ciwo ci nowych materia ów, 

– ca kowite odej cie od konstrukcji przekry  opartych o beton, 
– traktowanie drewna jako “elitarnego” materia u u ywanego wy cznie do 

konstrukcji eksponowanych we wn trzu, 
– poszukiwania nowych materia ów, bardziej wytrzyma ych, odpornych na 

korozj  i wysokie temperatury. 
oraz zmiany spowodowane nowymi wymaganiami u ytkowymi: 
– konieczno  dostosowania do szybkiej zmiany funkcji obiektu w trakcie jego 

eksploatacji, 
– ograniczenie kosztów eksploatacji obiektów poprzez: ograniczanie kubatury 

obiektów; wykorzystanie naturalnego o wietlenia oraz zastosowanie natural-
nych metod wentylacji. 

Architektura igrzysk  
To nie przypadek sprawia, i  najciekawsze i najwspanialsze obiekty powstaj  

przy okazji kolejnych olimpiad i igrzysk. S  to szczególnie presti owe budowle, na 
które inwestorzy, zwykle publiczni, nie szcz dz  funduszy. Wszak wybitne osi -
gni cia w architekturze hal sportowych, wymagaj  hojnych mecenasów. 

Coraz wi ksz  rol  w bud ecie hal sportowych odgrywaj  sponsorzy. W naj-
lepszych widokowo miejscach buduje si  lo e i balkony VIP-ów, po czone  
z bufetami i salami konferencyjnymi. Ju  teraz zyski ze sprzeda y miejsc dla spon-
sorów stanowi  powa ny procent kosztów budowy. 

Zmagania sportowe przeradzaj  si  w wielogodzinne widowiska, z w asn  
dramaturgi  i specyficzn  atmosfer . Wspó czesny, globalny “teatr wiatowy” 
wymaga odpowiedniej oprawy. Dzi ki mediom otwarty jest dost p do milionów 
ludzi. Stwarza to nowe bod ce dla projektantów. 

Konieczno  uwzgl dnienia mediów, b d cych dzi  g ównym sponsorem 
sportu ma tak e wp yw na formy i konstrukcje obiektów sportowych. Najnowsze 
hale i stadiony projektowane s  jak ogromne studia telewizyjne. Geometria rzu-
tów i przekrojów dostosowywana jest do zasi gu kamer, a przekrycia musz  
d wiga  coraz wi kszy baga  medialnych narz dzi. 

W najwi kszych halach i stadionach, odleg o  widzów z ostatnich rz dów od 
zawodników jest tak du a, e ogl danie ich jest mo liwe tylko na specjalnych ekra-
nach. Du o lepiej “prze y ” mo na widowiska sportowe w mniejszych, kameralnych 
halach o ma ej arenie i mocno spi trzonych trybunach. A mimo to, ze wzgl dów 
presti owych buduje si  coraz wi ksze hale i stadiony. Zw aszcza projektanci ostat-
nich realizowanych w Azji obiektów, bij cych kolejne rekordy rozpi to ci, wydaj  si  
zapomina  o tym co najwa niejsze, czyli o kontakcie widza ze sportowcem. 

Wznoszone na wielkie imprezy hale i stadiony, po ich zako czeniu wykorzy-
stywane s  tylko w niewielkiej cz ci. Z tych wzgl dów du  cze  trybun demon-
tuje si , a obiekty przekszta ca w wielofunkcyjne centra nie tylko sportowo-
widowiskowe, ale równie  wystawowe i kulturalne. 

Hale wielofunkcyjne 
Koszty eksploatacji du ych hal s  wysokie. Parysk  hal  Bercy ogl da si  raz 

przy okazji zawodów lekkoatletycznych czy mi dzynarodowego turnieju tenisowe-
go, raz jako hal  goszcz c  turniej koszykarski, innym razem jako miejsce koncer-
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tów lub jako hal  wystawowo-targow . Ka da z tych funkcji wymaga innej wielko-
ci boiska czy sceny, innego uk adu trybun i ró nej liczby miejsc na trybunach. Po-

trzebne jest inne o wietlenie, nag o nienie, wydajno  wentylacji. Zmiana parame-
trów hali mo liwa jest dzi ki ruchomym trybunom i pi tru technicznemu, mieszcz -
cemu si  w przekrywaj cym hal   ruszcie o czterometrowej wysoko ci. 

 Do przesz o ci odesz y zatem czasy wielkich hal i stadionów wznoszonych 
tylko dla jednej olimpiady. Dzi  od projektantów wymaga si , aby te obiekty 
umo liwi y pokrycie kosztów budowy w ci gu kolejnych lat eksploatacji. Z tych to 
powodów hala sportowa staje si  hal  widowiskowo-wystawow , a ogromne, 
tymczasowe trybuny po zako czeniu imprez sportowych s  rozbierane lub sk a-
dane. Jednocze nie ro nie popularno  obiektów mobilnych i z rozsuwanym 
zadaszeniem. Zmieniaj ce si  wymagania funkcjonalne maj  zatem ogromny 
wp yw na form , a w konsekwencji konstrukcj  obiektu.  

Nieustannie zwi ksza si  liczba instalacji technologicznych, wzbogacanych 
o doskonalsze systemy wentylacji i ogrzewania z rekuperacj  ciep a, o nowe 
nag o nienie, pomosty i windy dla kamer. 

Równocze nie wzrastaj  wymagania widzów pragn cych ogl da  wyda-
rzenia sportowe w warunkach komfortowych. Ceny biletów na mecze koszyków-
ki, hokeja, tenisa czy walki bokserskie s  bardzo wysokie. Publiczno  mo e wi c 
oczekiwa  odpowiedniego standardu. Nieprzypadkowe jest porównywanie 
wspó czesnego stadionu pi karskiego czy olimpijskiego  do komfortu, jaki oferuje  
czterogwiazdkowy hotel czy centrum kongresowe. 

Miejsce dla instalacji i infrastruktury 
Jak wspomniano, wraz ze wzrastaj cymi wymogami u ytkowymi obj to   

i ci ar  instalacji ci gle ro nie. W obiektach wielofunkcyjnych bywa, i  to co jest 
podwieszane jest ci sze ni  sama konstrukcja. Struktury umo liwiaj  dowolne 
prowadzenie instalacji. Dla projektantów instalacji takie konstrukcje s  idealne.  

W paryskiej hali Bercy wysoko  konstrukcji rusztowej wynosz ca 4 m zosta a 
wykorzystana w znacznym stopniu jako przestrze  techniczna. Poza instalacjami 
znalaz o si  tam miejsce na stanowiska kamer i wiele innych urz dze  niezb d-
nych do obs ugi obiektu wykorzystywanego jako hala wielofunkcyjna ( cznie 
dla ponad 20 funkcji). Wzniesiona w 1984 roku wielofunkcyjna hala z widowni  
na 17000 widzów bardzo dobrze przetrwa a prób  czasu i ci gle jest obiektem 
goszcz cym najwi ksze imprezy sportowe w Pary u.  

Pi tro techniczne nad ca  powierzchni  hali okaza o si  rozwi zaniem bez-
konkurencyjnym. Daje ono swobod  obs udze technicznej, ma te  spory zapas 
przestrzeni na instalacje. Autorzy Michael Andrault oraz Pierre Patrat byli cz sto 
krytykowani za projekt hali ma o atrakcyjnej  przestrzennie i “ci kiej” w porówna-
niu z najnowszymi konstrukcjami. Nie wszystkim odpowiada y trawiaste sko ne ele-
wacje, których utrzymanie sprawia do dzi  wiele k opotów. Wspomnie  wypada, 
e zwolennicy hali wskazuj  dzi  na ich proekologiczny charakter.  

P aski i mocny ruszt z nawi zk  zrekompensowa  zatem  inwestorowi te nie-
dogodno ci wspania  funkcjonalno ci . 

Dobre, funkcjonalne rozwi zanie z pi trem technicznym z hali Bercy znalaz o 
pó niej wielu na ladowców. Bardzo podobny przekrój maj  dwie hale zaprojek-
towane przez Dominique Perrault, wybudowane w Berlinie w 1987 roku. Hale 
mieszcz ce tor kolarski i zespó  basenów zosta y prawie ca kowicie zag bione 
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w ziemi, co uchroni o projektantów od krytyki za ma o atrakcyjn  bry . Kon-
strukcj  przekrycia o rozpi to ci 115 m tworzy 48 d wigarów u o onych promieni-
cie i spi tych zewn trznym pier cieniem. W rodku dachu znajduje si  olbrzymi 
wietlik podtrzymywany przez wewn trzny pier cie . W konstrukcji dachu umiesz-

czono  wszystkie urz dzenia techniczne. 

Kszta towanie formy a ekonomika eksploatacji  
Konstrukcja, optymalna z punktu widzenia konstruktora nie musi by  idealna 

pod wzgl dem  eksploatacyjnym. Znaczn  cz  kosztów eksploatacji du ych, 
wielofunkcyjnych hal sportowych i wystawowych stanowi dzi  koszt wentylacji, 
ogrzewania oraz klimatyzacji.  

Porównanie hal o ró nych przekrojach (np. Globe Arena w Sztokholmie z Sa-
int Jordi w Barcelonie potwierdza, jak du y wp yw na kubatur  obiektu ma decy-
zja dotycz ce wyboru typu konstrukcji. 

Podsumowanie: Wielkie obiekty sportowe – pograniczem wspó czesnej  
architektury i konstrukcji  

O przekryciach wielkich hal sportowych nie mo na powiedzie , e s  tylko 
architektur  lub tylko konstrukcj . S  jednym i drugim jednocze nie. Konstrukcja  
i forma architektoniczna s  tym przypadku elementami nierozdzielnymi. Zadania 
konstrukcji nie mo na ograniczy  w nich do roli gwaranta bezpiecze stwa,  
a architektury – do nadawania kszta tów. Wp yw konstrukcji i techniki na archi-
tektur  jest znacznie wi kszy ni  w innych budynkach, co staje si  szczególnie 
widoczne, gdy skala obiektu ro nie. 

Konstrukcje du ych rozpi to ci powstaj  na pograniczu dzia alno ci in yniera i ar-
chitekta. Niezb dna jest zatem obustronna dobra wola i wiadomy wysi ek twórczy,  
w przeciwnym bowiem przypadku powstaje albo tylko konstrukcja, albo tylko forma. 

Rodzi si  pytanie: czy wielkie hale sportowe to architektura czy jedynie 
technologia?  Problem tkwi w wiadomo ci projektantów, w ich zamiarze oddzia-
ywania technologi  na odbiorc . Czy nie kieruj  si  oni wy cznie wzgl dami 

ekonomicznymi: ma ym zu yciem materia u i szybko ci  monta u? Czy swojej 
pracy twórczej nie ko cz  na zapewnieniu bezpiecze stwa konstrukcji i zgodno-
ci z obowi zuj cymi w danym miejscu i czasie przepisami? 

 
CZ  2.  W  STRON  PRAKTYKI: DO WIADCZENIA Z REALIZACJI OBIEKTÓW 

SPORTOWYCH I REKREACYJNYCH 

Hala sportowo-widowiskowa w Gdyni 
Gdy ska hala sportowo-widowiskowa przy ul. Kazimierza Górskiego 8 usytu-

owana jest u podnó a wzgórz morenowych otaczaj cych Gdyni  od zachodu1. 
Pod wzgl dem przestrzennym hala stanowi dominant  w otaczaj cym j  kra-
jobrazie. U yte w konstrukcji maszty i liny odci gów nawi zuj  do symboliki 
morskiej oraz daj  wra enie lekko ci wielkiej konstrukcji. Du a hala zosta a har-
monijnie wpisana w pejza  morenowych wzgórz. T  czno  z bardzo atrakcyj- 
                                                           
1  Autorzy projektu: ATI  Architektura Technika Inwestycje Sp z o.o. we wspó pracy z firm  

Karczewski & Bernier, architekci Jan Karczewski – autor zwyci skiej pracy konkursowej, 
Tomasz Lechowski, Pawe  Tr bacz, Piotr Tr bacz, powierzchnia 9000 m2, kubatura 62 000 
m3. Realizacja: 2004-2008. 
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Rys. 1. Hala sportowo-widowiskowa w Gdyni.  
 Realizacja: 2004-2008 (fot. autor) 
Fig. 1. Sports hall in Gdynia 2004-2008 (photo by

author) 
 

Rys. 2. Hala sportowo-widowiskowa w Gdyni.  
 Przekroje (fot. autor) 
Fig. 2.  Sports hall in Gdynia. Sections (photo by

author) 

nym rodowiskiem przyrodni-
czym gwarantuj  wysokie zielone 
skarpy, otaczaj ce ciany ze-
wn trzne budynku na ca ej ich 
wysoko ci. Przeszklenia holi przy 
widowni umo liwiaj  powi zanie 
przestrzenne wn trza obiektu z jego 
zielonym otoczeniem (rys. 1-3).  

Wielofunkcyjny obiekt gdy ski 
przystosowany jest do organizo-
wania nie tylko zawodów sporto-
wych, ale te  widowisk, wystaw, 
targów oraz imprez kulturalnych. 
Gabaryty hali, wielko  widowni, 
standard zaplecza pozwalaj  
przeprowadza  w niej zawody 
sportowe we wszystkich katego-
riach, w tym imprezy rangi mi -
dzynarodowej. Dotyczy to szcze-
gólnie takich dyscyplin jak: koszy-
kówka, pi ka r czna, siatkówka. 
Hala zaprojektowana zosta a przy 
spe nieniu ostrych wymogów mi -
dzynarodowych federacji sportu, 
w tym FIBA odno nie koszykówki. 
Widownia hali mie ci 4010 widzów 
z mo liwo ci  jej powi kszenia do 
4800 w przypadku ustawienia do-
datkowych miejsc na arenie. 

W hali zastosowano wiele 
rozwi za  ograniczaj cych zu y-
cie energii, mi dzy innymi nowo-
czesn  wentylacj . Aren  g ówn , 
zespó  szatni i pomieszcze  towa-
rzysz cych wyposa ono w nieza-
le ne obiegi powietrza, umo liwia-
j ce programowane wy czanie 
stref nieu ytkowanych. Dzi ki 
uk adowi kana ów wentylacyj-
nych i zastosowaniu odpowied-
nich central zapewniony jest w 
obiekcie 80% odzysk ciep a. Z kolei 

dzi ki nasypom ziemnym mo liwe jest zachowanie niskiej temperatury wewn trz-
nej podczas upa ów i oszcz dno  energii zim . 
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Rys. 3. Hala sportowo-widowiskowa w Gdyni. Widok od strony miasta (fot. autor) 
Fig. 3. Sports hall in Gdynia. View from the city (photo by author) 

Hala sportowa przy ul. Redutowej w Warszawie  
Hala z za o enia nie by a projektowana jako obiekt wy cznie przyszkolny, 

lecz wielofunkcyjne centrum rekreacyjno-sportowe, otwarte dla mieszka ców 
warszawskiej Woli do pó nych godzin wieczornych2. 

Obiekt dobrze wpisuje si  w otoczenie i  zarazem stanowi wyra ny akcent  
w szarej zabudowie ulicy Redutowej. Z zewn trz nie czu  ogromnej kubatury, 
jak  stanowi zwykle hala tych rozmiarów. Przeszklone naro niki cz  „drewnia-
ne” wn trze z zielonym otoczeniem, daj c efekt podobny do rozwi za ,  w któ-
rych zastosowano wielkie i drogie ciany os onowe. Ma e, w skie okna od ulicy 
Redutowej sw  form  intryguj  przechodniów i zapraszaj  do rodka obiektu. 
Autorom uda o si  „ociepli ” wn trze budynku dzi ki zastosowaniu drewna  
w widocznych elementach konstrukcji dachu i pod ogi. W hali zastosowano sze-
reg rozwi za  ograniczaj cych zu ycie energii, a mi dzy innymi nowoczesn  
wentylacj  z 80% odzyskiem ciep a. 

Przekrycie hali o rozpi to ci 31 m zosta o zaprojektowane jako sklepienie 
sieciowe z drewna klejonego, wsparte na  przestrzennej konstrukcji ze sko nie 
ustawionych s upów i stalowych belkach podwalinowych. Sklepienie podzielono 
na 3 pola rozdzielone ukowymi przeponami; elementy sklepienia o przekroju 
12/40 cm, przepony 2x12/80 cm3. 

Konstrukcja hali jest unikalna. Uda o si  stworzy  efektown  konstrukcj  przy 
rekordowo ma ym zu yciu drewna. Sklepienie sieciowe z gi tych, filigranowych 
elementów z drewna klejonego, pasowanych z milimetrow  dok adno ci  by o 
trudnym poligonem do wiadczalnym dla jego autorów i wykonawcy. W Polsce 
by  to pierwszy obiekt u yteczno ci publicznej z konstrukcj  tego typu. 

Si y poziome przenoszone s  przez elbetowe s upy o wymiarach 60x80 cm, 
spi te elbetowymi ci gami (60x60 cm) pod posadzk  hali. 

                                                           
2  Autorzy projektu: ATI  Architektura Technika Inwestycje Sp z o.o., architekci Tomasz Le-

chowski, Pawe  Tr bacz, Piotr Tr bacz, konstrukcja:  mgr in . Pawe   Chmielewski. 
 Dane liczbowe: powierzchnia u ytkowa: 3251 m2, arena g ówna o wymiarach  30 x 45 m, 

wysoko  12,5-15 m. Realizacja: stycze  2000. 
3  Elementy konstrukcji wyprodukowano w Zak adzie Andrewex w Cierpicach pod Toru-

niem. 
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Rys. 4. Hala sportowa przy ul. Redutowej w War-
szawie. Realizacja: 1998-2000 (fot. autor) 

Fig. 4.  Sports hall Redutowa St., Warsaw 1998-2000 
(photo by author) 

Pierwotny projekt koncepcyj-
ny zak ada  sklepienie ukowe 
posadowione na elbetowym 
”pudle” parkingu podziemnego. 
Jednak to najprostsze i najefek-
towniejsze rozwi zanie podlega o 
kolejnym modyfikacjom (rys. 4). 

Pierwsze ograniczenie wynik o 
z konieczno ci zachowania wyma-
ganej przepisami FIFA 12,5-metrowej 
wysoko ci nad boiskami do siatków-
ki wraz z obej ciami oraz minimali-
zowania powierzchni areny. Kla-
syczny uk przenosz cy si y ciskaj -
ce a  do fundamentów zosta  za-

st piony przez gorzej pracuj cy, mniej wynios y uk wsparty na s upach. Taki schemat 
statyczny generuje jednak znaczne si y poziome. Najprostszym rozwi zaniem by oby 
wprowadzenie ci gu u podstawy uku. Jednak takie ci gno we wn trzu sali, mimo 
i  zawieszone na du ej wysoko ci równie  jest niedopuszczalne w hali turniejowej. Do 
przeniesienia poziomych si  rozporowych od sklepienia do fundamentów, potrzebne 
by o znaczne wzmocnienie s upów. Po to, aby zmniejszy  wysi ek s upów, wprowa-
dzono dodatkowe sko ne zastrza y podtrzymuj ce sklepienie o mniejszej rozpi to ci. 
Mo liwo  pojawienia si  znacznych, dodatkowych obci e  w postaci kurtyn od-
dzielaj cych boiska, sta a si  bod cem do zaprojektowania przepon wzmacniaj -
cych sklepienie sieciowe i umo liwiaj cych zmniejszenie przekrojów elementów sa-
mego sklepienia. Dyskusyjna decyzja inwestora o rezygnacji z parkingu podziemne-
go (mimo du ego niedoboru miejsc parkingowych na dzia ce i w najbli szej okolicy) 
wymusi a na projektantach konieczno  zastosowania elbetowych ci gów pod 
posadzk  hali. Efektem tych zmian by o zupe nie nowe, przestrzenne przekrycie, 
godz ce wymagania funkcjonalne i logik  konstrukcji.  

Zespó  basenów i hala sportowa przy szkole podstawowej  
i gimnazjum w P ocku 

W sk ad p ockiego zespo u wchodzi kilka po czonych ze sob  obiektów4.  
Pierwsze dwa obiekty: szko  podstawow  z sal  rekreacyjn  i zespó  basenów 
(sportowego o wymiarach 16 x 25 m i rekreacyjnych) wykonano w latach 1997-
99. Gimnazjum z wielofunkcyjn  sal  sportow  oraz hal  sportow  z widowni  na 
600 miejsc uko czono w roku 2001. 

Cech  wspóln  wszystkich budynków wchodz cych w sk ad zespo u jest 
usytuowanie najwi kszych pomieszcze  (sale sportowe, forum, hala basenów)  
w centrum kubatur i obudowanie ich salami lekcyjnymi. 

Przekrycie sali rekreacyjnej w szkole podstawowej wykonano z d wigarów  
z drewna klejonego o wymiarach 12x80 cm w rozstawie co 4,5 m. Rozpi to  
                                                           
4  Autorzy projektu: architekci Tomasz Lechowski, Pawe  Tr bacz, Piotr Tr bacz. 
 Dane liczbowe: powierzchnia u ytkowa zespo u: 14 000 m2, hala sportowa z widowni  na 

600 mc, arena g ówna 30 m x 45 m, zespó   basenów (sportowy 16 x 25 m i rekreacyjne) 
rozpi to  konstrukcji: 33 m. Realizacja: etap I (szko a podstawowa) – 1998, etap II (base-
ny) – 1999, etap III (gimnazjum i hala sportowa) – do 2001. 
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Rys. 5. Kryta p ywalnia w P ocku. Realizacja: 1999 

(fot. autor) 
Fig. 5. Swimming pool in P ock 1999 (photo by 

author) 

dachu wynosi 12 m. Wybór materia u wynika  raczej z ch ci uzyskania przytulne-
go, kameralnego wn trza ni  z ekonomiki konstrukcji. Istotny by  równie  czas 
monta u – ca  szko , stanowi c  pierwszy, etap inwestycji zaprojektowano 
tak, aby mog a zosta  wzniesiona w ci gu 9 miesi cy. 

Przekrycie dachu nad hala 
sportow  i basenami, o sta ej 33-
metrowej rozpi to ci wykonano z 
przestrzennych d wigarów stalo-
wych w rozstawie osiowym 9,0 m. 
Ich przekrój poprzeczny ma kszta t 
litery „V” i wysoko  2,20 m. Pas 
dolny sk ada si  z dwóch po -
czonych ze sob  rur stanowi -
cych pomost techniczny do mon-
ta u instalacji o wietleniowych  
i nag o nienia. Na szerokim pasie 
górnym zamontowano wietliki  
z poliw glanu komorowego (rys. 5). 

Potrzeba ograniczenia kosz-
tów eksploatacji hali sportowej i basenu wp yn a na redukcj  ich kubatury. Rozbu-
dowane trybuny uniemo liwi y obni enie posadowienia przekrycia dachu i wykona-
nie go jako uku o znacznie mniejszych przekrojach. Strza k  uku zmniejszono do  
90 cm (1/40 rozpi to ci), minimalnej wysoko ci pozwalaj cej na sprawne odprowa-
dzenie wody deszczowej. Zastosowanie drewna klejonego do konstrukcji o tak ma ej 
wynios o ci oznacza oby bardzo du e zu ycie cennego materia u. Z tego wzgl du 
podj to decyzj  o zast pieniu drewna klejonego stalowymi profilami rurowymi,  
z których atwiej mo na wykona  atrakcyjn  i lekk  konstrukcj  przestrzenn . 

Stalowe przekrycie basenu nara one jest na przyspieszon  korozj  spowo-
dowan  agresywnymi substancjami (zwi zki chloru, ozon, kwas siarkowy) doda-
wanymi do wody w trakcie eksploatacji basenu. Po to, aby zmniejszy  zagro e-
nie korozj , zdecydowano si  na pokrycie konstrukcji siedmiowarstwowym ze-
stawem pow ok antykorozyjnych, stosowanych w przemy le okr towym do za-
bezpieczania kad ubów okr tów. Rurowe profile zamkni te zosta y szczelnie 
zespawane, co potwierdzi y ci nieniowe próby szczelno ci. 

Przestrzenne, a urowe d wigary mia y dwie podstawowe zalety u ytkowe: 
pozwoli y na atrakcyjne wprowadzenie wiat a do wn trza oraz wykorzystanie 
ich jako pomostów technicznych w trakcie eksploatacji obiektu (do obs ugi  
i konserwacji o wietlenia i nag o nienia). 

O wyborze materia u i typu konstrukcji zadecydowa y w tym przypadku 
rozwi zania funkcjonalne i ekonomika. 

Kryte p ywalnie w Warce i Raszynie 
Oba obiekty mieszcz  gminne p ywalnie o podstawowym programie5.  

Oprócz g ównego basenu sportowego sze ciotorowego, o wymiarach 12,5 x 25 m, 

                                                           
5  Autorzy projektów: ATI Architektura Technika Inwestycje Sp. z o.o. architekci Tomasz  

Lechowski, Pawe  Tr bacz, Piotr Tr bacz; konstrukcja: mgr in . Zbigniew Pawlak, Jacek 
Okurowski (Warka), mgr in . Pawe  Chmielewski (Raszyn). 
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Rys. 6. Kryta p ywalnia w Raszynie. Realizacja: 1999-
2001 (fot. autor) 

Fig. 6. Swimming pool Raszyn 1999-2001 (photo by 
author) 

 

przewidziano w nich ma e baseny rekreacyjne z szeregiem atrakcji, takich jak: 
zje d alnia, wodospad grzybkowy, masa e wodne itp. Program uzupe niaj  sau-
ny, kawiarnie, a w przypadku p ywalni w Raszynie salka treningowa. 

Wymiary basenu sportowego oraz widownia na antresoli umo liwi  prze-
prowadzanie zawodów p ywackich (rys. 6).   

Dla przekrycia hal obu basenów 
przewidziano d wigary krzywoli-
niowe z drewna klejonego o roz-
pi to ci 18,3 m i rozstawie co 4,5 
m6.  Wysoko  hal jest zmienna: od 
ok. 4 do 6,5 m. Nieregularny prze-
krój poprzeczny hali i kszta t d wi-
garów wynika z potrzeby redukcji 
kubatury i dopasowany jest do 
widowni usytuowanej asymetrycz-
nie – tylko z jednej strony basenu.  
Podstawowym atutem konstrukcji 
drewnianej w tym przypadku by a 
jej odporno  na korozj  w agre-
sywnym rodowisku. Szlachetny  
i niczym nie os oni ty materia   

w obu basenach pozwoli  uzyska  kameralne i ciep e wn trza.  
Prosty schemat konstrukcji (belka), mimo wi kszego zu ycia materia u ni   

w przypadku uku wyda  si  dla tych niewielkich rozpi to ci najodpowiedniejszy: 
pozwoli  zmniejszy  kubatur  hali, gwarantowa  szybk  realizacj  i nie powodo-
wa  si  poziomych. 

Na zamkni cie: konstrukcja i forma. Spostrze enia  
Zaledwie kilka przywo anych i poddanych analizie przyk adów realizacji nie 

pozwala na dokonanie szerszego uogólnienia dotycz ce relacji konstrukcji  
z form , umo liwia natomiast sformu owanie paru spostrze e . 

Pierwsze do wiadczenia zdobyte w trakcie realizacji obiektów sportowych 
da y mo liwo  spojrzenia na kszta towanie formy i konstrukcji z zupe nie innego 
punktu widzenia – wykonawcy. Na zamkni cie  krótkiego przegl du zrealizowa-
nych projektów hal sportowych i rekreacyjnych nasuwaj  si  wnioski uwzgl dnia-
j ce kilka wa kich problemów i determinant technicznych, sformu owanych  
w postaci kilku minucji. 

Transport konstrukcji 
Wielko  elementów konstrukcji ograniczali my do wymiarów zwyk ej kon-

strukcji, aby nie zwi ksza  kosztów transportu. Najd u sze elementy 31-metrowej 
rozpi to ci przekrycia hali sportowej przy ulicy Redutowej w Warszawie nie prze-
kracza y 10 m.  

                                                                                                                                              
 Dane liczbowe: powierzchnia u ytkowa: 1800 m2 (Warka), 3050 m2 (Raszyn). Rozpi to  

hali 18,3 m; basen sportowy 12,5x25 m. Zako czenie realizacji: maj 2000 (Warka), luty 2001 
(Raszyn). 

6  D wigary o przekroju 18x120 cm i d ugo ci 19 m wykonano w Cierpicach ko o Torunia  
i dostarczono w ca o ci na plac budowy. 
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Wyj tkowe w ród tych realizacji by o przekrycie basenów w P ocku o rozpi to ci 
33 m. Wykonawca zdecydowa  si  na transport elementów w ca o ci7.  Kon-
strukcja stalowa dostarczana z odleg ego od placu budowy tylko o kilka kilome-
trów Mostostalu P ock, od razu by a zabezpieczona warstwami ochronnymi. Na 
placu budowy wystarczy o je tylko podnie , zakotwi  do s upów i pomalowa  
ostatni  warstw  nawierzchniow . Dzi ki temu monta  przekrycia o powierzchni 
kilku tysi cy metrów kwadratowych trwa  kilka dni. 

Ochrona przeciwpo arowa 
Polskie przepisy po arowe mog  sprawi  spore k opoty projektantom. Wy-

magania odporno ci ogniowej dla konstrukcji przekry  w budynkach wy szych 
ni  dwie kondygnacje (dla ZLIII – klasa B odporno ci ogniowej) trudno jest zreali-
zowa  w lekkich i atrakcyjnych konstrukcjach z drewna klejonego lub stali. Ko-
nieczne zatem staje si  oddzielanie samej hali (traktowanej wtedy jako jedno-
kondygnacyjna) od reszty obiektu przegrodami przeciwpo arowymi. Ogranicza 
to mo liwo ci kszta towania otwartych wn trz, ale nie zmusza do zas aniania 
konstrukcji. 

Ekonomika eksploatacji a kszta towanie formy i konstrukcji 
Konieczno  ograniczania kubatury ogrzewanych i wentylowanych me-

chanicznie hal sportowych i basenów mia a wp yw na wybór konstrukcji i form  
obiektów. Rezygnowano z wynios ych uków na rzecz bardziej p askich lub belek 
prostych. Si y rozporowe musia y zosta  przej te przez s upy i ci gi podposadz-
kowe. 

Instalacje i o wietlenie, problemy akustyczne 
We wszystkich omawianych obiektach zastosowano nowoczesne systemy 

wentylacji z rekuperacj  ciep a, wymagaj ce dodatkowych przewodów po-
wrotnych. W hali basenów w P ocku du  liczb  kana ów rednicy 60 cm trzeba 
by o pomie ci  w samej konstrukcji. Kratowe p atwie umo liwi y ich dowolne 
prowadzenie. 

Atrakcyjne wietliki dachowe montowane na a urowych d wigarach 
wprowadzi y dodatkowe wiat o do wn trza, ale wymusi y doprowadzenie cie-
p ego powietrza do ich osuszania. 

Lekkie przekrycia dachowe nie s  dobrymi przegrodami akustycznymi. Ha-
as z imprezy muzycznej, organizowanej w wielofunkcyjnej hali sportowej mo e 

sprawia  spore uci liwo ci w najbli szym otoczeniu. Zestawy warstw akustycz-
nych znacznie zwi kszaj  mas  przekrycia.  

Problemem jest równie  t umienie d wi ków wewn trz samych hal sporto-
wych oraz ograniczenie czasu pog osu. Ekrany i ok adziny akustyczne na cia-
nach nie wystarczaj . W wi kszo ci zrealizowanych hal konieczne by o zawiesze-
nie dodatkowego sufitu podwieszonego.  
 

                                                           
7 Elementy transportowano na specjalnych platformach w nocy, a na skrzy owaniach 

trzeba by o demontowa  cz  znaków drogowych. 
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Bud et inwestycji a mo liwo ci techniczne 
Bardzo ograniczony bud et inwestycji, w których dane mi by o uczestniczy  

zaw zi  mo liwo ci wykonawcze. rodki technologiczne znane z realizacji w Eu-
ropie Zachodniej i Japonii, prezentowane w czasopismach fachowych pozosta y 
niedost pne w przypadku analizowanych obiektów ze wzgl dów ekonomicz-
nych. Z tych te  powodów podj to prób  osi gni cia zamierzonych  efektów 
estetycznych i funkcjonalnych prostymi rodkami technicznymi. 

Przy projektowaniu prezentowanych obiektów towarzyszy o nam przekona-
nie, ze kszta ty konstrukcji nie mog  by  jedynie fantazj  architekta, ale wynikaj  
z logiki in ynierskiej, ograniczaj cej ilo  zu ytego materia u. Starali my si , aby 
forma, funkcja, konstrukcja i instalacje tworzy y jedn  spójn  ca o . 
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PRZEKRYCIA DU YCH ROZPI TO CI – MI DZY SZTUK  A TECHNIK . 
O DO WIADCZENIACH Z KILKU REALIZACJI 
 
STRESZCZENIE: W pracy przedstawiono wzajemne zale no ci pomi dzy form  architekto-
niczn  a logik  konstrukcji. Analizowane s  wspó czesne realizacje obiektów du ych rozpi -
to ci, g ównie sportowych i lotniskowych. Autor opisuje równie  do wiadczenia z w asnych 
realizacji. 

Rozwój konstrukcji i architektury high-tech sta  si  mo liwy dzi ki zmianie warsztatu 
projektanta, który musia  sprosta  nowym wyzwaniom technicznym i technologicznym  
w postaci: wzrostu precyzji rozwi za  budowlanych i wykonawstwa, tempa robót budow-
lanych, zwi kszonej kontroli parametrów budynku. 

Nowe mo liwo ci wspó czesnych narz dzi projektowania architektonicznego, poza 
stworzeniem systemu wymiany informacji mi dzy wszystkimi uczestnikami procesu inwesty-
cyjnego, integruj  przede wszystkim prace architekta i konstruktora. 

Oddzia ywanie jest i w drugim kierunku: z architektury na technik . Najwi ksze, presti-
owe realizacje s  dzi  efektem równorz dnej pracy interdyscyplinarnego zespo u, w któ-

rym architekt, konstruktor i instalator musz  wzajemnie wspó pracowa .  

S owa kluczowe:  konstrukcje du ych rozpi to ci, forma architektoniczna, logika konstrukcji, 
hale sportowe, dworce lotnicze. 

 
 
 

LARGE SPANS. ART AND TECHNOLOGY. EXECUTION EXPERIENCE 
 
SUMMARY: This work analyzes the relationship between high-tech architecture and struc-
tural logic. It evaluates these links in the face of contemporary realizations of large-spans 
structures, mainly sports halls and airport buildings. The author also presents his own experi-
ence.  

Development of hi-tech architecture and structure has become possible due to 
change of a workshop designer who had to cope with new technical and technological 
challenges: increase precision and performance of building solutions, faster execution, 
increased control parameters of the building. 

New features of contemporary architectural design tools, with a new system of  
exchange of information between all participants in the investment process integrates at 
most a work of an architect and structural engineer. 

One cannot overlook the influence architecture exerts on structure. The most prestig-
ious buildings are now the effect of interdisciplinary teamwork, in which the architect, struc-
tural and service engineers must work together. 

Key words:  large-span structures, architectural form, form finding, structural logic, sports 
halls, airport buildings. 
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ODWRÓCONA ANAMORFOZA – INTEGRACJA  
TECHNIKI I SZTUKI W SPOSOBACH PREZENTACJI 
WN TRZ W PROJEKTACH, WIZUALIZACJACH  
I FOTOGRAFIACH    * 

 

1. WST P 
jednej z ostatnich ksi ek Joanna Chmielewska tak 
okre la specyfik  wspó czesnego dialogu mi dzy 
architektem wn trz a klientem: „(…) przyst pi a do 
wyg adzania ko cówki projektu, nadaj c jej zrozu-
mia  dla klienta form . (…) wiadomo , e ludzie 
nie potrafi  czyta  rysunków, nape nia a j  gnie-
wem i rozgoryczeniem, bo spada o na ni  przez to 

wi cej roboty. Pokaza  im tak, eby poj li co widz , wyobra nia potrzebna, 
odrobina wyobra ni, to nie, za grosz jej nie mieli, co za t pad a jakie , czy kto  
ich tej wyobra ni w niemowl ctwie specjalnie pozbawi ...?”1 Arty ci  
i architekci od zawsze stosowali ró ne sposoby prezentacji potencjalnym funda-
torom doprecyzowanych pod wzgl dem estetycznym i technicznym pomys ów. 
Próbowali przyci gn  ich zrozumia ym przekazem – zaczynali od przygotowania 
trójwymiarowego modelu, widoku wn trz w formie obrazu, lawowanego rysunku 
czy wreszcie rzutów, widoków i perspektyw2. Na przemian  formu  prezentacji 
projektu z o y y si  dwa czynniki – pierwszym z nich by a ewolucja zachodz ca 
od po owy XVIII wieku w pojmowaniu zawodu architekta i systemu jego kszta ce-
nia oraz modelu relacji mi dzy mecenasem a architektem. Andrzej Rottermund 
twierdzi 3, e w tym okresie pozycja architekta sta a si  bardziej stabilna, za  rola 
wyra niej okre lona – ju  nie stawa  naprzeciw fundatora roszcz cego sobie 
prawo do bycia „autorem”4 rozwi za  ideowych, formalnych i technicznych 
budowli i wn trza jako rzemie lnik-wykonawca, ale jako specjalista o formalnym 

                                                           
dr Ewa Urba ska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. J.J. niadeckich w Bydgosz-
czy, Wydzia  Budownictwa, Architektury i In ynierii rodowiska, Katedra Sztuk Wizualnych,  
e-mail:  em.urbanska@interia.pl 
1 J. Chmielewska, 2012. Krwawa zemsta. Wyd. Klin Warszawa, s. 54. 
2  Post powali tak przynajmniej do schy ku XX wieku, maj c pewno , e odbiorca wie, co 

to jest rysunek techniczny i architektoniczny, rzut, widok i przekrój czy perspektywa prosto-
k tna i trójwymiarowa zbie na, i nie wymaga trójwymiarowej, fotograficznej dos owno ci 
obrazu. 

3  A. Rottermund, 1994. Architekt i mecenas w epoce O wiecenia. [W:] Klasycyzm i klasycy-
zmy. Materia y Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, Warszawa 11.1991, Wyd. Nauk. PWN 
Warszawa, s. 66-68. 

4 Por. redniowieczny tytu  architectus zwi zany z duchownym lub wieckim fundatorem 
budowli, pomys odawc  przebudowy etc. w przeciwie stwie do architekta – wykonaw-
cy, budowniczego, parlera, mistrza etc. 

W
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wykszta ceniu uzyskanym na akademiach sztuk pi knych, a pó niej na politech-
nikach. Pozycje zamawiaj cego i wykonawcy uleg y zrównowa eniu: coraz cz -
ciej spotykano si  z sytuacj , gdy zamawiaj cy poszukiwa  architekta, przyjmu-

j c status klienta5. Wa n  rol  odegra a te  postawa osiemnastowiecznych  
dilletanti, dyskutuj cych o poj ciu smaku i dumnych ze swego wiat ego ama-
torstwa. To oni zamiast by  architektami-amatorami (gentelman-architect) czy 
pracodawcami ghost designerów, realizuj cymi ich wizje, zadowalali si  pozycj  
interlokutora i krytyka pomys ów zawodowego architekta. Warto zauwa y , e 
obaj uczestnicy dialogu pos ugiwali si  zbli onym j zykiem, którego podstaw  
by y wydawnictwa z zakresu teorii sztuki i estetyki zast puj ce popularne w po-
przednich wiekach traktaty i wzorniki oraz ksi ki typu do it yourself6. Ten typ lite-
ratury od y  w XIX wieku w redagowanych przez architektów zbiorach projektów  
i artyku ach w czasopismach takich jak „In ynieria i budownictwo”7, a dzi  znaj-
duje kontynuacj  w periodykach o tematyce architektonicznej i wn trzarskiej 
adresowanych do ró nych grup czytelników.  

Drugim czynnikiem wa nym dla zmian estetycznych, artystycznych i funk-
cjonalnych w prezentacji projektów architektonicznych by o odwrócenie pro-
porcji mi dzy sztuk  a technik  w zawodzie architekta. Przesuni cie rodka ci -
ko ci w kierunku techniki znalaz o wyraz w graficznej dokumentacji projektu.  
Wyodr bni y si  funkcje ró nych rodzajów rysunku – ten swobodny, artystyczny, 
odr czny zarezerwowano dla notatki koncepcyjnej i architektonicznej fantazji. 
We w a ciwym projekcie zacz y dominowa  rzuty, widoki i przekroje uzupe nia-
ne wykresami perspektywicznymi. Zale nie od predylekcji architekta stosowano 
perspektyw  prostok tn  lub trójwymiarow  zbie n , aby ostatecznie ust pi  
miejsca aksonometrii. Wraz ze wzrostem roli technicznej reprodukcji zanika  
w projektach wn trz rysunek lawowany. Ten sam los spotka  podkre lanie trój-
wymiarowo ci form wiat ocieniem. Kreska „ci gni ta” grafionem sta a si  tech-
niczna i bezosobowa, podobnie jak cienie odtwarzane szrafowaniem lub jedno-
licie nasycon , przezroczyst  plam  laserunku. Mimo to atwo odnale  w tych 
ch odnych zapisach cechy charakterystyczne dla czasu, w którym powsta y – 
wi ksz  lub mniejsz  gi tko  linii, secesyjne operowanie p aszczyznami i pust  
przestrzeni  czy podporz dkowanie rysunku siatce architektonicznej opracowa-
nej przez architektów modernizmu. 

Drog  wiod c  od osiemnastowiecznej do typowej dla 1. po owy XX wieku 
prezentacji projektów mo na prze ledzi  na kilku przyk adach. Pierwszym s  wy-
konane w latach 1765-1775 na zamówienie Stanis awa Augusta Poniatowskiego 
przez Victora Louisa8 projekty apartamentów Zamku Królewskiego w Warszawie. 
Na 58 planszach mo na ogl da  lawowane akwarel  rysunki wn trz cz cych 
tradycje barokowe z cechami francuskiego klasycyzmu. Nakre lone piórkiem 
podzia y cian i ro linne ornamenty – girlandy, motywy groteski, iluzjonistycznie 
malowane serlianowskie okna, roz o yste ber ery oraz portrety rokokowych pi k-
                                                           
5 A. Rottermund, op.cit., s. 66-68. 
6  Ibidem. 
7  Por. S. Szafarkiewicz, 1882. Budowa dworków wiejskich. In ynieria i budownictwo 4(5), za: 

T.S. Jaroszewski, 1990. O kilku propozycjach siedzib wiejskich z oko o roku 1880. [W:] Dwór 
polski w XIX wieku. Zjawisko historyczne i kulturowe. Materia y II Seminarium Stowarzysze-
nia Historyków Sztuki, Kielce 04.1989, Stowarzyszenie Historyków Sztuki Warszawa, s. 89-112.  

8  J. K b owski, 1978. Dzieje sztuki polskiej. Arkady Warszawa, s. 154. 
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Rys. 1. Przyk ad rysunku architektonicznego wyko-

rzystuj cego perspektyw  trójwymiarow
i zró nicowanie grubo ci linii i walor – Osiek,
Pa ac Larischów – Sala Kopu owa, drzewo-
ryt L.F. Dymitrowicza, 1873 [7] 

Fig. 1. An example of architectural drawing
in triangular perspective and difference of
line – Osiek, the Palace of Larisch Family –
a Couple Hall, the woodcut by L.F. Dy-
mitrowicz, 1873 [7] 

no ci nie s  technicznie „surowe”. 
Mi kki dukt kreski podkre la wia-
t ocie , a b kitne lawowanie 
zwraca uwag  na kolorystyk . 
Aspekty trójwymiarowo ci projek-
tu mocniej widoczne s  w projek-
tach Gabinetu Marmurowego9,  
w których koloryt jest bardziej 
wyrazisty, za  oprawy portretów, 
g boko  paleniska kominka 
„wymodelowano” wiat ocie-
niem i cieniem rzucanym. Od-
mienny charakter maj  fantazje 
architektoniczne10 francuskich 
architektów rewolucyjnych  C.N. 
Ledouxa i E.-L. Boullee’a. Ich mo-
numentaln  skal   wzmacnia 
wykorzystanie perspektywy trój-
wymiarowej o centralnym i nisko 
posadowionym punkcie zbiegu. 
Efekt ten jest widoczny na rysunku 
Boullee’a przedstawiaj cym Bi-
bliotek  Królewsk 11 – ogromn , 
przesklepion  kolebkowo sal  z prostok tnym wietlikiem, która zdaje si  nie mie  
ko ca. Otwarta kompozycja rysunku antycypuje metody powi kszania przestrzeni 
w projekcie wprowadzane przez wspó czesnych architektów. 

Dziewi tnastowieczne projekty architektów o wykszta ceniu w wi kszym stop-
niu technicznym ni  artystycznym znacznie ró ni  si  od siebie. Obok surowo ci 
neoklasycyzmu rysunków Schinkla mo na odnale  szczegó owe in ynierskie zapi-
ski, kompletne dokumentacje obiektów ze szkicami konstrukcji budynku oraz ze-
wn trznej i wewn trznej dekoracji budynku, sporz dzane przez architektów 
i stoj cych w hierarchii nieco ni ej od nich – budowniczych12. W publikacjach Ta-
deusza S. Jaroszewskiego dotycz cych polskiej architektury od epoki stanis awow-
skiej po lata trzydzieste XX wieku13 mo na znale  bogaty materia  ikonograficzny 
ukazuj cy nie tylko sztywne rysunki „techników” – dopracowane w szczegó ach 
propozycje architektów historyzuj cych, ale i stylizowane rysunki secesjonistów  
i modernistów lat dwudziestych, romantyczne wizje architektów i historyków archi-

                                                           
  9  Prawdopodobnie projektu D. Marliniego i Ch. Kamsetzera. 
10  Przez autorów traktowane z ca  powag  jako projekty mo liwe do realizacji. 
11  Por. K. Lipka, 1994. Wizjonerzy w s u bie propagandy, czyli architektura klasycyzmu rewo-

lucyjnego. [W:] Klasycyzm i klasycyzmy, op.cit., s. 131-144. 
12  Przyk ady takiej dokumentacji mo na znale  m.in. w Miejskim Archiwum Pa stwowym  

w Bydgoszczy – Akta budowlane miasta Bydgoszczy. 
13  Por. T.S. Jaroszewski, 1996. Od klasycyzmu do nowoczesno ci. Wyd. Nauk. PWN Warsza-

wa; T.S. Jaroszewski, 1991. Sztuka i technika w Warszawie w roku 1870. [W:] Sztuka  
a technika. Materia y Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, Szczecin 11.1987, Wyd. Nauk. 
PWN Warszawa, s.185-200. 
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Rys. 2. Przyk ad projektu Charlesa Rennie Mackintosha
– perspektywa wn trza,  

 http://www.metalocus.es/ content/en/blog/
charles-rennie-mackintosh-retrospective-riba-
februay  

Fig. 2.  An example of Charles Rennie Mackintosh’s
project – an interior perspective,
http://www.metalocus.es/content/en/blog/
charles-rennie-mackintosh-retrospective-
riba-februay 

tektury: Stanis awa Noakowskiego, 
a pó niej Wiktora Zina czy w innej 
skali Andrzeja Grzybkowskiego14. 

Zmiany stylistyczne prezentacji 
architektury i wn trz jeszcze wyra -
niej mo na dostrzec na Zachodzie, 
w cz ci projektów secesyjnych R. 
Mackintosha, a pó niej  u architek-
tów modernistycznych i konstruk-
tywistów. Rysunki Mackintosha 
przedstawiaj ce wn trza, wyposa-
enie i detale dekoracyjne Domu 

Mi o nika Sztuki i Willow Tea Room  
z 1917 roku ukazuj  nowy sposób 
kszta towania plastycznego zapisu 
projektu. W widokach cian oraz 
roz o onych na rzuty projektach 
mebli dominuje geometryczna, 
precyzyjna linia, kolor nak adany 
jest p aszczyznowo, za  przewaga 
barw ch odnych (od bieli po b -
kit) wpisuje si  w kolorystyczne 
koncepcje stylu Szko y Glasgow  

                                                           
14 Takich przyk adów jest w pracy T.S. Jaroszewskiego mnóstwo: od typowego projektu fasady 

w oc awskiego pa acyku Ludwika Cohna z 1881 roku autorstwa ochowskiego-Brodzica  
o typowych cechach profesjonalnego, XIX-wiecznego rysunku architektonicznego poprzez 
„g sty” rysunek dekoracji ciany sali jadalnej pa acu w Jab onnie w tzw. stylu maroka skim 
Henryka Marconiego z lat 1838-1843. Efekt bliski wspó czesnej perspektywie wizualizacji osi -
gn  L.F. Dymitrowicz w drzeworycie z roku 1873, ukazuj cym orientalny wystrój Sali Kopu owej 
Pa acu Larischów w Osieku (rys. 1). Dwie ciany sali uj to w perspektywie rozwartok tnej, za  
detale architektoniczne i ornamentyk  odtworzono zró nicowanymi grubo ciami linii, aby 
uzyska  efekty wiat ocieniowe. Cechy secesyjne prezentuje projekt konkursowy dworu Kra-
si skich w Opinogórze z 1908 roku autorstwa H. Uzi b y i K. Wyczy skiego wystylizowany na 
obrazek (T.S. Jaroszewski, Od klasycyzmu…, op.cit., s. 84, rys. 46), z przechadzaj c  si  po 
trawniku dam  w krynolinie i sk bionymi falistymi liniami zwa ami chmur nad siod owym da-
chem dworu. Bardziej elegancko stylizacj  secesyjn  wykorzysta  Z. M cze ski w projekcie 
dworu W odków w Niegowici (T.S. Jaroszewski, Od klasycyzmu…, op.cit., s. 226, rys. 173). Tak e 
rysunek projektu dworu w Ciechankach autorstwa Bohdana Lacherta wykonany przez  
E. Bergmanna wykazuje podobne cechy – nerwowa kreska wycina z bieli kartki elewacje 
budynku, zarys okien i dwufilarowego, wg bnego portyku, sygnalizuje uk ad dachówek. 
Ukazana z abiej perspektywy bry a zyskuje na monumentalno ci. Lachert, modernista rzadko 
odwo uj cy si  do stylistyki polskiego dworku, narysowa by to inaczej – wystarczy porówna  
jego projekty mebli z lat 20.-30. XX wieku utrzymane w konwencji konstruktywizmu i stylu mi -
dzynarodowego. Postromantyczna wizja rysunku architektonicznego przejawia si  w zró ni-
cowaniu kreski, mi kko ci lawowania, roli gestu charakterystycznych dla rysunków S. Noa-
kowskiego (T.S. Jaroszewski, Od klasycyzmu…, op.cit., rys. 165). Bardziej brutalnie narz dziem 
zapisu koncepcji architektonicznej lub wst pnej dokumentacji w szkicach odr cznych pos u-
guje si  J. Ga zowski (na pocz tku XX wieku?, projekt pa acu w Ch opicach, T.S. Jaroszew-
ski, Od klasycyzmu…, op.cit., s. 258-259), a wspó cze nie w latach 90. XX wieku – A. Grzybow-
ski w szkicach dworku budowanych masywn , szerok  lini  i walorem wynikaj cym z si y na-
cisku o ówka na papier (T.S. Jaroszewski, Od klasycyzmu…, op.cit., s. 266-267, rys. 216-217). 
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i secesji. Perspektywiczny widok pokoju muzycznego (rys. 2) jest jednocze nie in y-
niersko surowy i secesyjnie wysublimowany. Autor k adzie nacisk na rozleg  prze-
strze  wn trza, której lekko ci dodaj  rytmy pionów i poziomów, smuk e kszta ty 
mebli i ozdobne panele dekoracyjne z motywami owali i elipsoidalnych linii, kon-
trast du ych p aszczyzn i cienkiej linii ornamentu. 

Proces unifikacji i uproszczenia projektów mo na dostrzec po pierwszej woj-
nie wiatowej u architektów zwi zanych ze stylem mi dzynarodowym, takich jak 
Le Corbusier, reprezentanci neoplastycyzmu w architekturze: Theo van Doesburg 
i Gherrit Rietveld czy bardziej zachowawczy twórcy z kr gu art déco. Mo na 
przypuszcza , e w latach dwudziestych i trzydziestych kszta towa a si  wspó -
czesna koncepcja wizualizacji projektu. Pos uguj c si  ró nymi odmianami „ry-
sunków technicznych”, ówcze ni architekci wybierali pokrewne dzisiejszym rodki 
budowania iluzji przestronno ci pomieszcze  – uproszczenie form, otwarcie kadru 
poprzez zamian  zamkni tej szkatu ki perspektywy prostok tnej czy zbie nej, 
opartej na centralnym punkcie zbiegu, na aksonometri  lub perspektyw  
uwzgl dniaj c  boczne punkty zbiegu. To nowoczesny sposób podania projektu 
architektonicznego, tyle tylko, e zrealizowany w innej „technologii”: zgeometry-
zowanym rysunkiem, p asko nak adanym kolorem. Zapewne dla projektantów 
wa nym impulsem by a dziewi tnastowieczna fascynacja grafik  japo sk ,  
w której po raz pierwszy od renesansu Europejczycy zaakceptowali inn  ni  trój-
wymiarowa perspektyw .  

Kanonicznym przyk adem nowoczesnego projektu jest Rietveldowska willa 
Schrodera, której makiety i  projekty wn trz atwo wpisuj  si  w termin wizualiza-
cja. Na rysunkach pojawia si  aksonometria, kszta ty wn trza i mebli s  uprosz-
czone do zestawie  prostok tów, kwadratów i kó . Mondrianowski obraz „realizu-
je si ” w przestrzeni, narysowany prostok t w rzeczywisto ci staje si  parawano-
w  cian , ciemna kreska – por cz  balkonu, stela em mebla.  Kontrasty p asz-
czyzn, linii i barw przenosz  si  w przestrze . Podobne cechy mo na znale   
w realizacjach T. van Doesburga15, który w makietach budynków operuje prosto-
k tnymi, czerwonymi, ó tymi i b kitnymi p aszczyznami, „przek ada” dwuwy-
miarowy rysunek na bry . Te same formy, cho  bardziej oswojone, cechuj  
wspólny projekt wn trza „L’ Aubette” z roku 1926 autorstwa H. Arpa, S. Taeuber  
i van Doesburga, w którym kulisowo ustawione przegrody, prostopadle i równo-
legle do cian pomieszczenia, kontrastuj  z obrazami neoplastycznymi zawiesza-
nymi pod k tem 45°. W pewnym sensie porównywalne z blichtrem wizualizacji 
tworzonych z wykorzystaniem programów graficznych i fotografii s  eleganckie 
projekty wn trz w stylu art déco czy oswojonym stylu mi dzynarodowym R. Malle-
ta-Stevensa16. Gdyby nie spe z e kolory, to tak e projekt palarni autorstwa Jour-
daina z 1925 roku wpisa by si  w schemat czystych, komputerowych wizualizacji. 
Ten sam jest modus operowania przestrzeni : otwarta kompozycja kadru, pod-
kre lanie skosów, rozci gni cie poprzez perspektyw  boczn  form przedmiotów. 
We wspó czesnych projektach efekty te bywaj  jeszcze mocniej podkre lone: na 
                                                           
15  Jako przyk ady mo na wymieni  makiet  prywatnego domu z 1923 roku Doesburga, ale 

tak e utrzymany w podobnej stylistyce projekt biurka B. Lacherta. 
16  Przyk adem mo e by  projekt hallu ambasady, w którym architekt, wykorzystuj c rozwar-

tok tn  perspektyw , tworzy iluzj  ogromnego wn trza, podkre la kontrasty bia ych 
p aszczyzn cian z oszcz dnie u ytymi geometrycznymi motywami dekoracji, cienk  lini  
kre li podzia y wn trza. 
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wykonany w profesjonalnym oprogramowaniu rysunek nak ada si  najpierw 
obrazy przedmiotów lub ich fotograficzne odpowiedniki, potem wzmacnia odbi-
cia, wzbogaca faktury i tekstury. Efekt bliski zdj ciom w czasopismach wn trzar-
skich, prezentuj cych niby to prawdziwe mieszkania i domy wype nione meblami 
– ikonami designu i komercyjnymi kopiami dzie  sztuki lub reprodukcjami malar-
stwa, ma swojego mi dzywojennego poprzednika. Podobnie aran owano wn -
trza ze Studia Douceta, gdy w rysunkowej wizualizacji wykorzystano obrazy Pica-
bii i Miro, wizerunki szaf autorstwa Legraina etc. Wydaje si , e wn trzem rz dzi y 
te same wskazówki estetyczne, które obowi zuj  i w wieku XXI w projektach na-
wi zuj cych do stylu art déco i mi dzynarodowego – pozostawienie pustej prze-
strzeni w centrum pomieszczenia, podkre lanie geometrycznych podzia ów, 
kontrastowanie elementów symetrycznych i asymetrycznych, podwieszane sprz -
ty i meble. W wielu przypadkach poza rysunkiem technicznym opartym na tzw. 
siatce pojawi y si  próby wykorzystania fotografii czy kola u fotograficznego.  

Kolejna przemiana estetyczno-artystyczna w projektowaniu budowli i wn trz 
nast pi a wraz z pojawieniem si  profesjonalnych programów graficznych. Miej-
sce zbioru rysunków i makiet zaj a wizualizacja (wydruk lub prezentacja multi-
medialna). Wirtualny projekt jest zarazem dotykalny i niematerialny, niezauwa-
alnie przekszta ca si  z dwuwymiarowego w trójwymiarowy. Formy widoczne na 

ekranie monitora lub na wydruku o wysokiej rozdzielczo ci s  idealne, ale jedno-
cze nie sterylnie czyste, zimne i nienaturalne. Na prze omie XX i XXI wieku u klien-
tów architektów wn trz zanik a umiej tno  czytania planów. Projektanci staraj  
si  omin  t  niedogodno , zmieniaj c plan na wizualizacj  ukazuj c  z góry 
trójwymiarowy widok wn trza, na nowo wprowadzaj  modelunek wiat ocienio-
wy, zast puj  syntetyczne szkice i rzuty przedmiotów konkretnymi przyk adami 
mebli i sprz tów. Zmieni  si  j zyk, idiom plastyczny, którym designer porozumie-
wa si  z zamawiaj cym – wspólnota oparta na znajomo ci schematów przed-
stawieniowych rysunku technicznego zosta a w du ej cz ci zerwana. Dlatego  
w wielu przypadkach architekt i designer rezygnuj  z rysunku na rzecz fotogra-
ficznej reprodukcji, stawiaj  na „dos owno ” form i kolorów i zast puj  p asko 
nak adan  tint  teksturami i fakturami z tezaurusów programów ArchiCAD i in-
nych. Poza r cznym nakre leniem koncepcji17 od razu przechodz  do „obróbki” 
pomys u w programie graficznym. Korzystaj  z wizualizacji o wietlenia i mebli 
zawartych w bibliotekach programów. Aby przyci gn  klientów, poprawiaj  
proporcje wn trz, intensyfikuj  efekty typu glamour, takie jak czysto  barw czy 
wyraziste odbicia w lustrzanych powierzchniach. 

Wymienione cechy ujawniaj  si  w warstwie ilustracyjnej poradników i czaso-
pism wn trzarskich kierowanych do anonimowego odbiorcy. Poetyka reklamo-
wych fotografii uleg a w ci gu kilkudziesi ciu lat znacznej przemianie – wystarczy 
porówna  zdj cia z pisma „Life” z lat 50.-60. XX wieku  przedstawiaj ce wn trza 
projektowane przez Skandynawów czy Eamesów ze wspó czesnymi fotografiami z 
popularnych polskich periodyków z lat 2000-2014 – „Dobrego wn trza” i „Czterech 
k tów”18. Te wcze niejsze prezentuj  pude kowat  przestrze , rozleg e wn trza s  

                                                           
17  Wielu architektów neguje znaczenie odr cznego rysunku w projektowaniu. 
18  Specjalnie nie wprowadzono w tym zestawieniu tytu ów pism profesjonalnych. Chciano 

natomiast zwróci  uwag  na zró nicowanie grup docelowych obu polskich pism. W za-
o eniu „Dobre wn trze” by o adresowane do grupy odbiorców o wy szych dochodach, 
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przyci te statyczn  kompozycj  kadru, cz sto podkre lon  wewn trznym ramo-
waniem, np. widocznymi na zdj ciu fragmentami belek konstrukcyjnych. Obecnie 
„hitem” w wizualizacjach projektów i fotografiach sta o si  wykorzystanie aksono-
metrii i perspektywy trójwymiarowej bocznej, wietnie „rozci gaj cych” i powi k-
szaj cych przestrze . Tworz  one iluzj  nieograniczonej i przepe nionej wiat em 
przestrzeni, dodaj  nawet stosunkowo niewielkim pomieszczeniom „oddechu”.  

 

    
Rys. 3.  Schemat anamorfozy: Jean F. Niceron, krzes o w anamorfozie trapezoidalnej, ryci-

na, 1646, Biblioteka PAN w Gda sku; Hans Hamngren, krzes o w anamorfozie cylin-
drycznej, papier, litografia, lustro cylindryczne, 1977, Muzeum Sztuki w odzi [4] 

Fig. 3.  The anamorphosis scheme: Jean F. Niceron, a chair in a trapezoid anamorphosis, 
print, 1646, PAN Library in Gdansk; Hans Hamngren, a chair in a cylindrical anamor-
phosis, paper, litograph, cylindrical mirror, Museum of Art in Lodz [4] 

 
Sformu owanie „odwrócona anamorfoza” wydaje si  adekwatnie opisywa  

charakter najnowszych fotografii wn trz. O ile klasyczna anamorfoza19 pozwala dzi -
ki odpowiednim rodkom, np. walcowatym lustrom, prze o y  niezrozumia e, znie-
kszta cone linie krzywe na trójwymiarowy obraz przedmiotu postrzegany przez ludzki 
                                                                                                                                              

wi kszej (pozornie) znajomo ci wspó czesnej sztuki i kultury. „Cztery k ty” mia y za  cha-
rakter bardziej poradnikowy, czy y próby kszta towania gustu wn trzarskiego z propo-
zycjami z cyklu „taniej” lub „zrób to sam”. 

19  D. Folga-Januszewska, 1981.  Perspektywa, iluzja, iluzjonizm. Projekt 4, s. 20-25. W latach 
80. XX wieku problematyk  ró norodnego rozumienia poj cia iluzji w sztuce podejmowa-
a wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie pt. „Perspektywa, iluzja, iluzjonizm”. Jej 

kuratorka Dorota Folga-Januszewska podkre la a, e po raz pierwszy poruszono w Polsce 
problem iluzji w kontek cie ekspozycji muzealnej, uwzgl dniaj cej w programie analiz  
iluzji przestrzeni i ruchu w obrazach i dekoracjach  ciennych i teatralnych z perspektywy 
psychofizjologii. Zwróci a uwag  na zdolno  konstruowania w umy le cz owieka obra-
zów, które nie odpowiadaj  widzianemu przez niego fizycznemu przedmiotowi. Anamor-
fozie – rodzajowi wykresu perspektywicznego, którego odcyfrowanie i to jako obiektu 
przestrzennego (jak pisze autorka) wymaga zastosowania odpowiednich walcowatych 
luster, pude  optycznych lub patrzenia ze ci le wyznaczonego punktu obserwacji – po-
wi cony jest osobny dzia . W pracy Folga-Januszewska umie ci a przyk ady anamorfoz 

kolistych, cylindrycznych i trapezoidalnych, pocz wszy od siedemnastowiecznych po 
„Krzes o” Hansa Hamngrena z 1977 roku (rys. 3). 
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Rys. 4. Wn trze sklepu STUART WEITZMAN, Rzym, 2006
– projekt Fabio Novembre,  

 http://www.novembre.it/interiors/stuart-
weitzman-store/  

Fig. 4.  STUART WEITZMAN store – an interior, Rome,
2006 – designed by Fabio Novembre,
http://www.novembre.it/interiors/stuart-
weitzman-store/ 

mózg w wyimaginowanej prze-
strzeni, to zabiegi wspó czesnych 
fotografów odwracaj  ten proces. 
W pogoni za otwart , nieograni-
czon  przestrzeni  wn trz mo e jej 
nie zakrzywiaj , ale pozwalaj  so-
bie na perspektywiczne przeryso-
wania. Pos uguj c si  aksonometri  
czy obrazem wykonanym szeroko-
k tnym obiektywem, nie zwracaj  
uwagi na ostre, nienaturalne znie-
kszta cenia, jakim s  poddawane 
mniejsze formy – kszta ty mebli czy 
lamp. W ich kreacjach przedmioty 
o okr g ych podstawach i przekro-
jach zamieniaj  si  w wyj tkowo 
wyd u one elipsy. Zak ócaj  pew-
no  widza odno nie tego, e  
w naturze kubek, talerz, sufitowy 
plafon maj  regularnie kolisty 

kszta t. Ch tnie stosowanym trickiem jest czenie niemal szerokok tnej perspektywy 
z widokiem z lotu ptaka. Dopiero po g bszej analizie fotografii mo na zauwa y , e 
ten sam zabieg powoduje nienaturalne rozci gni cie kszta tów przedmiotów, np. 
wyd u enie siedzisk krzese . Na podrasowanych programami komputerowymi zdj -
ciach naturalistycznie sfotografowane sprz ty wydaj  si  unosi  nad powierzchni  
pod óg, za  kierunek wiat a nie zawsze jest zgodny, a wprowadzane odbicia na 
g adkich p aszczyznach frontów i posadzek – zbyt wyraziste.  

Ta sama gra z percepcj  widza mocnymi skrótami, operowanie zakrzywie-
niami czy amorficznymi, faluj cymi kszta tami z fotografii przenosi si  w wizualiza-
cje i rzeczywist  przestrze . Wystarczy wspomnie  projekty Zahy Hadid czy wn -
trza sklepów aran owane przez Marcela Wandersa i Fabio Novembre (rys. 4),  
w których ci gi siatki pó ek wyginaj  si  jak na op-artowskich kompozycjach, 
zag szczaj  i rozszerzaj . Trudno rozstrzygn , czy mo na w tym przypadku u y  
okre lenia odwrócona anamorfoza. 

Na zako czenie warto by zada  pytanie, dok d prowadz  nowe nurty wi-
zualizacji wn trz? By  mo e kszta tuj  nowy, superrealistyczny i zarazem ideali-
styczny obraz wiata, o którym marzy cz owiek. wiata bezpiecznego i pi knego, 
ale nieprawdziwego, mimo pozorów ca kowitej fizyczno ci i dotykalno ci. Steryl-
nego wiata designerskich wn trz, z których nie wychodzi si  w niebezpieczny 
wiat realny. By  mo e kolejnym technicznym „hitem” prezentacji projektu klien-

towi b dzie wirtualna prezentacja 3D, w któr  wejdzie on bezpo rednio, badaj c 
w wirtualnej rzeczywisto ci skal  poszczególnych elementów projektu… 

 
ANEKS 

W pracy autorka wielokrotnie pos ugiwa a si  poj ciami aksonometria, 
anamorfoza, perspektywa trójwymiarowa zbie na, rzut etc. W celu ich wyja nie-
nia, cho  niepozbawionego uproszcze , w zako czeniu umieszczono cytaty 
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s ownikowych definicji zaczerpni tych z „Ma ego s ownika terminów plastycz-
nych” [15], opisuj cych aksonometri , anamorfoz  i perspektyw . Pomimo e 
autorzy s ownika definiuj  ww. terminy w sposób purystyczny, „wyrzucaj c poza 
ramy” definicji perspektywy takie poj cia jak perspektywa znaczeniowa, per-
spektywa odwrócona czy perspektywa intuicyjna, malarze i historycy sztuki nadal 
u ywaj  tych formu  jako skrótowych okre le  stosunków przestrzennych m.in.  
w sztuce redniowiecznej. Szczególnym przypadkiem jest definiowanie jako per-
spektywy odwróconej sposobu zapisu przestrzeni w malarstwie ikonowym, w któ-
rym cz sto linie zbiegu elementów architektonicznych, np. tronów architekto-
nicznych, pulpitów, zbiegaj  si  „z przodu” przed p aszczyzn  obrazu. Niekiedy  
o perspektywie pozornej lub intuicyjnej mówi si  w odniesieniu do w oskich mala-
rzy gotyckich XIV wieku, zwanych protorenesansowymi (m.in. Giotta, cz ciowo 
braci Pietra i Ambrogia Lorenzettich). 

Aksonometria (gr. akson – o , metreo – mierz ) – inaczej perspektywa rzutu rów-
noleg ego – sposób geometrycznego odwzorowania przedmiotów przestrzen-
nych metod  rzutowania na p aszczyzn  obrazu za pomoc  prostych prostopa-
d ych do niej, a równoleg ych do siebie. Rysunek aksonometryczny przedstawia 
bry  w ten sposób, e linie równoleg e w przestrzeni s  na nim równie  równole-
g e, a d ugo ci odcinków zostaj  skrócone w zale no ci od nachylenia ka dej 
kraw dzi do p aszczyzny rzutów. Szczególnym przypadkiem jest izometria (gr. isos 
– równy) – gdzie otrzymujemy rysunek, na którym skróty odwzorowywanych kra-
w dzi s  jednakowe we wszystkich trzech kierunkach osi wspó rz dnych. 

Anamorfoza (gr. anamorphosis – odkszta cenie) – obraz, którego proporcje wy-
paczono wg okre lonych zasad tak, e tylko ogl dany w pewnych warunkach 
zyskuje wygl d czytelny. A. budzi y zainteresowanie w okresie manieryzmu i baro-
ku. By y to np. obrazy nieczytelne przy ogl daniu wprost, ale daj ce si  odszy-
frowa  przy patrzeniu pod odpowiednim k tem. Najwcze niejsz  ze znanych 
anamorfoz jest rodkowy fragment podwójnego portretu Ambasadorowie (1513) 
Hansa Holbeina m .: wyd u ona i sp aszczona czaszka ludzka na pierwszym pla-
nie zast puje podpis autora (niem. holches Bein – wydr ona ko ). W XVII w. 
rozpowszechnione by y anamorfozy trójwymiarowe, odbite w lustrzanym walcu. 
Najcz ciej ukazywa y Ukrzy owanie – odpowiednio zniekszta cone i umieszczo-
ne poziomo. 

Perspektywa ( ac. perspicere – widzie  na wskro ) – 1) metoda przedstawiania 
na p aszczy nie przedmiotów rozmieszczonych w przestrzeni, daj ca z udzenie 
postrzegania takich samych stosunków przestrzennych, jakie zachodz  w rze-
czywisto ci. Linearny obraz perspektywiczny mo e by  uzyskany w drodze: po 
pierwsze bezpo redniego wra enia – przez obserwacje i na ladowanie stosunków 
przestrzennych otaczaj cego wiata bez pos ugiwania si  przyrz dami. Tak po-
st powano, pocz wszy od wczesnego renesansu; po drugie do wiadczenia 
przez odpowiednie dostosowanie uk adów pomocniczych – np. gdy odwzoro-
wuje si  przedmioty obserwowane przez przezroczyst  p aszczyzn  pokratkowa-
nej szyby lub „velum”, tj. ram  z siatk , pozwalaj c  znaczy  po o enie po-
szczególnych punktów i przenie  je na papier. W ten sposób perspektyw  stu-
diowali m.in. Leonardo, Leone Battista Alberti i Albrecht Dürer. Analogicznym 
u atwiaj cym urz dzeniem jest camera obscura; po trzecie konstrukcji geome-
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trycznej – przez wykre lenie rzutu rodkowego (centralnego) na p aszczy nie ob-
razu. Tego rodzaju konstrukcja to tzw. perspektywa geometryczna, linearna, 
zbie na ( ac. perspectiva artificialis). Chc c uzyska  rysunek perspektywiczny 
przedmiotów przestrzennych, obiera si  p aszczyzn  rzutu zwan  „t em” (w prak-
tyce jest to p aszczyzna rysunku) oraz punkt b d cy rodkiem rzutu zwany 
„okiem” i czy ten punkt z punktami wyznaczaj cymi bry  przedmiotu (le ce-
go poza „t em”) liniami prostymi, tzw. „promieniami” widzenia. Punkty przebicia 
„promieni” z „t em” s  obrazami perspektywicznymi przedmiotu; cz c je linia-
mi, uzyskujemy rysunek jego konturów, kraw d  itd. Rzut „oka” na „t o” to punkt 
g ówny. P aszczyzna pozioma (w praktyce – pod oga, ziemia) nazywana jest 
p aszczyzn  podstawy. Linia pozioma równoleg a do podstawy przechodz ca 
przez punkt g ówny to tzw. horyzont. Charakterystyczn  cech  opisanego rzutu 
rodkowego jest to, e obrazy linii równoleg ych w naturze s  zbie ne w okre lo-

nych punktach horyzontu, zw. punktami zbiegu (oprócz tych linii, które s  równo-
leg e do t a), a tak e to, e wymiary przedmiotów zmniejszaj  si  w miar  odda-
lania od t a, czyli wyst puj  tzw. skróty perspektywiczne. W zale no ci od pozycji 
przyj tego rodka rzutu i po o enia „t a” wzgl dem przedmiotu rozró niamy naj-
cz ciej u ywane rodzaje perspektyw: czo owa – gdy p aszczyzna „t a” jest rów-
noleg a do ciany przedmiotu (prostopad o cianu); boczna – w której t o nie jest 
do adnej ciany równoleg e; uko na – gdy po o enie jej jest dowolne, tzn. e 
tak e linie pionowe maj  swoje linie zbiegu; abia – taka uko na, której punkt 
zbiegu le y bardzo nisko; z lotu ptaka – w której taki sam punkt zbiegu le y bardzo 
wysoko. Perspektywa geometryczna znana by a ju  Grecji hellenistycznej, pod-
stawowe jej prawa sformu owa  Euklides. Wiedza ta, której fragmenty dzi ki prze-
kazom arabskim dotar y do czasów nowo ytnych, zosta a rozwini ta w dobie 
renesansu przez artystów w oskich XV w., ze szczególnym upodobaniem praco-
wali nad perspektyw  geometryczn  Lorenzo Ghiberti, Filippo Lippi, L. Alberti, 
Piero Della Francesca, Paolo Uccello i in. Najpopularniejszy by  sposób wykre le-
nia p. rzutu czo owego zw. construzione legittima (konstrukcja uprawniona)  
o uk adzie przestrzennym, przedstawiaj cym zwykle architektur  otaczaj c  
miejsce akcji obrazu, w którym pewne ciany budynków s  po o one czo owo,  
tj. równolegle do p aszczyzny obrazu. Na p aszczy nie podstawy umieszczano 
najcz ciej posadzk , której szachownicowy wzór mia  znaczenie pomocnicze. 
Metoda ta by a w XV w. g ównym kluczem rozwi zywania przestrzeni obrazu.  
W epoce baroku rozwini to i doprowadzono do wirtuozerii technik  wykre lania 
rozmaitych uj  perspektywicznych, np. o kilku punktach widzenia lub widoku od 
do u wzwy  (w . da sotto in su), czyli p. abiej. Stosowanie zasad perspektywy, 
twórcze w swoich pocz tkach, sta o si  niebezpieczne w dalszym rozwoju sztuki 
europejskiej, poniewa  sugerowa o, e malarstwo jest identyczne z mechaniczn  
reprodukcj  rzeczywisto ci. Naturalne widzenie ludzkie – przy pomocy obu oczu  
i wobec ich ruchliwo ci – jest zreszt  odmienne od konstrukcji perspektywy geo-
metrycznej; 2) terminem perspektywa zwyk o si  okre la  sposoby wykre lania 
bry  przedmiotów odmienne od opisanej metody rzutu rodkowego. S  to: tzw. 
perspektywa rzutu równoleg ego (aksonometria), tzw. perspektywa rzutu sko ne-
go – taka, w której proste rzutuj ce s  równoleg e i zarazem uko ne w stosunku 
do p aszczyzny rysunku. Jest to uj cie przestrzeni stosowane na Wschodzie (Per-
sja, Chiny, Japonia), gdzie jednocze nie widzi si  widoki czo owe przedmiotów  
i przedstawione sko nie ich p aszczyzny boczne. W Europie sposób kre lenia rzutu 
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sko nego nazywany jest potocznie perspektyw  kawalersk  albo kawaleryjsk   
i stanowi umowny obraz przestrzeni bez skrótów, odmian  tej e perspektywy jest 
perspektywa artyleryjska, inaczej wojskowa, w której plan odwzorowanego 
przedmiotu znajduje si  na p aszczy nie rzutu, przedstawiony bez odkszta ce . 
Na nim „nabudowuje si ” uko nie bry  przedmiotu (budynku); stosowana na 
planszach urbanistycznych. Odmienny problem to perspektywa barwna; od 
ko ca  XIV w. poczynaj c, aby uzyska  z udzenie przestrzenno ci w obrazie, 
szukano stosownych barw. Do wiadczenie uczy o, e niektóre barwy (np. czer , 
b kit), k adzione na tej samej p aszczy nie co czerwie  i biel, zdaj  si  cofa , 
gdy tamte wyst puj  w przód. W perspektywie powietrznej iluzje przestrzeni osi -
ga si , stopniuj c na obrazie intensywno  koloru – zgodnie ze zmianami, jakie w 
rzeczywisto ci wywo uje warstwa powietrza, oddzielaj ca malarza od wybrane-
go motywu. Oba sposoby stosowa  metodycznie Leonardo da Vinci. Nie jest 
perspektyw  w adnym sensie tego s owa tzw. perspektywa intencjonalna, czyli 
przestawienie jakiej  wa nej postaci wyst puj cej w kompozycji w skali wi kszej 
ni  osób otaczaj cych, ani tzw. perspektywa odwrócona, czyli obraz, na którym 
przedmioty i osoby planu dalszego s  wi ksze ni  znajduj ce si  na planie 
pierwszym.  
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ODWRÓCONA ANAMORFOZA – INTEGRACJA TECHNIKI I SZTUKI  
W SPOSOBACH PREZENTACJI WN TRZ W PROJEKTACH,  
WIZUALIZACJACH I FOTOGRAFIACH   
 
STRESZCZENIE: Ugruntowane w XIX wieku „przesuni cie” architektury ku naukom technicz-
nym znalaz o wyraz w graficznej dokumentacji projektu – artystyczny rysunek zast pi y rzuty, 
widoki, przekroje i zapisy perspektywiczne. Nie oznacza to, e zrezygnowano z podkre lania 
artystycznych aspektów projektu. Harmonijne po czenie in ynierskiego zapisu projektu  
z okre leniem cech stylowych wn trza i indywidualnego stylu architekta mo na znale   
w realizacjach secesyjnych, modernistycznych i wspó czesnych. Szukaj c atrakcyjnych 
form prezentacji, architekci si gali po makiet , fotografi  i kola . Kolejny wielki skok techno-
logiczny w projektowaniu budowli i wn trz nast pi  wraz z pojawieniem si  profesjonalnych 
programów graficznych. Miejsce zbioru rysunków i makiet zajmuje wizualizacja (wydruk lub 
prezentacja multimedialna). Wirtualny projekt swobodnie zmienia si  z dwuwymiarowego 
w trójwymiarowy. Jest zarazem dotykalny i niematerialny, czysty i nieska ony fizyczno ci . 
atwiej przemawia do klienta, który zatraci  umiej tno  czytania planów. Pozwala podra-

sowa  produkt – poprawi  proporcje wn trz, wyrazisto  koloru. W wizualizacjach i zdj -
ciach ilustruj cych czasopisma wn trzarskie ch tnie stosuje si  tricki „rozci gaj ce” prze-
strze  (ale tak e kszta ty przedmiotów). Zabieg ten przypomina zastosowanie a rebours 
znanej od renesansu anamorfozy. W jej klasycznej wersji zniekszta cony obraz, widziany  
w odpowiednim zwierciadle, stawa  si  prawdziwy i trójwymiarowy – dzi  „realistyczny” kadr 
fotografii przy dok adnym obejrzeniu okazuje si  sztuczny, manierystycznie przerysowany. 

S owa kluczowe: anamorfoza, plan, rzut, widok, rysunek techniczny, rysunek odr czny, 
perspektywa prostok tna, perspektywa trójwymiarowa zbie na, akso-
nometria, wizualizacja, wn trze, siatka geometryczna, makieta, archi-
tekci rewolucyjni, secesja, art déco, modernizm, styl mi dzynarodowy, 
mecenas, klient, designer  

 
 

 

REVERSED ANAMORPHOSIS – INTEGRATION OF TECHNIQUE AND ART 
IN PRESENTATION OF INTERIOR IN DESIGNS, VISUALISATIONS AND 
PHOTOGRAPHS  
 
SUMMARY: Consolidated in XIX century architectural „shift” into technical sciences was 
expressed in the graphical design documentation – an artistic drawing was replaced with 
projections, views, sections and prospective records. It does not mean that emphasis of 
artistic aspects of designs has disappeared. Harmonious combination of “engineering” 
record of the design with specification of interior’s style and individual “style” of the archi-
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tect can be found in Art Nouveau, modernistic and contemporary works. Searching for 
attractive forms of presentation, architects applied mock-ups, photographs and a collage. 
Another stepping stone in terms of technological design of constructions and interiors oc-
curred in the advent of professional graphical programmes. Visualisation is a place of 
drawing and mock-up collection (print-out or multimedia presentation). A virtual two-
dimensional design freely turns into three-dimensional one. As well as being tangible and 
immaterial, it is clean and pure. It is more convincing to a client who has become unable 
to read plans. It allows to “tweak” a product – improve internal proportions, and colour 
distinctiveness. In visualisations and photographs which illustrate interior design magazines, 
one applies space “stretching” tricks (but also objects’ shapes). This technique resembles 
application of a rebours which has been well-known since anamorphosis’s revival. In its 
classical form a distorted picture visible in a suitable mirror became real and three-
dimensional – today “realistic” photograph frame, when scrutinised, turns out to be artificial 
and exaggerated.          

Key words: anamorphosis, plan, projection, view, technical drawing, handwritten draw-
ing, rectangular perspective, linear three-dimensional perspective, axonome-
try, visualization, interior, geometric grid, mock-up, revolutionary architects, Art 
Nouveau, art déco, modernism, international style, patron, client, designer 
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ARCHITEKTURA MEDIALNA – KIERUNKI ROZWOJU  
W KONTEK CIE INTEGRACJI SZTUKI I TECHNOLOGII 

 

WPROWADZENIE  
obr bie  architektury medialnej wykorzystywane s  
inteligentne systemy sterowania do uzyskiwania 
zmiennych efektów wizualnych  (na p aszczyznach, 
krzywoliniowych powierzchniach lub strukturach 
przestrzennych), opieraj c si  na technologiach 
o wietleniowych. Simone Collon z grupy ARUP defi-

niuje media architecture jako ka d  powierzchni  w trójwymiarowym zaprojek-
towanym i zrealizowanym rodowisku, która sk ada si  z siatki indywidualnie kon-
trolowanych wiate 1. Architektura medialna jest wi c efektem synergii architek-
tury, technologii informacyjnych, technologii o wietleniowych oraz sztuki. 

Jaki jest kontekst jej rozwoju? Niew tpliwie czerpie ona z funkcji komunika-
tów marketingowych – wynosi je jednak na wy szy poziom poprzez integracj  ze 
struktur  architektoniczn  oraz wyraz artystyczny. 

Rozwój architektury medialnej rozpatrywany b dzie w kontek cie dwoistej 
natury przestrzeni komercyjnych, które s u  realizacji dzia alno ci komercyjnej  
i promocji marki (produktu, firmy czy miejsca) w przestrzeni. Na dualizm ten sk a-
daj  si  dwa aspekty: 
1.  Przestrze  komercyjna wyzwala takie zagro enia jak chaos informacyjny,  

dominacja komunikatów marketingowych nad struktur  architektoniczn , 
globalizacja i unifikacja wizerunku obiektów architektonicznych. 

2.  Przestrze  komercyjna cechuje wola konkurencyjno ci oraz pogo  za atrak-
cyjno ci , co wyra a si  w ci g ym d eniu do innowacyjno ci rozwi za . 

W odniesieniu do wymienionych zagro e : 
Ad 1.  Nasuwa si  potrzeba wykorzystywania nowego sposobu autoprezentacji 

obiektów architektonicznych i promocji miejsca, aby chroni  ad prze-
strzenny i zapewni  wy sz  jako  przestrzeni dla u ytkowników. 

W kontek cie charakterystyki przestrzeni komercyjnych otwartej na innowacje: 
Ad 2. Pojawia si  mo liwo  wykorzystywania w ich obr bie nowych technologii, 

wp ywaj cych zarówno na wizerunek, jak i sposób funkcjonowania prze-
strzeni  (brandscaping – promowanie marki poprzez stworzenie unikalnej 
przestrzeni2).  

Propozycj  odpowiedzi na ten problem i wyzwanie, kryj ce si  w ha le 
wspó czesnych przestrzeni komercyjnych jest rozwój w a nie architektury medialnej. 

                                                 
mgr in . Karolina yczkowska, Wydzia  Architektury, Politechnika Gda ska 
1  S. Collon, 2011. Another layer of light. Mondo arc 12.2011. The international magazine for 

commercial lighting. Media Architecture, s. 43. 
2  M. Hooper, 2001.Sex and Shopping. ID, The DNA Issue 94/2001, s. 28. 

W
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Lucyna Nyka w kontek cie polemiki dotycz cej „niestabilno ci miejskiej 
przestrzeni” nawi zuje do krytyki prowadzonej przez Neil Leach w publikacji The 
Anassthetic of Architecture, w której wyra ono pogl d, i  „wspó czesne tenden-
cje do produkowania obrazów i zwi zany z nimi nadmiar wizualnych bod ców 
powoduj  wyra ne zubo enie odbioru miasta.” Jednak e, jak zauwa a Lucyna 
Nyka: „cho  ulotne medialne obrazy i zdarzenia interpretowane mog  by   
w kategoriach zagro enia ujednoliceniem i „pustk  form”, to mog  równie  od-
grywa  znacz c  rol  w kszta towaniu identyfikacji miejsc, a nawet sta  si  na-
rz dziem ich promocji”3. Przyk adami obiektów, w których osi gni to ten poziom 
rozwi za  medialnych mo e  by  Kunsthaus w Grazu (proj. Colin Fournier, Peter 
Cook + Realities: united, 2003) lub Ars Electronica  Center (proj. Treusch Architec-
ture ZT GmbH,  2009, które sta y si  ikonami swoich miast. 

Jak twierdzi Christopher Kronhagel wspó pracuj cy z ag4 (twórcami media-
tektury): „Medialna fasada ma za zadanie nie tylko reklamowa  i promowa  
dan  mark , ale tak e przekazywa  sztuk  i kultur ”, a Justyna Tarajko-Kowalska 
dodaje: „Mediatektura mo e zatem przekszta ci  fasad  w wizualny znak, funk-
cjonuj cy ju  nie tylko jako reklama, ale jako zewn trzny, urbanistyczny i spo-
eczny biuletyn kulturalny”4. Architektura medialna czerpie wi c zarówno z mar-

ketingu, ale bezpo rednio zwi zana jest tak e ze sztuk , która doprowadza do 
zatarcia przekazu komercyjnego na rzecz niejednoznacznych i abstrakcyjnych 
obrazów. Obiekty komercyjne zyskuj  zatem medialny wizerunek o wyrazie arty-
stycznym. Przyk adami takich obiektów s : Chanel Store (proj. Peter Marino 
+Associates Architects, Tokio, 2006), ILUMA building (proj. WOHA-architects + 
Realites:United, Singapur, 2009), UNIQLO Store (proj. Sou Fujimoto Architects, 
Osaka, Japonia, 2010), Galleria Cenercity (proj. UNStudio, Cheonan, Korea  
Po udniowa, 2010), ESPRIT Flagship Store (proj. Lightlife, Frankfurt, 2010, (rys. 1) lub 
Hanjie Wanda Plaza (proj. UNStudio – Wuhan, Chiny, 2013). 

ARCHITEKTURA MEDIALNA – KONTEKST KLUTUROWY I TECHNOLOGICZNY 

Rozwój architektury medialnej zwi zany jest z przemianami, które towarzysz  
wspó czesnemu spo ecze stwu – od idei spo ecze stwa konsumpcyjnego, spo-
ecze stwa informacyjnego i cyberkultury5 po ide  kreatywnego czy inteligent-

nego miasta (smart city)6.   
W charakterystyce wspó czesnej przestrzeni miasta problematyczne staje si  

stosowanie wydawa oby si  oczywistych poj  – z drugiej, rozkwitaj  nowe ter-
miny, które próbuj  nad a  za przemianami wspó czesnych przestrzeni. Wynika 
to z tego, i  granice mi dzy przestrzeni  prywatn  a publiczn  staj  si  nieostre,  
a  konsumpcja, rozrywka i kultura wzajemnie si  przenikaj , tworz c przestrze  
wielowymiarow . Równolegle, przestrze  ta nasycana jest danymi elektronicz-

                                                 
3  L. Nyka, 2006, Od architektury cyrkulacji do urbanistycznych krajobrazów. Wydawnictwo 

Politechniki Gda skiej, s. 137-138. 
4  J. Tarajko-Kowalska, 2008. Fasady medialne. Dynamiczna gra barwy i wiat a,  Przestrze  i 

forma. Hogben 10, s. 179. 
5  P. Zawojski, 2010. Cyberkultura, Syntopia sztuki, nauki i technologii. Warszawa. 
6 K. yczkowska, 2012. Informacyjna warstwa przestrzeni komercyjnej – smart city a wizeru

 nek miasta, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Szczeci skiego 721, Studia Informatica 
29. Informatyka w mie cie – w spo ecze stwie informacyjnym, s. 169-182. 
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Rys. 1. Technologia wy wietlania: ESPRIT Flagship 
Store, Lightlife, 2010, Frankfurt (fot. autor) 

Fig. 1. Illuminant: ESPRIT Flagship Store, Lightlife, 
2010, Frankfurt (photo by author) 

 

 
Rys. 2. Technologia projekcji: The Third Element, 

Starsky,  Glow 2013, Eindhoven (fot. autor) 
Fig. 2. Projection Facades technology: The Third 

Element, Starsky,  Glow 2013, Eindhoven 
(photo by author) 

nymi, co prowadzi do jej nowej charakterystyki.  Lev Manovich definiuje to zjawi-
sko jako „przestrze  powi kszon ”7, akcentuj c obok technologii istotn  rol  
sztuki w kszta towaniu przestrzeni publicznych. 

Architektura medialna po-
s uguje si  ró nymi technologiami, 
które warunkuj  uzyskiwane efek-
ty. Korzystaj c z opracowanej 
typologii przez M. Hanka Hauslera  
dla elektronicznych fasad me-
dialnych, wyró ni  mo na trzy 
podstawowe technologie wizuali-
zacji medialnego obrazu:  
1) projekcji (przedniej b d  tylnej 

– z u yciem projektorów), 
2) rastrowej iluminacji, 
3) wy wietlania8 (rys. 1). 

 

Ad 1. Projekcja jest metod  naj-
cz ciej wykorzystywan  
podczas akcji tymczaso-
wych (np. festiwali wiat a, 
czego przyk adem jest fe-
stiwal GLOW w Eindhoven, 
który sta  si  sposobem na 
promocj  miasta (rys. 2). 
Kluczowa jest technologia 
e-mappingu, wykorzystuj -
ca projekcj  o powierzchni 
pokrywaj cej si  z obrysem  
elewacji  obiektu. Jednak 
zarówno projekcje przednie, 
jak i tylne (wykorzysuj ce 
transparentno  materia u) 
widoczne s  tylko w nocy. 

Ad 2.  Technologia rastrowej ilu-
minacji wykorzystuje istnie-
j c  siatk  okien budynku,  
z których ka de poprzez 
pod wietlenie traktowane 
jest jako osobny piksel  (za 
pierwsz  medialn  fasad  w tej technologii uznaje si  CCC – the Chaos 
Computer Club, Blinken-lights, Amsterdam Platz, Berlin, 2001). 

Ad 3. Technologia wy wietlania umo liwia traktowanie elewacji jako multimedial-
nego ekranu integruj cego technologie o wietleniowe i informacyjne w 

                                                 
7  L. Manovich, 2010. Poetyka powi kszonej przestrze . [W:]  Miasto w sztuce – sztuka mia-

sta, red. E. Rewers,  Universitas Kraków. 
8  M.H. Haeusler, 2009. Media Facades – History, Technology. Content,Avedition. 
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ramach siatki indywidualnie kontrolowanych pikseli lub indywidualnego de-
talu (za pierwsz  transparentn  medialn  fasad  w tej technologii uznaje si  
T-Mobile w Bonn autorstwa ag4 z 2003 roku. Wszystkie wymienione obiekty  
w poprzednim podrozdziale wykorzystuj  technologie wy wietlania. 

ARCHITEKTURA MEDIALNA – W STRON  INTERAKTYWNO CI 

Architektura medialna rozwija si  w obliczu szeregu nowych paradygmatów  
i technologii, które stanowi  jej istotny kontekst. Uwzgl dni  nale y takie zagadnie-
nia, jak: technologia wszechobecna (Ubioquious Computing), model przetwarzania 
informacji skoncentrowany na u ytkowniku (Human Centric Computing – HCC))  
i zwi zana z tym filozofia tworzenia interfejsów (Human Computing Interaction – 
HCI), ró ne typy interfejsów (TUI, AIU, SUI)), us ugi lokalizacji bezprzewodowej (wire-
less localization services) oraz inteligencj  przestrzeni (Ambient Intelligence). Osi -
gni cia z zakresu tych obszarów badawczych umo liwiaj  wprowadzenia dodat-
kowej warstwy w obr bie architektury medialnej, czyli interaktywno ci. Umo liwia 
ona kreacj  interaktywnej platformy komunikacji z u ytkownikiem, który mo e wy-
wo ywa  zmiany w otaczaj cej przestrzeni. Mo e to odbywa  si  na ró nych zasa-
dach – w zale no ci od zastosowanych technologii. Wyró ni  mo na technologie: 
– haptyczne, 
– partycypacyjne, 
– intuicyjne. 

Technologie haptyczne umo liwiaj  interakcj  poprzez dotyk (np. ekran do-
tykowy – zastosowany m.in. w instalacji Light Symphony w centrum handlowym  
w Moskwie (proj. Cinimod Studio, The European – shopping centre,  2012). 

Technologie partycypacyjne buduj  interakcj , dzi ki urz dzeniom mobil-
nym (bluetooth, WiFi, RFID), (wykorzystywane cz sto podczas akcji tymczaso-
wych,  co mia o miejsce m.in. podczas festiwalu Ars Electronica w 2010 roku). 

Technologie intuicyjne realizuj  interakcj  bez konieczno ci dysponowania 
konkretnymi interfejsami, ale odbywa si  to poprzez ledzenie zachowania u yt-
kownika poprzez czujniki,  kamery (RFID, Xbox Kinect), (np. instalacja witryny skle-
powej Power Flower w Nowym Jorku (proj. Antenna Design, 2004). 

Warto podkre li , e równie  w sferze interakcji powstaj  nowe poj cia cha-
rakteryzuj ce przestrze  – Adriana de Souza e Silva operuje poj ciem „przestrzeni 
hybrydowej”9, uwzgl dniaj cej spo eczn  rol  urz dze  mobilnych. 

Nale y zauwa y , i  interakcja mo e odbywa  si  tak e, opieraj c si  na czyn-
nikach zewn trznych. Najcz ciej wykorzystywane w tym zakresie technologie to: 

 monitoring (czujniki, kamery), 
 internet. 

W tego rodzaju interakcji dost p do zmiany efektu wizualnego pozostaje 
niedost pny dla u ytkownika – interakcja poprzez czynniki zewn trzne umo liwia 
jednak nieprzewidywalno  efektów, co jest jej najwi kszym atutem. Przyk adem 
obiektu, który wykorzystuje monitoring otoczenia do wyzwalania zmian w przeka-
zie medialnym jest W Hotel na Leicester Square w Londynie (proj. Jason Bruges 
Studio, 2011).  

                                                 
9  A. de Souza e Silva, 2010. Mobilne technologie jako interfejs przestrzeni hybrydowych. 

[W:] Miasto w sztuce – sztuka miasta, red. E. Rewers, Universitas Kraków. 
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Fot. 3. Architketura medialna – Ars Electronica

Center, 2009, Treusch Architecture ZT GmbH,
Linz (fot. autor) 

Fig. 3.  Media architecture – Ars Electronica Cen-
ter, 2009, Treusch Architecture ZT Gmbh,
Linz ( photo by author) 

PRZYSZ O  ACHITEKTURY MEDIALNEJ 
Architektura medialna stanowi wyzwanie dla interdyscyplinarnych zespo ów 

badawczych. Wa ne jest jednak szukanie wyznaczników jej jako ci. Badaj c 
trendy rozwoju architektury medialnej, zauwa alne s  dwa podstawowe nurty: 
sztuka i technologia. Pierwszy kierunek zwi zany jest z wyczuciem estetyki i dobo-
rem tre ci, a w szerszym kontek cie –  uwzgl dnieniem wzgl dów kulturowych. 
Drugi kierunek dotyczy rozwi za  technologicznych, które determinuj  sposoby 
emisji przekazu i otwieraj  szereg mo liwo ci z zakresu funkcji przypisywanych 
architekturze medialnej. 

Wspomniana na wst pie Simone Collon z grupy ARUP  podkre la, i  w kreacji 
architektury medialnej bardzo wa ne jest dopasowanie medialnej tre ci do da-
nego kontekstu. Sukcesu rozwi zania nie gwarantuje jego „bombastyczno ” – 
wielka skala, ekstremalna jasno  i zmienno  kolorystyczna, ale to co przykuwa 
najwi ksz  uwag  u ytkowników 
to cz sto minimalistyczne dzia a-
nia, ale o wysokiej warto ci arty-
stycznej, zgodnie z zasad  „less is 
more”10. Autorka pracy podkre la, 
i  kluczowa jest tre  przekazu, 
która mo e by  warunkowana 
szerzeniem informacji, kreacj  
zmiennych nastrojów miejsca, 
wskazywaniem drogi, sygnowa-
niem marki czy zaproszeniem do 
interakcji. Zastosowanie architek-
tury medialnej w kontek cie ko-
mercyjnym postrzega jako krea-
cj  komunikatywnych budynków 
czy fasad, które fascynuj  od-
biorców i zach caj , aby do nich powraca . Zauwa a tak e mo liwo  wykorzy-
stywania kulturalnego dziedzictwa danego miejsca jako inspiracj  w kreacji me-
dialnych instalacji, co mog oby powstrzyma  globalizacyjne tendencje maj ce 
miejsce w przestrzeni. Za istotny aspekt architektury medialnej podaje tak e 
uwzgl dnienie w jej rozwoju zrównowa onego rozwoju i wykorzystywanie do pro-
dukcji energii potrzebnej do jej zasilania ogniw fotowoltaicznych czy te  energii 
wiatrowej11. Michael Badics z Ars Electronica Center (rys. 3) za kluczow  kwesti  
w rozwoju architektury medialnej traktuje wykorzystanie medialnych fasad  
w sferze publicznej poprzez emitowane tre ci pozbawione tre ci komercyjnej  
i ekranów otwartych na dialog ze spo ecze stwem12. 

Susa Pop z Public Art Lab podobnie pos uguje si  terminologi  miejskich 
ekranów (urbanscreens). Definiuje je jako ró norodne typy dynamicznych cyfro-
wych wy wietlaczy i wizualnych interfejsów w przestrzeni miejskiej, które poprzez 
                                                 
10  S. Collon, 2011. Another layer of ligh., Mondo arc 12.2011. The international magazine for 

commercial lightin. Media Architecture, s. 46. 
11  Ibidem s. 42-50. 
12  M. Badics, 2012. Media facades as cultural space. [ W:] Urban Media Cultures, red. red.: 

Pop S., Tscherteu G., Stadler U., Struppek M., avedition GmbH, Ludwigsburg, s. 148. 



 

 456 
  

tre  wspieraj  ide  przestrzeni publicznych jako przestrzeni kulturalnej wymiany, 
wzmacniaj c lokaln  gospodark  i kszta towanie sfery publicznej13. Andreas 
Broeckman, Fabian Saavedra-Lara, zaanga owani w dzia ania U Tower w Dort-
mundzie oraz organizacj  ró nych wydarze  zwi zanych z architektur  medial-
n , w swoim artykule wyra aj  podobne stanowisko, twierdz c, i  „miejskie ekra-
ny (urbanscreens) powinny funkcjonowa  jako medium i interfejs do komunikacji 
w przestrzeni publicznej w celu odnowy miejskich przestrzeni w kierunku przestrze-
ni spo ecznych”14. Zauwa aj  ich potencja  w realizowaniu czno ci przesz o ci 
z tera niejszo ci  poprzez uwidocznianie dawnych struktur miejskich za pomoc  
cyfrowych no ników, czyni c je „publiczn  pami ci  kultury” (public cultural 
memory). Mirjam Struppek – za o ycielka Interationfield (zaanga owana w orga-
nizacj  Media Facade Festiwal 2008, 2010) stwierdza, i  w kwestii miejskich ekra-
nów najwa niejsza jest równowaga pomi dzy tre ci , lokalizacj  a typem ekra-
nu, co determinuje sukces interakcji z publiczno ci  i zapobiega chaosowi i wi-
zualnemu zanieczyszczeniu przestrzeni. Podkre la tak e, i  istotna jest wiadomo  
wp ywu zwi kszaj cej si  liczby miejskich ekranów na percepcj  przestrzeni pu-
blicznej oraz problem zu ycia energii potrzebnej do ich zasilania15. 

M. Hank Haeusler w swoich badaniach architektury medialnej skupia si  na 
aspekcie technologii, zauwa aj c potrzeb  jeszcze bardziej elastycznej integracji 
przekazu medialnego z przestrzeni   architektoniczn , poprzez uniezale nienie go od 
dodatkowej infrastruktury technicznej. Rozwi zanie to ma z za o enia umo liwi  
„medializacj ” powierzchni o dowolnym kszta cie, zapewniaj c dost p wiat a 
dziennego oraz wentylacj . Takie rozwi zanie pok ada on w wytworzeniu technolo-
gii „autonomicznego piksela” (autonomus pixel)16. Po danym komponentem jest 
autonomiczny piksel w postaci sfery, spe niaj cy nast puj ce za o enia: powinien 
umo liwi  pokrycie dowolnej powierzchni o dowolnym kszta cie (p askiej (flat, pla-
nar), krzywoliniowej (curved), trójwymiarowej, (voxel), anamorficznej (anamorphic)), 
zapewniaj c  dowoln  rozdzielczo  oraz manipulacj  kolorem (poprzez wbudowa-
ne LEDy RGB); powinien by  odpowiedni do stosowania na pow oce i we wn trzu 
obiektu oraz by  atwy do utrzymania tzn. zarówno czyszczenia, jak i wymiany poje-
dynczych pikseli; ka dy piksel powinien by  indywidualnie kontrolowany, zapewnia-
j c swobod  w rozmieszczeniu otworów z medialnej powierzchni (system GPS od-
powiadaj cy za ledzenie lokalizacji danego piksela); powinien zapewni  wyelimi-
nowanie kabli w celu dostarczania danych i zasilania do danego piksela, co za-
pewni szybk  instalacj  (komunikacja poprzez bluetooth  lub system Wi-Fi); powinien 
spe nia  wymogi energooszcz dno ci (wbudowanie komórek fotowoltaicznych – 
PV) i minimalizowa  emisj  CO217. Prototypowym rozwi zaniem spe niaj cym te 

                                                 
13  M. Struppek , 2012. Urban Screens. [ W:]  Urban Media Cultures, red. S. Pop, G. Tscherteu, 

U. Stadler,  M. Struppek , avedition GmbH, Ludwigsburg,  s. 40-47. 
14  A. Broeckman, F. Saavedra-Lara, 2012. The Transformation of Urban Space. [W:] Urban 

Media Cultures. red. S. Pop, G. Tscherteu, U. Stadler, M. Struppek, avedition GmbH Lud-
wigsburg, s. 94. 

15  M. Struppek, 2012. Urban Screens. [W:] Urban Media Cultures, red.: S. Pop, G. Tscherteu, 
U. Stadler, M. Struppek, avedition GmbH, Ludwigsburg, s. 31. 

16  Haeusler M.H., 2012. Media facades – Quo vadis? [W:] Urban Media Cultures, red. S. 
Pop, G. Tscherteu, U. Stadler, M. Struppek, avedition GmbH, Ludwigsburg, s. 83-95. 

17  W celu bada  nad rozwojem integracji technologii medialnych i architektury, w 2008 
roku wraz z Tomem Barkerem za o y  on laboratorium badawcze UDM_RL (Urban Digital 
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za o enia jest Janus Screen Prototype, prezentowany w 2009 roku podczas festiwalu 
Smart Light, Vivid Sydney. Badania Hauslera potwierdzaj  zatem konieczno ci opra-
cowania „komputerowo zwi kszonego materia u architektonicznego” (computer-
augmented architektural material),  co wyra a w Polymedia Pixel z 2011 roku – insta-
lacji skomponowanej z przestrzennych elementów dzia aj cych na zasadzie interfej-
su, umo liwiaj ce wizualn , d wi kow  i interaktywn  reakcj 18. 

Elastyczna integracja przekazu medialnego ze struktur  architektoniczn  
mo e by  tak e rozumiana równie  jako dostosowywanie no ników medialnego 
przekazu do krzywoliniowych struktur buduj cych form  architektoniczn , czego 
przyk adem mo e by  Busan Cinema Center (proj. Coop-Himmelb(l)au, Busan, 
Korea Po udniowa, 2012). 

PODSUMOWANIE 
Istnieje wiele równoleg ych w tków wyznaczaj cych kierunek rozwoju archi-

tektury medialnej. Niew tpliwie rodzi ona wyzwania na polu dalszej integracji 
sztuki, technologii i architektury. Ze wzgl dów technologicznych wy aniaj  si   
2 g ówne aspekty rozwoju architektury medialnej: elastyczno  w budowaniu 
formy architektonicznej oraz energooszcz dno . Wp yw sztuki na architektur  
medialn , zwi zany z tre ci  emitowanego przekazu, pozwala z kolei zaobser-
wowa  takie kierunki rozwoju, jak: kreacja nowych rodków promowania marki  
i miejsca, ochrona adu przestrzennego, dyskrecja przekazu, aspekt kulturowy – 
uszanowanie kontekstu (nawi zanie do dziedzictwa kulturowego) i aspekt spo-
eczny – prowokowanie spo ecznej interakcji w budowaniu to samo ci miejsca. 

Nurty te wzajemnie si  przenikaj , wyznaczaj c nowe kierunki rozwoju architektu-
ry medialnej. Rozwi zania medialne nadaj  architekturze nowe funkcje – od 
emisji informacji po interaktywno . W a ciwie zastosowane mog  podbudowy-
wa  warto  architektury, która przestaje by  statyczna i niezmienna. Wymaga 
to jednak za ka dym razem wyczucia estetyki, trafno ci doboru tre ci, spójnego 
sposobu integrowania przekazu z form  architektoniczn  oraz uwzgl dnienia 
kontekstu miejsca. 
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ARCHITEKTURA MEDIALNA – KIERUNKI ROZWOJU W KONTEK CIE 
INTEGRACJI SZTUKI I TECHNOLOGII 

STRESZCZENIE: W pracy zaprezentowano zagadnienie architektury medialnej, w obr bie 
której nast puje integracja sztuki i technologii. Jest to architektura, która staje si  no nikiem 
zmiennych tre ci wizualnych, opieraj c si  na technologiach informacyjnych i o wietlenio-
wych. Zagadnienie to rozpatrywane jest w kontek cie przestrzeni komercyjnych, w których 
architektura medialna staj  si  nowym sposobem ich promocji. Zarysowany zostanie kon-
tekst rozwoju architektury medialnej, czyli przemiany, które towarzysz  wspó czesnemu 
spo ecze stwu oraz rozwój nowych technologii i paradygmatów. Praca stanowi wst p do 
dyskusji na temat przysz o ci architektury medialnej.  

S owa kluczowe: architektura medialna, przestrzenie komercyjne, inteligencja przestrzeni, 
interaktywno  

 
 
 

MEDIA ARCHITECTURE – FOLLOWING TRENDS IN THE CONTEXT OF 
ART AND TECHNOLOGY INTEGRATION 

SUMMARY: Article presents the issue of media architecture which integrates art and engi-
neering. This kind of architecture is the medium of changing visual content basing on 
lighting and information technologies. This issue is considered in a range of commercial 
spaces, where media architecture constitutes new form of their promotion. Changes in 
contemporary society and progress in new technologies and new paradigms creating 
the context of development of media architecture are also taken into account. The 
article opens discussion about the future of media architecture. 

Key words: media architecture, commercial spaces, intelligence of space, interaction 
 


