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WPROWADZENIE

akosci plastyczne obiektéw architektonicznych zalezg m.in. od mate-

riatow, z ktérych sg wykonane, ich naturalnych fakturi barw lub powtok

na nie naktadanych. W kompozycji architektonicznej bywajg wykorzy-

stywane naturalne wtasciwosci plastyczne tworzyw takich, jak drewno,

beton czy szkto. Z kolei skala mozliwosci plastycznego opracowania

struktur budowlanych rozcigga sie od prostego pokrywania powierzch-
ni materiatdw budowlanych farbg po artystyczne kompozycje barwne, rzezbiar-
skie reliefy itp.

Jednym z najbardziej artystycznie zawansowanych sposobdw ksztattowania
kolorystyki §ciany i podnoszenia jakosci plastyki struktur budowlanych jest malar-
stwo architektoniczne. Ma ono w historii sztuki wiele odmian i nazw zwigzanych
m.in. z technikami ich realizacji. W Meksyku obrazy takie nazywane sg muralami
bez wzgledu na zastosowang technike'.

Murale i beton sg dwoma zjawiskami, ktére uksztattowaty kulture przestrzen-
ng Meksyku w pierwszej potowie XX w. Te dwa pozornie nieprzystajgce do siebie
fenomeny w okre$lonych realiach spoteczno-ekonomicznych zostaty powigzane
ze sobg na rzecz realizacji ambitnych planéw modernizacji panstwa. Jest to ewi-

dentny przyktad integracji sztuki i techniki w architekfurze.
MEKSYK — TLO HISTORYCINE

Meksyk uzyskat niepodlegtos¢ na poczatku XIX w. 100 lat pdzniej w wyniku
rewolucji (1210-1917) zmienit niewydolny system spoteczny i ekonomiczny. Nowy
rzqd zaczgt realizowac szerokie i liczne reformy, majgce na celu przebudowe pan-
stwa i spoteczenstwa?. Gtebokie zmiany polityczne stworzyty warunki do powsta-
wania architektury i sztuki zaangazowanych w przemiany spoteczne. Potrzebne
byty nowe budynki dla organdw panstwowych i administracyjnych, dla stuzby
zdrowia i szkolnictwa, dla przemystu i mieszkalnictwa [2].
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I W meksykanskiej literaturze naukowej termin ,mural” uzywany jest na okreslenie kazdego
obrazu artystycznego wykonanego na Scianie. Odnosi sie zatem do wszystkich technik
malarskich oraz innych technik realizacji obrazéw, takich m.in. jak rysunek, mozaika czy
relief. Dlatego w dalszych czesciach tekstu termin ,,mural” bedzie uzywany zgodnie z okre-
Sleniami stosowanymi we wspomnianych zrédtach i zamiennie z takimi m.in. ferminami, jak
obraz, malowidto, fresk.

2 Pierwszym prezydentem, ktéry wprowadzit reformy w latach 1920-1924, byt Alvaro Obre-
goén. Wazng role w przemianach kulturowych na tym poczgtkowym etapie reform odegrat
réwniez José Vasconcelos, kierujgcy od 1921 roku Ministerstwem Edukacji Publicznej (Se-
cretaria de Educacion Publical).
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Te ambitne plany wymagaty akceptaciii wsparcia réznych grup spotecznych
w kraju, ktéry bezposrednio po uzyskaniu niepodlegtosci bardziej walczyt o prze-
frwanie niz sie rozwijat. Niezwykle waznym zadaniem nowych wtadz byto integro-
wanie spoteczenstw wokdt postepowego programu i ksztattowanie tozsamosci
narodowej — konceptu do tej pory dostrzeganego przez nielicznych.

W tym czasie zdecydowana wiekszo$¢ ludnosci Meksyku byta niepismien-
na. Jedynym skutecznym sposobem rozpowszechniania informacji byt obraz.
Nowi przywddcy panstwa uznali, ze sztuki plastyczne mogqg by¢é pomocne
w przekazywaniu spoteczehstwu waznych idei dotyczgcych wprowadzanych
reform. Pomyst byt o tyle uzasadniony, ze taka forma narracji spotecznej miata
w Meksyku wielowiekowq fradycje. Dzieta malarskie w przestrzeniach publicz-
nych zaczety zatem petni¢ misje spoteczno-estetyczng oraz role tuby propa-
gandowej wspierajgcej idee promowane przez panstwo. Tak narodzit sie mek-
sykanski muralizm.

BETON W ARCHITEKTURZE MEKSYKU

Nowe cele spoteczne wyznaczone przez rzgd po rewolucji wigzaty sie z ko-
niecznoscig rozwoju budownictwa. Realizacje zapotrzebowania na nowe inwesty-
cje mogty zapewni¢ nowe technologie budowlane zwigzane z betonem, przede
wszystkim technologia betonu zbrojonego, wprowadzona do Meksyku wraz z ide-
ami funkcjonalizmu w latach 20. XX w. Mozna wyrdzni¢ dwie drogi , kariery” beto-
Nnu w Meksyku.

Po pierwsze stat sie on powszechnym, tanim i tatwym do zastosowania ma-
teriatem budowlanym. Te zalety pozwolity na szybkie zaspokajanie potrzeb spo-
tecznych. W wiekszosci przypadkéw struktury budowlane wykonane z betonu byty
uszlachetniane poprzez naktadanie warstw tynku i farb, oktadziny, a w szczegdl-
nych przypadkach przez umieszczanie na nich murali (swoista dematerializacja
tworzywa). Konsekwencjqg zalet nowej technologii byto réwniez powstawanie roz-
legtych osiedli biedy (slumsdw) wokdt duzych miast.

Jednym z najwazniejszych propagatordéw nowoczesnej architektury oraz
technologii betonu byt Juan O'Gorman, architekt i artysta zafascynowany ideami
Le Corbusiera [6, s. 13]. Na przetomie lat 20. i 30. rozpoczagt projektowanie domow
jednorodzinnych, obiektdéw uzytecznosci publicznejiszkdt w duchu funkcjonalizmu.
W kolejnych latach wzajemnie skojarzone funkcjonalizm i technologia zelbetowa
staty sie powszechnie stosowanymi wyznacznikami projektowania. Uksztattowaty
dominujgcg w kolejnych latach ortogonalng plastyke form architektonicznych.
Swiatowq renome zdobyty rozwigzania technologiczne opracowane w latach 50.
XX w. przez hiszpanskiego emigranta, Felixa Candele. Jego cienkoscienne struktu-
ry zelbetowe o zakrzywionych powierzchniach pozwalaty na tworzenie zupetnie
nowych form architektonicznych [4].

Drugg droge ,kariery” betonu wyznaczyli architekci, ktérzy w latach 70.
ubiegtego wieku podniedli to tworzywo do rangi materiatu szlachetnego.
A.H. Navarro w realizowanych obiektach pozostawiat sciany z betonu po zdjeciu
szalunkdw bez dalszej obrobki (np. Heroico Colegio Militar, miasto Meksyk, 1976).
Natomiast tworcy wielkiego kompleksu Uniwersyteckiego Centrum Kulturalnego
(CCU UNAM) do produkcji scian ostonowych stosowali karbowane szalunki (proj.
O. NUAez i in., 1973-1980). Jednak najciekawszym rozwigzaniem technologicz-



no-plastycznym stata sie metoda
recznej obrdbki powierzchni be-
tonowych (mtotkowanie), ktéra
nadawata $cianom szczegdlne |
cechy plastyczne [7]. W tej tech-
nice T. Gonzdlez de Ledn we sl
wspdtpracy z A. Zabludovskym [Eg :
w latach 70. i 80. zrealizowali sze-
reg waznych budowli uzyteczno-
$ci publicznej gtéwnie w miescie
Meksyk (rys. 1). Ich realizacje staty : S :
sie emblematyczne dia architek- Rys. 1. El Colegio de México, miasto Meksyk, proj.

tury Meksyku. T. Gonzdlez de Ledn, A. Zabludovsky, 1973
Beton bywat réwniez wyko- (fot. L. Maluga)

rzystywany do realizacji obiektdéw Fig. 1. El Colegio de México, Mexico City, design:
. T. Gonzdlez de Ledn, A. Zabludovsky, 1973

or’r;lls’rycznych.’ Przkaoderrj moze (photo by L. Malugal

by¢ ,,Przestrzen rzezbiarska” (Espa-

cio Escultorico, 1976-1980) — krag wulkanicznego terenu otoczony 64 betonowymi

graniastostupami, ktéry powstat w sgsiedztwie wspomnianego centrum kultural-

negod.

KOLOR W ARCHITEKTURZE MEKSYKU

Fenomen muralizmu, o ktérym wspomniano wczesniej, ma swoje korzenie
w tradyciji i znaczqgcej roli koloru w wielu sferach kultury meksykanskiej. Jednak dla
prowadzonych rozwazan najwazniejsza jest jego obecno$¢ w architekturze - od
barwy materiatéw budowlanych po ztozone struktury plastyczne.

W Meksyku do budowania domdw, podobnie jak na catym Swiecie, byty wy-
korzystywane typowe materiaty: drewno, kamien, glina i rézne materiaty pochod-
ne. Ich stosowanie wynikato z dostepnosci oraz lokalnych tradycji budowlanych.
Jednym z najpopularniejszych materiatéw w tym regionie geograficznym byta ad-
obe - suszona cegta z mieszaniny gliny i pocietej stomy lub innych organicznych
komponentéw. tatwy w produkcji i w zastosowaniu materiat byt uzywany na tere-
nie catego Meksyku, zwtaszcza na terenach wiejskich?.

Inacznie trwalszym i na swodj sposdb wiecznym materiatem jest kamien. Ze
wzgledu na dostepnosc i pracochtonnos$c obrdbki byt najczesciej wykorzystywa-
ny do wznoszenia budowli sakralnych i patacéw. W czasach przedhiszpanskich
niektére $wigtynie i piramidy z kamienia pokrywane byty jednak zaprawg i ma-
lowane. W czasach kolonialnych tynkowana byta réwniez czesto znaczna czesé
kamiennych $cian.

Charakterystycznym materiatem budowlanym w okresie kolonialnym stat sie
tuf wulkaniczny — lekka, porowata skata w ciemnobrgzowym kolorze. Wypetnia-
no nim na elewacjach powierzchnie pomiedzy kamiennymi portalami, pilastrami,
gzymsami. W tej technice zostata wybudowana wiekszos¢ patacodw i kosciotdw

3 Dzieto frmowato szesciu wybitnych rzezbiarzy: F. Silva, Hersa, H. Escobedo, Sebastidn,
M. Goeritz i M. Felguérez.

4 Wspodtczesnie adobe stosuje sie przy wznoszeniu nowych obiektdéw (np. domdw mieszkal-
nych) w ramach rozwigzan proekologicznych i przywotywania tradyciji budowlane;j.
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w miescie Meksyk®. W XX wieku tuf stosowano réwniez jako oktadzine pomiedzy
zelbetowymi pasami konstrukcyjnych elementéw na elewacjach modernistycz-
nych budynkow.

Jednak w okresie kolonialnym domy najczesciej byty tynkowane i malowa-
ne na rézne kolory, czesto jaskrawe. W niektérych miastach wprowadzano obo-
wigzek jednakowego malowania wszystkich domdw. Wspdtczesnie, w ramach
wspierania rozwoju ekonomicznego i promociji furystycznej, realizuje sie w Meksyku
program ,Magiczne miasta” (Pueblos Mdgicos), ktéry obejmuje ok. 120 miast o ro-
dowodzie kolonialnym. Jednym z elementdw tego programu jest dbatos$¢ o trady-

. cyjnqg kolorystyke architektury®.
-

/’/«4'; Wyrafinowang formg wy-
* kanczania powierzchni $cian ze-
wnetrznych byto pokrywanie ich
ptytkami ceramicznymi-azulejos.
Technika ceramiki budowlanej
przybyta do Meksyku z Hiszpanii
i znaczqgco podniosta jakos¢ pla-
styczng i artystyczng budownic-
twa kolonialnego. Elewacje wielu
kosSciotéw i rezydencji arystokra-
- == tycznych zostaty pokryte barwny-
Rys. 2. Muzeum dom-studio Diego I’ineryi Fridy Ka- mi ptytkami’. Powierzchnie two-
T;%erzgit?.l\;\\/\e(;zyga?rOJ.J.O Gorman. 1931= 175ne 7 takich ptytek mio’ry,qui
Fig. 2. Diego Rivera and Frida Kahlo House-Studio ©rM@mentaine wzory, bqdz bar-
Museum, Mexico City, design: J. O'Gorman, dziej ztozone struktury plastyczne,
1931-1932 (photo by L. Maluga) takie jak kompozycje kwiatowe
lub obrazy religijne. Do dzi§ w kra-

jobrazie Meksyku wyrdzniajqg sie btyszczgce pokrycia koput kosciotdw.

Kolor pojawit sie réwniez w nowej architekturze XX w. Wspomniany wczesniej
J. O'Gorman w latach 1931-1932 zaprojektowat na peryferiach miasta Meksyk
dom-studio dla muralisty Diego Rivery i jego zony — malarki Fridy Kahlo. Dwie potg-
czone ze sobq funkcjonalistyczne bryty stanowity przeniesienie na teren Meksyku
nowych idei architektonicznych Le Corbusiera. W odrdznieniu od pierwszych , bia-
tych" realizacji Le Corbusiera O'Gorman zastosowat infensywne kolory do poma-
lowania $cian i zelbetowych elementdw konstrukcyjnych (rys. 2).

Blisko 20 lat pdzniej kariere projektanta rozpoczagt Luis Barragdn. W mo-
dernistyczng gre prostych bryt geometrycznych zaczgt wprowadzac barwne
ptaszczyzny pokryte mocnymi kolorami i tworzgce silne kontrasty. Paleta barw
stosowana przez Barragana byta inspirowana meksykanskim folklorem oraz hisz-
pahskimi i arabskimi wptywami. Betonowe i zelbetowe elementy budowlane

3

Typowym przyktadem moze by¢ Palacio de los Condes de Santiago de Calimaya, obec-
nie siedziba Muzeum miasta Meksyk z XVIII w.

Np. w Patzcuaro biate domy majg jednakowe brgzowe lamperie, a w San Miguel de Al-
lende wszystkie domy w historycznym centrum muszqg by¢ malowane zgodnie z obowigzu-
jacq kolorystykg — od zbtci i ugru po czekoladowy brgz.

Jednym z najbardziej znanych obiektdw jest osiemnastowieczny patac w centrum miasta
Meksyk, nazywany Casa de los Azulejos (,Dom ptytek ceramicznych”) z powodu catkowi-
tego pokrycia frzech widocznych elewacii biato-niebieskg ceramikg.

o
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pokrywane barwnymi powtokami zamieniaty sie w wyrafinowane plastyczne
spektakle przestrzenne, dodatkowo ozywiane $wiattem stonecznym. Ideowym
manifestem twdrczym stat sie jego wtasny dom zrealizowany w 1949 roku w mie-
Scie Meksyk. Innym waznym dzietem z pogranicza architektury, urbanistyki i sztuki
stata sie kompozycja Torres de Satélite — pie¢ betonowych wiez pomalowanych
na mocne kolory i ustawionych w osi waznej arterii komunikacyjnej miasta Mek-
syk (proj. M. Goeritz, L. Barragdn, J. Reyes Ferreira, 1958).

Wspdtpracownikiem i kontynuatorem idei Barragana zostat architekt Ricar-
do Legorreta. Jednq z jego pierwszych stawnych realizacji jest hotel Camino Reall
w miescie Meksyk (1968r.).

Konwencja ,barwienia” ar-
chitektury stata sie rozpoznawalng
na Swiecie cechg meksykanskiej
architektury. Jej $wiatowqg renome
wzmocnit fakt przyznania Barraga-
nowi nagrody Pritzkera w 1980 r.
oraz miedzynarodowa aktywno$é
projektowa Legorrety. Wspdtcze-
$nie w Meksyku kolejne pokolenia &
architektéw kontynuujg ten nurt, =
zwtaszcza w  obiektach zwigzo-
nych z turystykg i w budownictwie Rys. 3. Dom jednorodzinny w Puebli, proj. E. Acuia,
mieszkaniowym (rys. 3). Réwniez 2005 (fot. L. Maluga) . )
ng pozigmie mosowego budow- H9- 3. g)o%%_f(gmglzohg;)fﬁgﬁgg), design: E. Acuia,
nictwa biednych dzielnic Meksyku
barwne $ciany sg prostym i tanim sposobem na podniesienie atrakcyjnosci sza-
rych betonowych krajobrazéw.

MURALE W PRZESTRZENIACH MEKSYKU

=T e i —

W kulturach ludéw zamieszkujgcych Meksyk w czasach przed hiszpanskim
podbojem kolor i obrazy na $cianach odgrywaty olbrzymig role dekoracyjna,
narracyjng, symboliczng. Budowle wielu gtdwnych miast Mezoameryki byty cat-
kowicie pokryte kolorem, a na elewacjach patacéw i we wnetrzach $wigtyh
umieszczano liczne malowidta, ktdre przedstawiaty m.in. bdstwa, wtadcdw, sceny
batalistyczne lub obrzedy. Obrazy te petnity zaréwno role rytualng, jak i edukacyj-
ng, budzity respekt i podnosity prestiz.

W czasach kolonii malarstwo $cienne byto réwniez wykorzystywane przede
wszystkim przez kosciét katolicki joko forma propagowania i nauczania nowej reli-
gii. Takg edukacyjng role freski petnity w wielu kosciotach i klasztorach.

Po rewolucji na poczgtku XX w. rozwingt sie ruch muralizmu (Movimiento Mu-
ralista Mexicano) jako odpowiedz? artystdéw na potrzebe wizualnej propagandy.
Murale zostaty uznane przez wtadze panstwowe za wazne narzedzie komunikacii,
przez artystdw za atrakcyjny srodek ekspresji tworczej, a przez architektéw — za
element wzbogacania plastyki przestrzeni architektonicznych i urbanistycznych
[8]. Gtodwnymi przedstawicielami tego ruchu byli frzej malarze: Diego Rivera, José
Clemente Orozco i David Alfaro Siqueiros.
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W pierwszym okresie murale powstawaty przede wszystkim na $cianach
istniejgcych dawnych budowli: patacdw, kosciotéw i réznych budynkdéw uzy-
tecznosci publicznej. Pierwszym zbiorowym aktem twérczym stata sie kolekcja
murali w bytym klasztorze Ex Convento San lidefonso w centrum Meksyku, gdzie
swoje dzieta namalowali m.in. trzej wspomniani powyzej tworcy (1922-1927).
Monumentalne obrazy wyrazaty w plastycznej formie idee i cele rewolucji — od
przywracania pamieci historycznej, tozsamosci i dumy narodowej po kondycje

cztowieka w nowych czasach. Ri-
“!‘ A W/ . vera rozpoczat tez w tym czasie
NN %w & malowanie serii murali — najpierw
i et i w gtébwnej klatce schodowe;,
o a w kolejnych latach na kruz-
gankach Patacu Narodowego
w mieécie Meksyk. Z kolei Orozco
w zabytkowym zespole El Hospi-
& cio Cabanas w Guadalajarze wy-
' petnit muralami wszystkie Sciany
i sklepienia wnetrza kaplicy (1937-
1939, rys. 4).
Rys. 4. El Hospicio Cabanas, Guadalajara, murale: W kolejnych dekadach m.U_
J.C. Orozco, 1937-1939 (fot. L. Maluga) rale tworzono  przede  wszystkim

Fig. 4. El Hospicio Cabafas, Guadalajara, murals; NG $cianach nowo  wznoszonych
J.C. Orozco, 1937-1939 (photo by L. Maluga) obiektéw, gdzie powstawaty mozli-

wosci artystycznego wzbogacania
przestrzeni architektonicznych. Duze ptaskie powierzchnie umozliwiaty wzbogaca-
nie kompozyciji architektonicznej dzietami malarskimi.

Realizujac rzgdowe programy, J. O'Gorman zaczat w 1932 roku projektowac
nowoczesne, funkcjonalistyczne szkoty. Do dekorowania niektérych z nich zapro-
szat malarzy-muralistéw [5]. Jednym z pierwszych nowo budowanych obiektéw,
w ktdrych powstaty liczne murale, byta réwniez hala targowa ,,Abelardo L. Ro-
driguez” w cenfrum miasta Meksyk (1934). W holach i na klatkach schodowych
powstaty obrazy wykonane przez grupe uczniéw D. Rivery.

Sam Rivera zrealizowat m.in. w 1951 r. niezwykte dzieto w pawilonie Cdrco-
mo de Dolores, bedgcym elementem zespotu zaopatrujgcego miasto Meksyk
w wode. Murale namalowat specjalnymi farbami wewnatrz basenu, ktéry miat
by¢ wypetniony wodq. Cztery $ciany i posadzke pokrywa obraz nazwany Woda,
Zrédto zycia.

Jednq z najwiekszych inwestycji budowlanych w potowie XX wieku w miescie
Meksyk byta budowa Ciudad Universitaria — nowego kampusu najwazniejszej mek-
sykanskiej uczelni Universidad Ncional Auténoma de México. Liczne budynki ad-
ministracyjne i naukowo-dydaktyczne zostaty zaprojektowane przez zespdt mto-
dych architektéw w duchu funkcjonalizmu. Duze ptaskie zewnetrzne Sciany byty
zachetg do umieszczania na nich kompozycji malarskich. W latach 1952-1956 na
terenie kampusu powstato tgcznie 10 murali réznej wielkosci, wykonanych w réz-
nych technikach. Jednak najwiekszqg kreacjqg artystyczng jest monumentalny mu-
ral pokrywajgcy wszystkie cztery $ciany prostopadto$ciennej bryty Biblioteki Cen-
tfralnej. Jego autor, J. O'Gorman, zrealizowat swoje dzieto o powierzchni ok. 4 tys.



m? z kolorowych naturalnych kamykdw (inauguracja — 1952 r.); mural przedstawia
historie i cywilizacyjne perspektywy Meksyku (rys. 5).

Innym wyrdzniajgcym sie dzietem muralizmu w obiektach realizowanych w no-
wych technologiach jest centrum kulturalne Polyforum Cultural Siqueiros. Budowla
ma ksztatt dziesieciobocznej bryty, ktérej wszystkie zewnetrzne Sciany pokrywajg
murale D.A. Siqueirosa (1966-1971) (rys. 6). Natomiast wewngtrz budynku w gtow-
nej sali Foro Universal artysta namalowat na Scianach i na suficie monumentalny
mural pt. ,Marsz ludzkosci”, ktéry
jest uznawany za najwiekszy mural
na Swiecie (tgczna powierzchnia
to ok. 3300 m?).

INTEGRACJA PLASTYCINA

Opisany  powyzej  wzmo-
zony ruch artystyczno-budow-
lany w Meksyku sprzyjat dysku-
siom i refleksjom teoretycznym.
Wspodtpraca pomiedzy artystami
i architektami oraz doswiadcze-
nia readlizacyjne zaowocowaty

) o Rys. 5. Biblioteka Cenfralna, CU UNAM, miasto
powstaniem koncepcji Scistego Meksyk, murale: J. O'Gorman, 1952 (fot. L.

powiazania sztuk  plastycznych Maluga)

i architektury w dopetniajgcqg sie Fig. 5. Central Library, CU UNAM, Mexico City, mu-
rals: J. O'Gorman, 1952 (photo by L. Maluga)

spéjng artystyczng jednosé — idei
nazwanej ,integracjq plastyczng” g
(integracidn pldstica). :

Nie bez znaczenia byty w tym
przypadku echa doswiadczen
Bauhausu w zakresie integracii
sztuki, rzemiosta i architektury.
Jednym z gtdbwnych propaga- 3§
toréw integracji sztuk byt archi- [is
tekt Enrique Ydnez, ktéry tak de-
finiowat ten termin: ... integracja
plastyczna w  skrécie oznacza
wzbogacenie architektury po-
przez wspotudziat innych sztuk

Rys. 6. Centrum kultury Polyforum Cultural Siqueiros,
miasto Meksyk, murale: D.A. Siqueiros, 1966—

wizualnych, co wymaga wyspe- 1971 (fot. L. Maluga)
cjalizowanych artystéw. [9, s. 56] Fig. 6. Polyforum Cultural Siqueiros, Mexico City,
Dowodem na stosowanie tej idei murals: D.A. Siqueiros, 1966-1971 (photo by

sg readlizacje Ydneza, przy kté- L. Maluga)

rych wspdtpracowat z malarzami-
-muralistami, m.in. w budynku Zwigzku Zawodowego Meksykanskich Elektrykéw
murale wykonywat D.A. Siqueiros (1938-1940), w szpitalu Hospital de la Raza —
D. Rivera i D.A. Siqueiros (1952), a w Centro Médico - J. Chdvez Morado,
D. A. Siqueiros i L. Nishizawa (1956).
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Jednym z waznych przyktaddw integracji plastycznej stat sie kompleks Mini-
sterstwa Komunikagcji i Prac Publicznych zaprojektowany przez A. Péreza Palacios
i R. Cacho, a ozdobiony muralami J. O'Gormana i J. Chdveza Morado (1952-
1954). Wielokondygnacyjne Sciany zostaty pokryte mozaikami odnoszgcymi sie
tematycznie do patriotyzmu, kultury i historii Meksyku oraz ilustrujgcymi program
spoteczny i ekonomiczny realizowany przez rzqd [3]8.

Idea integracji plastycznej
zostata powszechnie zaakcep-
tfowana i stosowana przez archi-
tektébw w praktyce w réznych
skalach przestrzennych. Liczne
dzieta sztuki w przestrzeniach
. N publicznych i prywatnych $wiad-

L

'@.,; | czq o duzej wadze przyktadanej
“ - ! przez Meksykandw do obecnosci
'mu‘m | sziukiw réznych postaciach wich

otoczeniu - od monumentalnych

‘ 2 - dziet malarskich i rzezbiarskich
Rys. 7. ,La tallera”, muzeum-studio D.A. Siqueirosa, po niewielkie elementy aranzacji
Cuernavaca, proj. F. Escobedo, 2010 (fot. wnetrz

L. Maluga) Wepot L | gal
Fig. 7. ,La tallera”, D.A. Siqueiros Museum-atelier, sporczesnie murale nada

Cuernavaca, design: F. Escobedo, 2010 Powstaja na Scianach budyn-
(photo by L. Maluga) kéw i we wnetrzach architekto-
nicznych. Sg tworzone réwniez
w nowych typach przestrzeni, np. pod ziemig na stacjach rozbudowujgcego
sie systemu metra. M.in. na stacji Copilco w 1999 roku artysta G. Cenicero na-
malowat mural pt. ,Profil czasu”, ktéry pokrywa sciany perondw i klatek scho-
dowych. Murale sg rowniez malowane w kameralnej skali w osiedlach miesz-
kaniowych przez artystdw i amatoréw, co podnosi jakos¢ plastyczng ubogich
dzielnic.

Ciekawym eksperymentem artystycznym jest zrealizowane w miejscu daw-
nego studia D.A. Siqueirosa w Cuernavace muzeum poswiecone jego tworczo-
$ci - La Tallera - wedtug projektu Fridy Escobedo (2010). Projektantka zewnetrzng
wskorupe” muzeum, zbudowanego z cementowej cegty, przestonita w czesci wej-
Sciowej dwoma monumentalnymi brytami z muralami artysty. Nastgpito ekspresyj-
ne zderzenie form, ksztattdw, materiatdw i barw. Murale D.A. Siqueirosa kolejny raz
zaistniaty w przestrzeni publicznej (rys. 7).

Aktywna jest tez grupa mtodych artystow, ktdrzy tworzg nowq jakos¢é ma-
larstwa architektonicznego. Z jednej strony nawigzuja do tradycji meksykanskie-
go muralu, a z drugiej — do réznych wspdtczesnych form street artu. Ruch ten
okreslany jest mianem neomuralizmu [1]. Jednak w przeciwienstwie do wielkich
prekursordw muralizmu tworzgcych obrazy w waznych budynkach uzytecznosci
publicznej, nowi mtodzi twércy czesto realizujg swoje dzieta w dzielnicach mniej
reprezentacyjnych, czesto na najprostszych strukturach budowlanych.

8 Ta monumentalna redlizacja to réwniez przyktad dezintegracji plastycznej, poniewaz
w wyniku sejsmicznych uszkodzenh budynki trzeba byto rozebra¢, a murale z obiektow ze-
spotu zostaty wyciete i zabezpieczone w magazynach muzealnych.



WNIOSKI

Omodwione przyktady dowodzg, ze w okreslonej sytuaciji spotecznej, ekono-
micznej i kulturowej technika i technologia mogg stwarza¢ warunki do integracii
architektury i sztuki. Doswiadczenia meksykanskie potwierdzajg rowniez wzajemne
dopetnianie sie sztuki i techniki w kreowaniu nowych jakosci przestrzennych w ar-
chitekturze i urbanistyce.

Szczegding role w tych twérczych procesach odegrat mural. Jako monu-
mentalna forma plastyczna znaczgco uzupetniat i wzbogacat kompozycje ar-
chitekfoniczng i urbanistyczng. Struktury graficzne i elementy iluzji przestrzeni
charakteryzujgce mural mogty rowniez modyfikowac percepcje wnetrz i form
architektonicznych. Dlatego meksykanski mural nalezy rozpatrywac w dwdch za-
sadniczych aspektach: fresci i formy, ktére decydujqg o jego jakosciach artystycz-
nych i estetycznych.

W Meksyku rozwdj sztuki muralu przypadt na okres rozpowszechniania sie
technologii wykorzystujgcych beton. Wspdtczesnie takie formy plastyczne mogg
by¢ realizowane na réznych nowych materiatach budowlanych i za pomoca
rozmaitych technologii, np. jako wielkoformatowe realizacje szklane lub multime-
dialne fasady. Nowe rozwigzania techniczne stwarzajg nowe mozliwosci formalne
i artystyczne. Jednak osiggniecia meksykanskie z zesztego wieku pozostajg swia-
dectwem niezwyktej kreatywnosci artystow i architektow, a ich dokonania inspiru-
ja wspodtczesnych tworcow.
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BETON | MURALE

STRESZCZENIE. Szczegdlnym przyktadem zwiqzkdw sztuki, architektury i techniki jest budow-
nictwo w Meksyku po rewolucji (1910-1917). Gtebokie zmiany polityczne umozliwity rozwdj
architektury i sztuki zaangazowanych w przemiany spoteczne. Odpowiedzg na nowq sy-
tuacje byt z jednej strony ruch muralizmmu meksykanskiego. Z drugiej strony nowe cele spo-
teczne wigzaty sie z koniecznosciq rozwoju budownictwa, m.in. szkolnictwa i stuzby zdrowia.
Szybkos¢ i tatwosc realizowania nowych inwestycji umozliwita technologia zelbetu, wpro-
wadzona do Meksyku wraz z ideami funkcjonalizmu. Duze ptaszczyzny $cian zachecaty do
tworzenia murali w przestrzeniach nowych budowli. Analiza meksykanskich doswiadczen
wskazuje na wspieranie sie sztuki i techniki w kreowaniu nowych jakosci przestrzennych w ar-
chitekturze i urbanistyce.

Stowa kluczowe: architektura Meksyku w XX w., funkcjonalizm, beton, murale

CONCRETE AND MURALS

SUMMARY: Mexican architecture after revolution (1910-1917) is a special exemple of relation-
ship between art and technology. Profound political changes enabled the development of
architecture and painfing, which were involved in social fransformations. The response to
the new situation was on the one hand the movement of muralism. On the other hand, new
social goals required the development of construction, e.g. with reference to education and
health care. The quick and easy implementation of new investments was made possible by
reinforced concrete technology infroduced to Mexico along with ideas of functionalism. The
large surfaces of the walls encouraged the creation of murals in the spaces of new buildings.
The analysis of Mexican experiences indicates the suport of art and technology in creating
new spatial qualities in architecture and urban planning.

Key words: Mexican architecture in the 20th century, functionalism, concrete, murals



