NIE-TEATR W PRZESTRZENI MIASTA

1. PRZYKLADY ADAPTACJI PRZESTRZENI MIASTA DLA WIDOWISK:
Nowy Jork - podniebny spacer

1974 roku, siddmego sierpnia w srodowy poranek, okoto go-
dziny 7:15 mieszkahcy Nowego Jorku, a doktadniej Manhatta-
nu, spieszgc sie w swojej codziennej rutynie z domu do pracy,
zadzierajgc gtowy do géry zatrzymywali sie w ostupieniu. Ci
ktérzy woleli patrzenh jok co dzieh pod stopy, stawiajgc krok za
krokiem wpadali na tych, ktérzy z przechodnidw juz stali sie wi-
dzami. Oto na wysokosci 110 pietra dzieta japonskiego architekta Minoru Yamao-
sakiego, pomiedzy 415 i 417 metrowymi wiezami budynku Twin Towers (blizniacze
wieze) kompleksu World Trade Center przechadza sie po linie Philippe Petit, fran-
cuski performer-buntownik (rys. 1).
Nie byt fo jego pierwszy tego
typu performance, wczesniej miat
okazje, réwniez nielegalnie, wyste-
powac przed publikg, spacerujgc
pomiedzy wiezami paryskiej ka-
tedry Notre Dame czy pomiedzy
przestami mostu Sydney Harbor
Bridge. Przez swoje niezapowie-
dzione dziatania w przestrzeni
miejskiej chwilowo zmienit obraz
miasta, w przypadku Nowego
Yorku, dwie wolnostojgce wieze
nagle staty sie sceng widowiska, Rys. 1. Philippe Petit podczas artystycznego prze-
ramq okredlajgcg w ktérym miej- stepstwa stulecia [fot. Jean-Louis Blondeau]
scu odoywa se predstawierie, 11+ PHiEee fel Ao ol cine of e cen
a jednoczed$nie postuzyty jedynie
za punkt zaczepienia liny dla wy-
znaczenia starfu i mety 45 minutowego spaceru. Dla przypadkowych przechod-
niéw, ktérzy staneli na widowni, ta krétka chwila w pewien sposéb wypaczyta po-
strzeganie monumentalnego symbolu, poteznych wiez, ktére zyskaty zupetnie inny
wymiar, a z drugiej strony, to wydarzenie oderwato zwyktych ludzi od codziennosci
i w jednej chwili uczynito z nich obserwatordw, widownie i jednoczesnie nosnik,
na ktérym zapisano historie tego widowiska trwale, wpisujgc w ich pamiec ob-

mgr inz. arch. Dawid W[eczorkowski Zaktad Architektury i Urbanistyki, Wydziat Budownictwa
Archite,ktury i Inzynierii Srodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i Je-
drzeja Sniadeckich w Bydgoszczy.
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" raz matego cztowieka walczgce-
go z przestrzenig miedzy dwoma
kolosami — niestety historia zapa-
mieta te przestrzen gtdwnie przez
pryzmat pdzniejszych, tfragicznych
zdarzen.
Widowiska odbywajgce sie
w tkance miejskiej to oczywiscie
historia siegajgca daleko dalej niz
ubiegte stulecie juz w $redniowie-
3 ST czu mozemy mowi¢ o misteriach
A i miraklach, ktére w pewnym mo-
*»&-'-” i mencie wyszty z kosciota na place
Rys. 2. Agora Atenska [free media repository] i rynki miejskie. W $redniowieczu
Fig. 2. Agora of Athens [free media repository] réwniez do czynienia mamy z igr-
_ cami, ktérym by¢ moze blizej do
wspodtczesnych wydarzen w prze-
. strzeniach miejskich.  Gdybysmy
jednak poszerzyli aspekt definicji
teatru i widowiska to moglibysmy
| cofng¢ sie jeszcze dalej do sta-
rozytnosci, gdzie miasta wyposa-
zano w agory otoczone stoami
stanowigce gtéwny punkt miasta,
a gdzie mogty odbywac sie sztuki
teatralne oraz zawody sportowe
(rys. 2).
To co tgczy te wystepy, to
Rys. 3. Fotografia przedstawia rzezbe ,,Przechodza- przede  wszystkim - wykorzystanie
cego przez rzeke" [autor Jerzy Kedzioral] architektury na potrzebe przedsta-
Fig. 3. Photography shows a sculpture of ,Przecho- wienia. Architektura, bedqgca sztu-
dzqcy przezrzeke” [made by Jerzy Kedziora] kg samg w sobie, staje sie nagle
ftem dla innego formatu sztuki -
wydarzenia, krotkiej chwili, ktéra diametralnie zmienia sposdb postrzegania tkanki
miejskiej. Na potrzeby realizacji artykutu postuzono sie analizg poréwnawczq stu-
dium przypadku.

Bydgoszcz - Przechodzqcy przez rzeke

Pierwszy analizowany casus stanowi nawigzanie do osoby Philippa Petit i jego
podniebnych widowisk. Bydgoszcz moze sie poszczyci¢ rzezbq, ktéra jest Swiet-
nym, aczkolwiek niezamierzonym, tqgcznikiem miedzy postaciq Philippa a analizo-
wany przypadkiem — chodzi tutaj o rzezbe ,przechodzqcego przez rzeke” autor-
stwa czestochowskiego rzezbiarza Jerzego Kedziory (rys. 3).

Rzezba przedstawia mtodego mezczyzne przechodzgcego po linie przez
Brde trzymajgcego ok. 6 metrowej dtugosci zerdz w jednej rece oraz strzate
w drugiej. Te wtasnie lokacje upodobata sobie organizacja zajmujgca sie dosé
nowoczesng formqg aktywnosci sportowej zwanej potocznie ,slackline”. Sport



fen swoje poczatki miat w latach
80. ubiegtego wieku w stanie Ko-
lifornia, a obecnie jest dos¢ moc-
no spopularyzowany jako forma
rekreacji i wspdtzawodnictwa. |
W Bydgoszczy zawody w tej dys-
cyplinie sportu przybraty do$é¢
specyficzng forme poniewaz ta-
Sma (slack) uzywana w tym spo-
rcie rozwieszana i naciggana jest g ;
zwyczajowo réwnolegle do liny, Rys. 4. ,Przechodzqcy przez rzeke” w towarzystwie
po ktérej przemieszcza sie ,prze- sportowcéyv ,p(zecljo.d;q.cych przez rzeke
chodzqcy przez rzeke”, a same w ofoczeniu srédmiejskiej architektury Byd-

T A goszczy [fot. autor nieznany, internet]
zawody wtasciwie skupiajq sie na Fig. 4. ,Przechodzqgcy przez rzeke"” in company of
przejsciu zjednej platformy na dru- athletes crossing the river surrounded by old
gq przez rzeke na wysokosci okoto town architecture of Bydgoszcz (photo: au-

, .. . . thor unknown, internet]

6-8 metfrow nad jej powierzchniq.

Mimo ze wspomniano, iz jest fo

dyscyplina sportowa, to tak naprawde ciezko zakwalifikowac jednoznacznie te
forme do sportu, poniewaz ociera sie o sztuki nowo-cyrkowe, gdzie takze ma
szerokie zastosowanie. Mimo, ze jako dyscyplina sama w sobie nie wigze sie bez-
posrednio z teatrem - to jednak forma w jakiej odbywajqg sie rzeczone zawody
oraz kontekst miejsca kwalifikuje te aktywnos¢ jako nietypowe widowisko, w kto-
rym tatwo odnalezé mozna liczne powigzania z performatywnymi dokonaniami
wspomnianego juz linoskoczka (rys. 4).

Gdy rozpatrzymy doktadnie ten przypadek, zauwazymy ze widownie roz-
mieszczono w uktadzie ulicowym ze swego rodzaju balkonem w postaci Mostu
Staromiejskiego, obecnie noszgcego nazwe mostu im. Jerzego Sulimy-Kaminskie-
go, gdyby nie fakt, iz widzowie
mogqg obserwowacé  widowisko,
zajmujgc miejsce wzdtuz bulwo-
réw poza mostem, moglibysmy
zamkng¢ widownie w formie pod-
kowy lub nawet wydtuzonego
uktadu arenowego. Dzieki wyso-
kosci, na ktérej lokalizuje sie tasmy /
stuzgce przejsciu na czas przez '
rzeke, rbwny poziom widowni nie
stanowi problemu, poniewaz linie
widocznoéci  zostajg zachowa- n R
ne poyprzez brak barier pomiedzy 1’ '
widzem a linoskoczkiem, a takze (t i
duzq réznice wysokosci pomiedzy Rys. 5. Relacje przestrzenne nietypowo uformowa-
poziomem niewidzialnej sceny nej sceny na scianie w stosunku do uktadu

toi id i, Ni R widowni [opracowanie autora]
a stojqeq widowniq. Nie mozemy Fig. 5. Spatian relations of an unconventional

tutaj méwic o aktorach ani perfor- scene formed on the wall in relation to the
merach, poniewaz zamierzeniem arranged audience [author’'s materials]
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tego widowiska jest wspotzawodnictwo sportowe, ale w formie, w jakiej odbywaijg
sie te zawody mozemy doszukiwac sie wielu podobienstw do wyczyndw pomiedzy
wiezami budynku World Trade Center.

Kolejnym wzietym pod uwage przypadkiem sq widowiska muzyczne ze
zmiang sposobu ich obserwacji. Zamiast skupiac sie na konkretnym przyktadzie,
wzieto pod uwage catg grupe konkretnego typu wariacji na temat powigzan
miedzy widowniq a estradq. Zabiegiem, ktéry wzieto pod uwage jest obrécenie
estrady o dziewiecdziesigt stopni wzgledem widowni. Koncerty odbywajgce sie
na $cianie to ciekawy przyktad catkowitej zmiany proporcji wptywajgcej na od-
bidr widowiska przez widza-stuchacza (rys. 5). Tak jak w przypadku pierwszym,
na scenie pojawia sie nie aktor — tym razem jest to muzyk np. perkusista, bez
wyksztatcenia i podejscia teatralnego, ale poprzez forme, w jakiej odbywa sie
koncert-widowisko, w pewnym sensie osoby na estradzie przeistaczajqg sie w ak-
toréw, biorg $wiadomie udziat w widowisku, ktdére nie ogranicza sie jedynie do
muzyki, ale takze do wizualnego przekazu koncertu w okreslonej formie. Koncerty
odbywajgce sie na scianach korzystajg z tfego samego udogodnienia, o ktérym
mowa w przypadku pierwszym - réznica wysokosci, zabieg ten pozwala na zre-
zygnowanie ze standardowej widowni z jednoczesnym zachowaniem popraw-
nych linii widocznosci.

Torun - ,,Plac Aniotéw” w przestrzeni starego miasta

Przypadek frzeci to przedstawienia wielkoformatowe bedgce widowiskami
o elastycznych mozliwosciach lokalizacji. Analizowanym przyktadem jest przed-
stawienie Place des anges (Plac aniotdw) wykonane w przestrzeni torunskiego
Starego Miasta (rys. é).

Widowisko zaadaptowato catq przestrzen rynku staromiejskiego pomiedzy
budynkiem ratusza, poczty oraz kosciota $w. Ducha. Specyfika tego widowiska
polega na tym, ze poziom zerowy, czyli przestrzeh placu, niemalze w catosci
zostata zorganizowana jako widownia, a widowisko w duzej czesci skupiato sie
od 5 do 20 metréw powyzej powierzchni placu. Taka organizacja zdarzenia te-
afralnego catkowicie zmienia percepcje widowiska, akcja rozgrywa sie w cze-

sci przestrzeni rynku o wymiarach
g9 ok. 36 x 110 metrow. Podobnie jak
W pierwszym omawianym przy-
padku, mamy tutaj do czynienia
z duzg rdznicq wysokosci pomie-
&4 dzy poziomem widowni a polem
kreacji teatralnej. Taka rdéznica
pozwala na wygodng obserwa-
cje z niemalze kazdego migjsca
przeznaczonego na widownie,
- - . przewyzszenie kolejnych rzeddéw
Rys. 6. Place des Anges (Plac Aniotoéw), Gratte widowni zostaje zastgpione wy-
Ciel, [fot. autor nieznany, internet] sokoéciq, na ktérej odbywajq sie

Fig. 6. Place des Anges (Square of angels), Gratte . P
Ciel (photo: author unknown, internet] poszczegolne .sc.er.\.y .UmOZ“WI,G_.
jac zachowanie linii widocznosci

w wiekszosci przypadkdw.



2. ANALIZA - UDZIAL ARCHITEKTURY MIASTA Z ,,SUFITEM URBANISTYCZNYM”

Potraktowanie przestrzeni miejskiej jako sceno-widowni wraz zapleczem tech-
nicznym wigze sie z niedogodnosciami komunikacyjnymi oraz technicznymi, ale
mnogos¢ bocznych uliczek i zabudowy pozwala na wygodne zlokalizowanie
wszystkich elementéw infrastruktury technicznej, przestrzeni magazynowych oraz
garderdb. Oczywiscie pomieszczenia te przybierajg zupetnie inng, prowizorycz-
ng i jak najbardziej mobilng forme, natomiast ich funkcja pozostaje bez zmian.
Iwrdci¢ tutaj nalezy uwage takze na ogromng zmiane postrzegania przestrzeni
rynku, jakg wprowadza tego typu widowisko. Przede wszystkim pod wzgledem
urbanistycznym w przestrzeni pojawia sie dodatkowa ptaszczyzna — ,,sufitu” urba-
nistycznego, zamykajgca catq przestrzenh od gory, a jednoczesdnie tworzy w tej
przestrzeni pierwszy plan, gdy w tym samym czasie wyzsze budynki tworzg kolejny
plan, a nocne niebo jeszcze kolejny plan. Widz/obserwator, uzytkownik tej tymcza-
sowej przestrzeni teatralnej zostaje
wprowadzony w znang mu zabu-
dowe z jednoczesnym zaburze-
niem wszystkich znanych mu z co-
dziennosci form i proporcji (rys. 7).
Podtoga w znaczeniu urbanistycz-
nym w trakcie spektaklu zostaje
pokryta pdt metrowqg warstwg
specjalnie na te okazje przygo-
towanego pierza, w kohcowym
etapie spektaklu granice miedzy
sceng a widowniq, aktorem a wi-
dzem zostajg zupetnie zatarte. Py-
tanie, ktére nalezy sobie zadac to:

Rys. 7. Obserwacja widowiska powyzej poziomu

czy spektakl w przestrzeni miejskiej widowni wptywa pozytywnie na widocz-
moze frwale zmieni¢ postrzeganie nos¢ [oprac. autora]
danego miejsca? Pic. 7. Observing the spectacle above level of the

audiencehas a positive effect on visibility

W kazdym z omowionych [author’s materials]

przyktaddw architektura i urbani-

styka sg w centrum uwagi, ale obserwowane sq przez pryzmat widowiska, niejako
sg gospodarzami przedstawienia, pierzeja staje sie ttem do dziatan artystycznych
a posadzka placu czy rynku traci swojg dotychczasowq czytelnos¢ i staje sie sce-
no-widownig. W przypadku wyczyndéw Philippa Petit oraz przyktadu pierwszego
nalezy zwréci¢ szczegding uwage na mniejszg lub wiekszg celowosé w wykorzy-
staniu architektury — staje sie ona nie tylko ttem, ale takze kontekstem do dziatan
artystycznych, mozna by tu doszukiwac sie pewnego rodzaju dialogu — na przy-
ktad pomnik Przechodzgcego przez rzeke staje sie w pewnym stopniu patronem
i przewodnikiem dla performerdw, a dla widza tworzy on nawigzanie i nadaje sens
lokalizacji tego widowiska w doktadnie tej przestrzeni, powigzania kontekstu stajg
sie tak silne, ze ciezko zasugerowacd inne miejsce dla tego widowiska i moze wta-
$nie dzieki temu nawigzaniu przestrzennemu ta forma aktywnosci sportowo-perfor-
matywnej urasta do rangi widowiska. Z zupetnie innym powigzaniem przestrzen-
nym spotykamy sie w trzecim przytoczonym przypadku. Widowisko ,,Plac Aniotéw”
zostato przez grupe Gratte Ciel specjalnie zaprojektowane jako dziatania w pla-
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cu lub rynku miejskim. Cata infrastruktura techniczna, gra aktorska, poszczegdine
sceny i dziatania zostaty zaprojektowane w sposéb uniwersalny jesli chodzi o ich
dostosowanie do miejsca gry. Kazdy rynek miejski, plac czy bulwar rdzni sie formg
i ma swodj genius locci, z ktérym ciezko konkurowac i dyskutowaé, dlatego samo
widowisko zostato zaprojektowane, jak umozliwiajgce, a wiasciwie opierajgce sie
gtdéwnie na mozliwosci wykorzystania zastanych form architektonicznych jako sce-
nografii dla poszczegdinych dziatah artystycznych — na czas spektaklu nadpisa-
nym zostaje wspomniany genius locci, zmuszajgc codziennego uzytkownika danej
przestrzeni do spojrzenia na nig pod kagtami, ktére podczas zwyczajowego uzytko-
wania przestrzeni miejskiej nie sq brane pod uwage. Architektura, ktéra jest statym
elementem znanej widzowi przestrzeni miejskiej w jednej chwili zyskuje nowych
barw i proporcji. Gzyms, ktéry zazwyczaj uchodzi uwagi lub jest mato atrakcyjnym
elementem fasady nagle staje sie sceng gtéwnej akcji, a obserwator zwraca uwa-
ge na jego forme, wymiary, kolor, na ktére wczesniej nie zwracat uwagi lub tez
pojawienie sie tfam sylwetki ludzkiej — aktora, sprawito, ze znikgd nagle dostepny
stat sie punkt odniesienia elementu architektonicznego wzgledem cztowieka. Ta-
kie dziatania mogg wptynaé na dtugotrwatqg zmiane percepcji przestrzeni miasta
w jej uzytkowniku.

Problematyka zwigzana z funkcjonowaniem przestrzeni miasta zaadaptowa-
nych na widowiska:

e ograniczenie mozliwosci uzytkowania przestrzeni miasta — naktadanie sie na
siebie przeciwstawnych funkcji uniemozliwiajgcych poprawne dziatanie kazdej
Z nich,

* ograniczenie ruchu zwigzane z przygotowaniem, roztozeniem, ztozeniem i dzia-
taniem wydarzenia w przestrzeni miejskiej,

e zapewnienie widocznosci dla widzéw z przewidzeniem jak ksztattowad bedzie
sie w swej formie widownia,

¢ stworzenie odpowiednich warunkéw ewakuaciji i dostepu stuzb porzadkowych
i medycznych.

W przypadku frzecim, gdy wezmiemy pod uwage torunski Stary Rynek w trak-
cie jego codziennego uzytkowania mamy do czynienia z szeregiem funkcji dziata-
jacych w tkance urbanistycznej takich jak: funkcje administracyjne, funkcje miejsc
kultu (obecnoéé koéciota Swietego Duchal), funkcje rekreacyijne (rynek, bary, ka-
wiarnie, restauracje), funkcje uzytecznosci publicznej (m.in. poczta), a takze funk-
cje komunikaciji pieszo-jezdnej oraz w ograniczonym stopniu funkcje mieszkalne
(wyzsze kondygnacije) (rys. 8). Widowisko wielkoformatowe jest niejako naktadkg
na wszystkie powyzsze funkcje, co zwigzane jest z kolei z szeregiem kolizji funkcjo-
nalnych wystepujacych w okreslonych ramach czasowych. W przypadku jedno-
razowego wydarzenia w przestrzeni miejskiej mozemy moéwi¢ o tymczasowej ada-
ptacji przestrzeni na poftrzeby teatralne, ale jednoczesnie adaptacja ta stanowi
chwilowe nadpisanie ogdlnych i statych w czasie funkciji omawianej przestrzeni.

Kazda z funkcji musi zosta¢ dostosowana na potrzeby zdarzenia, tzn. trzeba
ograniczy¢ jej/ich funkcjonalnos$¢ lub zupetnie zatrzymac ich dziatanie — w nie-
ktérych przypadkach negatywne skutki sg minimalne (rys. 9). Przyktadowo funk-
cjonowanie miejsc kultu, obiektéw administracyjnych i budynkdw uzytecznosci
publicznych ograniczone jest do statych godzin lub pdér dnia (na przyktad koscio-
ty), a regularnos¢ ta w znacznym stopniu pomaga zminimalizowaé oddziatywa-



nie przedsiewzigcia teatralnego |-
lub widowiska na te funkcje. Nie-

ktére z funkcji przestrzeni urbani- i v
stycznych, jak na przyktad funk- =;“;“::““W '
cje ustugowe, mogqg zyskiwaé na ] oot

] Funbcm b ="
W panoze-—

Znaczeniu — ustugi gastronomiczne
(restauracje, bary, kawiarnie efc.)
dostarczajg wygodnej przestrze-
ni, z ktérej mozna obserwowad

cate widowisko - oczywiscie :

jest fo W peml U%oleznlone od Rys. 8. Rozktad funkcji, Torun, starowka [oprac.
konkretnej lokalizacji. W przypadku autoral]

pierwszym, przestrzen widowiska Fig. 8. Dustribution of functions, Torun, Oldtown.
ogranicza sie do jednej $ciany [author's materials]

jednego obiektu oraz placu przed
nim — jest fo minimalny wptyw na

przestrzeh urbanistyczng i archi- |
tekture. Przypadek frzeci nie po-
woduje bezpodrednich ufrudnien T 8~
w korzystaniu z wiekszosci funkcji
zlokalizowanych w  sgsiedztwie
przestrzeni widowiska. e

Odrebny problem stanowi -

komunikacja pieszo-jezdna. Lo-
kalizacja widowiska teatralnego
»Plac aniotdw” umozliwita w pew-
nym stopniu  zminimalizowanie
ograniczenia ruchu w przestrzeni
miejskiej. Ze wzgledu na istniejgce ograniczenia ruchu aut w przestrzeni starego
miasta, wytgczenie samej przestrzeni przedstawienia z ruchu nie powoduje w tym
konkretnym przypadku utrudnieh w uzytkowaniu przestrzeni. Komunikacja piesza
réwniez nie nastrecza dodatkowych problemdw ze wzgledu na mnogosé alter-
natywnych ciggdéw ruchu pieszego. Podobnie limitacja przestrzeni komunikaciji
pieszej — oraz pieszo jezdnej przedstawia sie w przypadku pierwszym — widownia
skupia sie w przestrzeniach bulwarowych i miejsc wyciggnietych z gtdwnych prze-
strzeni komunikacji pieszej i kotowej. Wyjatek tutaj stanowi sama ulica Mostowa,
ktéra na czas trwania widowiska moze powodowad utrudnienia w ruchu. Gdyby
jednak stato sie tak, ze ulica Mostowa z jakiegos powodu statg sie nie przejezdna
lub liczba widzdw znajdujgca sie tam bytaby by zbyt duza mogtoby to spowodo-
wac powazne ufrudnienia korzystania z komunikaciji kotowej na terenie stardwki.

3. PODSUMOWANIE

I Aozites utradnisnia

Modiwi pozytywne
]

%\ scenc-widownia

Rys. 9. Analiza [oprac. autora]
Fig. 9. Analysis [author's materials]

Widowiska odbywajgce sie w przestrzeni miejskiej wigzq sie takze z problemao-
tykqg ksztattowania widowni — ze wzgledu na ogdlng dostepnos¢ takich dziatan, to
co jest zdecydowanq przewagg przy ograniczeniu komunikaciji pieszej (mnogose
alternatywnych ciggdw komunikaciji) stanowi ograniczenie w kwestii formowania
widowni. W przypadku gdy pozwala sie na swobodne i nafuralne formowanie
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uktadu widowni przez samych widzéw, moze dojs¢ do ucigzliwosci zwigzanych
z koliziami z ruchem drogowym, pieszym, dostepem stuzb porzgdkowych a takze
problem moze sie pojawi¢ na linii zapewnienia widocznosci i pola ogladu wido-
wiska. Ograniczeniem w formowaniu przestrzeni widowni jest takze niemozno$c
okredlenia ilosci widzéw i zmiennos¢ tej liczby w trakcie frwania niektérego typu
widowisk.
Podsumowujac poszczegdine przypadki nalezy zauwazyé, ze wszystkie przed-
stawione przyktady przez swojq specyfike w funkcjonowaniu sprzyjajq tworzeniu
ogromnych widowni. Taka forma wydarzeh dia mas wymaga odpowiedniego
przygotowania samego widowiska, aby umozliwi¢ obserwacje wszystkim zainte-
resowanym, d z drugiej strony, kazde z tych widowisk mimo trwania w okreslonych
ramach czasu nie narzuca na widza potrzeby oglgdu catosci z tej samej perspek-
tywy, w kazdej chwili widz moze zmieni¢ pole widzenia, obserwowad catosé lub
skupi¢ sie na fragmencie. Wszystkie przytoczone przyktady i przypadki to lokali-
zacja wydarzenia w przestrzeni nieprzystosowanej na cele widowisk, wigze sie to
z mozliwosci zaistnienia problemdw z komunikacjqg pieszqg i kotowq, dostepnoscia
do niektérych funkciji tkanki urbanistycznej, a takze ucigzliwoscig dla uzytkownikdw
przestrzeni miejskiej niezainteresowanych widowiskami. Nalezy zwréci¢ uwage, ze
o ile widowiska i spektakle mogg zaistnie¢ w niemalze kazdej przestrzeni miejskiej
to kluczowq role odgrywa tutaj wybranie przestrzeni zgodnej z formatem widowi-
ska. Podczas analizowania tkanki miejskiej pod wzgledem mozliwosci lokalizacji wi-
dowisk teatralnych i okoto-teatralnych mozna za wytyczne uznac kilka elementéw
wykazanych w powyzszych analizach przyktadowych widowisk w przestrzeniach
miasta:
¢ analiza wybranej przestrzeni pod wzgledem liczby i typdw funkciji bezposrednio
zagrozonych nadpisaniem przez dziatania artystyczne i wptyw tychze dziatan
na funkcjonowanie przestrzeni miejskiej,

¢ analiza dostepnoscii jej limitacja — nalezy poddac andlizie uktad komunikacyj-
ny pieszy i kotowy ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na wptyw wytgczenia
fragmentu ciggu komunikacyjnego na mozliwosci racjonalnego funkcjonowa-
nia przestrzeni miejskiej. Zwrdci¢ warto uwage takze na liczbe i jakos¢ alterna-
tywnych ciggdéw komunikacji pieszej i kotowej, a takze dostepnosc catej ota-
czajgce przestrzeni dla stuz porzgdkowych, pozarniczych i medycznych,

e analiza uktadu urbanistycznego i form architektonicznych zastanych w prze-
strzeni miejskiej celem odpowiedniej lokalizacji sceno-widowni,

¢ anadliza potozenia geograficznego i czasu spektaklu/widowiska — bardzo waz-
nym czynnikiem powigzanym z wczesniejszym punktem zdaje sie by¢ odpo-
wiednia lokalizacja sceno-widowni wzgledem stron $wiata. W zaleznosci od
godziny i pory roku, w ktérej odbywac sie ma widowisko nalezy wzigé pod
uwage, z ktérego kierunku padac na widza bedqg promienie stoneczne, ktére
mogtyby zupetnie uniemozliwi¢ odbidr fresci widowiska. Kluczowq role w tej
kwestii odgrywa takze gospodarz przestrzenny czyli architektura - jej wysokos¢,
kat srodkowy zawarty w przestrzeni miejskiej a takze rytm elewacji i gestose
zabudowy ma ogromne znaczenie przy analizie wzgledodw potozenia geogra-
ficznego.

Na zakohczenie, parafrazujgc stowa Shakespeare’a mozna zauwazye, ze jesli
ludzie sq aktorami, ktdrzy kolejno wchodzq i znikajg, to przestrzeh miejska wraz ze



swq architekturg moze by¢ zardbwno sceng, scenografig, teatrem, jak i widowniq,
ktéra obserwuije kolejnych aktoréw w kolejnych stuleciach.
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NIE-TEATR W PRZESTRZENI MIASTA

STRESZCZENIE. Teatr, amfiteatr, sala koncertowa, cyrk... z kazdg z powyzszych przestrzeni
zwigzana jest konkretna specyfika determinujgca forme widowiska. Co niesie za sobg wyj-
Scie z tych okreslonych ptaszczyznami ram kreacjie Czy i w jaki sposéb na widza oddziatuje
zmiana perspektywy, gdy spoglada na codzienng przestrzen nie jako przechodzien, uzyt-
kownik przestrzeni miejskiej, ale jako obserwator widowiska teatralnego? Czy dziatania arty-
styczne w tkance miejskie] mogg oddziatywac dtugotrwale na percepcije ich uczestnikdw
na dane miejsce?

Autor skupit sie na okresleniu czynnikdw zastanych w istniejgcej przestrzeni miejskiej wy-
wierajgcych najwiekszy wptyw na odbidr widowiska przez widza. Gtéwnymi zagadnieniami
poruszanymi w pracy sq elementy architektoniczne w kontekscie urbanistynym przyczyniaja-
ce sie do tworzenia tymczasowej infrastruktury teatralnej, wptywajgcej na procesy poznaw-
cze wystepujgce w obrebie danego zjawiska teafralnego.

Na potrzeby publikacji postuzono sie analizg poréwnawczg studium przypadku. Wy-
brane przyktady widowisk odbywajgcych sie w przestrzeni urbanistyczno-architektonicznej
poddaje sie graficznej analizie, przyrownujac tak powstate schematy funkcjonowania do
schematéw typowych rozwigzan architektury teatru.

W wyniku przeprowadzonych badan udato sie sformutowac szereg wytycznych wigzg-
percepcji (spostrzegania) wigzgcego sie z interpretacjg podstawionych widzowi wskazdwek
i bodzcow. Analiza porwdwnawcza przypadkdw pozwala takze wykazac zbidr podobienstw
w funkcjonowaniu widowisk teatralnych w otwartej, nieprzystosowanej do tego celu prze-
strzeni miejskiej z tymi majgcymi swe miejsce w obiektach teafralnych i amfiteatralnych.

W podsumowaniu sformutowane zostajg wstepne wytyczne dotyczqce zaistnienia
i funkcjonowania tymczasowych zjawisk teatralnych w tkance miasta, moggce stanowi¢
podstawe do okredlenia mozliwoici danego miasta pod wzgledem realizacji widowisk te-
atralnych w otwartej, teoretycznie nieprzystosowanej ku temu przestrzeni.

Stowa kluczowe: teatr, widowisko, architektura, urbanistyka, przestrzeh miejska, percepcja,
percepcja sensoryczna

NON-THEATRE IN URBAN SPACE

SUMMARY. Theatre, amphitheatre, concert hall, circus... each of the above is associated
with specifics determining the form of the spectacle.

What bring us leaving those frames of creation defined by the planes? In what way — if
any — changing perspective influences viewer, when he is looking at casual space not as
a bystander, user of urban space, but as observer of theatrical spectacle? May artistic ac-
tions in urban space have a long-lasting impact on the awareness of users for a given place?
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The article focuses on determining most important factors in the existing urban space
that have the greatest impact on spectacle reception. The main issues raised in the article
are architectural elements in urban context contributing to the creation of temporary the-
atre infrastructure that influences the cognitive processes occurring within a given theatrical
phenomenon.

For the purpose of an article, a comparative analysis of the case study was used. Se-
lected examples of the spectacles taking places in the urban and architectural space are
subjected to a graphical analysis, comparing the so-called functional schemes to the typical
solutions of the theater architecture.

As the result of conducted research, a number of guidelines were formulated that rela-
ted to the problem of sensory reception and its implications in the form of an active percep-
fion process involving the interpretation of substituted information and stimuli. Comparative
analysis of cases also allows to indicate a set of similarities in the functioning of theatrical
performances in open, unsuitable for this purpose urban space with those having their place
in theatrical and amphitheatrical buildings.

In the summary, preliminary guidelines are formulated regarding the existence and
functioning of temporary theater phenomena in urban space that could be the implemen-
tation of theatrical performances in an open, theoretically unsuitable space.

Key words: theatre, spectacle, architecture, urbanism, urban space, perception, sensory
reception, cognition, awareness



