PRZESTRZEN DLA SWIATLA | CZAS DLA DZWIEKU

d czasdw antycznego teatru greckiego przez setki lat, opisywa-

ny przez Margot Berthold [2] i Russella Browna [4] $wiat widowisk

zmienit sie tak bardzo, ze czasami tfrudno sklasyfikowaé obecnie

powstajgce spektakle. Byé moze klasyfikacja nie jest niezbed-

na. Kazimierz Braun zauwazyt, ze ,,sztuka teatru ukazuje cztowie-

ka w drodze pomiedzy ziemig a niebem” [3]. Teatr rowniez jest
w drodze i wcigz poszukuje wtasciwej formy i przestrzeni dla jej prezentacii. Innym
etapem tej drogi byt budynek Markgréfliche Oper w Bayreuth, innym Semperoper
w Dreznie, jeszcze innym Festspielhaus w Bayreuth (rys. 11i2).

PRZESTRZEN DLA SPEKTAKLI

Poza dedykowanymi gtédwnie teatrowi obiektami', powstajg wielofunkcyjne
budynki, gdzie scena jest jednym z elementdw wyposazenia przestrzeni. Trudno
wiec wymieni¢ wszystkie obiekty architektoniczne, w ktérych widowiska teatralne
sie odbywajg. W nowoczesnych salach kinowych, czesto mniejszych — studyjnych,
fransmitowane sq w czasie rzeczywistym dzieta artystow operowych i teatralnych
z catego $wiata. Na globalnych scenach - artysci tanczg we wspdtczesnych, pa-
rametrycznych, surrealistycznych wykonanych dzieki nowym materiatowym i tech-
nicznym mozliwosciom strojach? tancerze i aktorzy zarazem, wystepujg w minima-
listycznych (rys. 3)° lub futurystycznych kostiumach wykonanych do klasycznych
dziet operowych (rys. 4)*. W btyskawicznie zmieniajgcym sie $wiecie, nasyconym
nowoczesnymi technologiami, powstajg nowe obiekty teatralne oraz wspdtczesne
interpretacje przenoszqce spektakle w swiat odbiorcy XXI wieku.

dr hab. inz. arch. Jerzy Suchanek, prof. nadzw., dr hab. inz. arch. Hanna Michalak, prof. nadzw.,
Wydziat Architektury, Politechnika Poznanhska

Doskonale wyposazone nowe obiekty sq tez miejscem dla dzwiekdw, koncertéw, galiitd.
Tak prestizowe realizacje architektoniczne sq przedmiotem konkurséw, w ktérych wygry-
wajg najlepsi i najkreatywniejsi projektanci. Koszty realizacji obiektéw pochtaniajg miliony
i czesto przekraczajqg kilkakrotnie zaplanowane wydatki. Przyktadem jest Teatr Elzbietanski
w Gdansku wg projektu Wtocha Renato Rizzi z mobilnym, otwieranym w trzy minuty — da-
chem. Filharmonia w Hamburgu, zaprojektowana przez szwajcarskie biuro Herzog & de
Meuron przekroczyta planowany budzet jedenastokrotnie, ale stata sie ikong miasta.
Henrik Vibskov, dunski projektant kostiumdéw do opery Jezioro tabedzie w choreografii
i scenografii Aleksandra Eckmana wykorzystat do ich tworzenia projektowanie parame-
fryczne oraz wydruki na drukarkach 3D. Premiera spektaklu odbyta sie w 2016 roku w Nor-
weskie] Narodowej Operze (projekt proj.: Snghetta) w Oslo, film powstaty na spektakl zostat
wielokrotnie nagrodzony, prestizowymi, Swiatowymi nagrodami [https://www.3minute-
swest.com/a-swan-lake.html, dostep 2018-10-07].

Filc oraz zgrzebne, sztywne tkaniny wykorzystano do prostych form kostiumdw oraz rekwi-
zytébw w: The Contradiction of Silence, rezyseria Alexander Ekman [https://www.youtube.
com/watchev=5z5qCSwPtrw, dostep 2018-10-07]

Kostiumy Jona Bausora do opery Dziadek do Orzechdéw w choreografii Kaloyana
Boyadijieva, opera w Oslo.
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Rys. 1. Markgréafiche Oper w Bayreuth [fof.  Rys. 3. Plakat ze wspdtczesnymi, surreali-

Jerzy Suchanek] stycznymi strojami do opery Jezioro
Fig. 1. Markgrafliche Opera House in Bayreuth tabedzie, na drzwiach do pomiesz-
[photo by Jerzy Suchanek] czen pomocniczych opery w Oslo

[fot. Hanna Michalak]

Fig. 3. Poster of modern surrealistic costumes
of opera ,,Swan Lake”, in the door of
supplying rooms of Oslo Opera House
[photo by Hanna Michalak]

Rys. 2. Semperoper w Dreznie [fot. Jerzy  Rys. 4. Kostiumy do opery Dziadek do Orze-
Suchanek] chow w przestrzeni hallu opery w Oslo

Fig. 2. Semper Opera House in Dresden [fot. Hanna Michalak]
[photo by Jerzy Suchanek] Fig. 4. Costumes of “Nutcracker” in the hall
space, Oslo Opera House [photo by
Hanna Michalak]

Powstaty w 2008 roku budynek Norweskiej Narodowej Opery, zaprojektowany
przez Snghetta w Oslo, pozwala na realizacje naj$mielszych wyzwan, takich jak np.
taniec na scenie wypetnionej piecioma tysigcami litréw wody. Na miare lokalne-
go zapotrzebowania budowane sqg inne obiekty takze zwigzane ze sztukg. Domy
kultury, czesto poza przestrzeniami wystawienniczymi mieszczg profesjonalne, réz-
nej wielkosci sceny wraz z elastycznymi, przynaleznymi pomieszczeniami (rys. 5-7).

Wiele spektakli potfrzebuje neutralnej przestrzeni®, w ktérej artysta moze sa-
modzielnie tworzy¢ aspekty przestrzenne dzietaé. Przestrzenie urbanistyczne miast
okazjonalnie zamieniajg sie w przestrzeh dla najwiekszych teatrow plenerowych
(rys. 8). Architektura i teatr to mistyka. Trudno sie dziwi¢, ze wspdtczesdni tworcy re-
zyserzy spektakli, widowisk i innych wydarzenh kulturalnych wykorzystujg przestrzen

5 Architektura $wiatta, Hala Targowa nr 2, MTP, 2013

¢ Mistyka i $wiat realnego chaosu, rozmowa Jagody Ignaczak z Prasqual - kompozytorem
i kierownikiem muzycznym ,Architektury swiatta”™ w choreografii Pauliny Wycichowskiej
[Wycichowska 2013, s.5].



urbanistyczng i architektoniczng do pre-
zentacji swych dziet (rys. 9).

W ramach Malta Festival Poznar,
frwajgcego w Poznaniu od 1991 roku,
artyéci prezentujq spektakle plenerowe,
wykorzystujgc ciekawe przestrzenie po-

stindustrialne (Teatr Osmego Dnia w po- &

znanskiej StarejRzezni w 2002r.), przestrze-
nie miejskie — Plac Wolnosci (hiszpanski
La Burbuja Teatro 1992), rynek Starego
Miasta (np. Teatro Tascabile — czy Teatro
Nucleo), wreszcie przestrzenie ofwarte
nad Jeziorem Malta. Dzisiaj ten festiwal
fo: muzyka, faniec, sztuki plastyczne,
multimedia, instalacje przestrzenne, pa-
rady..., spektakle na scenach teatru i na
wolnym powietrzu w réznych miejscach.
Teatr, opera, operetka, balet, taniec,
muzyka, sztuki wizualne: projekcje video,
wizualizacje, mapping, projekcje interak-
tfywne oraz film. Wszystko tqczy sie w jed-
no i stanowi nowy jezyk teatru (rys. 10-11).
Z jednej strony wykorzystanie uktadu
obiektu architektonicznego i jego ofocze-
nia jako miejsca spektaklu jest interesu-
jgcym zabiegiem, z drugiej wystawienie
spektaklu w budynku wielofunkcyjnym czy
na zewnatrz generuje problemy funkcjo-
nalne dla artystéw. W ramach eventow
w cenfrach handlowych w miastach od-
bywajqg sie mini spekfakle teatfralne. Kazdy
obiekt, w ktérym gosci sztuka jest poten-
cjalnym miejscem, w ktérym okazjonalne
spektakle sie odbyty lub sie odbedq.
Czym wiec jest wspodtczesny teatr?
Definicja teatru zardbwno w rozumieniu
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Rys. 5. Scena w domu kultury w norweskim
miescie Arendal (zrédto: fot. Hanna
Michalak)

Fig. 5. Scene in Culture House in Norwegian
city Arendal (photo: Hanna Michalak)

Rys. 6. Scena w domu kultury w norweskim
miescie Hamar [fot. Hanna Michalak]

Fig. 6. Scene in Culture House in Norwe-
gian city — Hamar [photo by Hanna
Michalak]

stowa ,featr” jako budynku, jak i wido-

wiska ulegta zmianie. Swiat wspétczesnej
architektury to nowe mozliwosci mate-
riatowe, nowoczesne tfechnologie, Igdo-
wiska na dachach obiektéw, mobilne
cate obiekty lub ich wybrane elementy,
mozliwos$¢ rozsuwania sceny, stosowania
podnosnikdw pneumatycznych, najnow-
sze rodzaje zrédet $wiatta, jok i opraw
oswietleniowych, multimedia na zewngtrz

Rys. 7. Scena w domu kultury w norweskim
miescie — Larvik [fot. Hanna Michalak]

Fig. 7. Scene in Culture House in Norwegian
city — Larvik [photo by Hanna Mi-
chalak]

7 Wczesniej Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta.
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Rys. 8.

Fig. 8.

Rys. 10.

Fig. 10.

L]

Plac Staszica w Pile jako tto spektaklu
Teatru Transe Express? [fot. Hanna Mi-
chalak]

Pita, Staszic Square as setting for the
performance Transe Express Theater’
[photo by Hanna Michalak]

Korowdd $wiatta na Bulwarach Cha-
tellerault w Pile (autor inscenizacji oraz
kostiumdéw Hanna Michalak, Koto Na-
ukowe Studentéw Wydziatu Architek-
tury Polifechniki Poznanskiej lllumina-
tion), Festiwal Teafréw Swiatta w 2016
roku [fot. Hanna Michalak]

Light file on Pita boulevards Chatel-
lerault (author of performance and
costumes Hanna Michalak, Scientific
Student Set of Faculty of Architec-
ture, Poznan University of Technology
- llumination). Light Theater Festival,
2016 [photo by Hanna Michalak]

Rys. 9.

Fig. 9.

Rys. 1

Fig. 11.

Teatr Transe Express — MU kinety-
ka fluidéw w 2016 roku [fot. Hanna
Michalak]

Transe Express Theater — MU fluid
kinetics in 2016 [photo by Hanna
Michalak]

.Spektakl teatru w malenkiej salce
sportowej, przygotowany przez pod-
opiecznych Warsztatéw Terapii Zajecio-
wejw Wapnie [fot. Hanna Michalak]

Performance in a littfle sport room
by participants of Activity Theraphy
Workshop in Wapno [photo by Han-
na Michalak]

i wewngtrz form obiektdw kubaturowych. Bogactwo form architektonicznych, faktur,
materiatdw,® tektoniki obiektu — stanowi nowe tto dla sztuki (rys. 12-17).

wFormalna organizacja réznych elementdw budynku” [1] decyduje o warto-
Sci architektury i jej cechach. Dla architekta to powigzania funkcjonalne i struktu-
ra budynku, a takze ingerencja budynku w przestrzen zewnetrzng, w krajobraz.

8 Teatr Transe Express zostat zatozony w 1982 roku w Paryzu przez rzezbiarza Gillesa Rhoda
i Brigitte Burdin, tancerke i choreografke. Aktorzy w swoich spektaklach po raz pierwszy po-
tgczyli kika gatunkdw artystycznych, aich wystepy przyciggnety tysigce widzéw w ponad
sze$¢dziesieciu krajach. Transe Express swoimi wystepami uswietnit m.in. otwarcie Igrzysk
Olimpijskich w Albertville w 1992 roku, Les 2000 coups de minut (w paryskim Centre Pompi-
dou), Thames River Festival czy Huddersfield Light Festival.
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Rys. 12.Wspdtczesna forma domu kultury w
norweskim miescie Hamar [fot. Han-
na Michalak]

Fig. 12. Modern structure of Culture House
in Norwegian city Hamar [photo by
Hanna Michalak]

Rys. 14.Dom kultury w norweskim miescie Lo-
renskog [fot. Hanna Michalak]

Fig. 14. Culture House in Norwegian city Lo-
renskog [photo by Hanna Michalak]

wewnqgtrz

Rys. 16.Przestrzenie
obiektu, dom kultury w norweskim
miescie Larvik [fot. Hanna Michalak]

infegraciji

Fig. 16. Intfegration indoor space of Culture
House in Norwegian city Larvik [pho-
fo by Hanna Michalak]

Rys. 13.Dom kultury w norweskim miescie
Larvik [fot. Hanna Michalak]

Fig. 13. Culture House in Norwegian city
Larvik [photo by Hanna Michalak]
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Rys. 15.Przestrzenie

integraciji
obiektu dom kultury w norweskim
miescie Hamar [fot. Hanna Michalak]

Fig. 15. Integration indoor space of Cultu-
re House in Norwegian city Hamar
[photo by Hanna Michalak]

wewnaqtrz
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Rys. 17. Przestrzenie integracji wewngtrz obiek-
tu, dom kultury w norweskim miescie
Lorenskog [fot. Hanna Michalak]

Fig. 17. Integration indoor space of Culture
House in Norwegian city Lorenskog
[photo by Hanna Michalak]
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Swarabowicz podkresla wage i zwigzek przestrzeni zewnetrznej jako tworzywa ar-
chitektury [124]. Architektura jest sceng wszelakich zdarzen wewngtrz obiektu jak
i na zewnqgtrz. Wywotuje emocije, pomaga lub sprzyja w nawigzywaniu kontaktéw
miedzyludzkich, zadziwia lub odrzuca. Wtasciwe proporcje zastosowane przez ar-
chitekta wywotujg poczucie harmonii, ale Zle rozwigzana pod wzgledem funkciji
przestrzeh moze odpychac i wprawiac¢ uzytkownikdw w zaktopotanie albo rodzi¢
chaos. Nawet najlepsza architektura w roli sceny teatralnej moze jednak zamienic
spektakl w nieszczesliwg farse.

Martha Graham, prekursorka i ikona tanca wspodtczesnego, zastygajgc
w swych tanecznych pozach, niejako ,,dotykata” przestrzeni, byta z nig infegralnie
zwigzana. Mistrzyni przez lata uczyta swych ucznidw doswiadczania zjawiskowego
zwiqzku tancerza z przestrzeniq, ktérego rozumienie stanowito dla niej podstawe
pracy profesjonalisty. Relacje aktora z przestrzeniq sceny w sztuce Marthy Graham
sg znakomitq kontynuacjg wczesniejszych prob opanowania przestrzeni przez
aktora. Choreografia w organizacji sceny Bauhausu przez Oskara Schlemmera
w latach 1923-1929, oparta byta na jego wczedniejszych doswiadczeniach z Bale-
tem triadycznym. Wprowadzone przez niego do programu zajec teatralnych za-
gadnienia przestrzeni, formy, barwy, ruchu, dzwieku i Swiatta oraz projektowania
scenografii i kostiumow zaowocowato (rowniez dzieki nowej, dobrze wyposazonej
scenie w Dessau) cyklem tancow —etiud? , w ktdérych ,,tancerz-obiekt" (w kostiumie

- - i z rekwizytami) tworzyt nowe sytuacije

przestrzenne [8]. Wyobrazenie tych préb
daje znakomite zdjecie sceny z Tanca
drqzkéw na scenie Bauhausu wykonane
| przez T. Lux Feiningera. Nieco wczesniej
(ok. 1910) Edward Gordon Creig, szkicu-
jac fragmenty projektowanych insceniza-
cji, zaznaczat graficznie postacie, suge-
rujac ich ruchy, podkreslajgce charakter
zdarzenia scenicznego, Co wzmachiaty
i stosowane nowatorsko reflektory. Craig
byt takze zwolennikiem likwidacji barier

Rys. 18.Hellerau. Festspielhaus, stary budy- ~7 . ” .
nek Deutsche Werkstatten [fot. Jerzy miedzy widowniq a sceng, co miaty za-

Suchanek] pewni¢ ruchome parawany organizujg-
Fig. 18. Hellerau. Festspielhaus, an old buil- ce wspdlng przestrzen [2]. W tym czasie

ding of Deutshe Werkstatten [photo (1910-1914)

by Jerzy Suchanek] ., W Hellerau pod Dreznem,

swojg idee rytmu'® jako podstawy roz-
woju cztowieka realizowat Emile Jaquez-
Dalcrose [8] (rys. 18-20). Hellerau, to miejsce szczegdlnie zwigzane z ideq rytmu,
takze w architekturze. Festspilpielnaus, w ktérym odbywaty sie zajecia rytmiczne
i przedstawienia, zaprojektowany przez H. Tessenowa specjalnie dla potrzeb za-
je¢ Dalcrosa' usytuowano w miejscowosci zbudowanej jako miasto stworzone

7 Tytuty etiud to miedzy innymi: Taniec przestrzeni, Taniec form, Taniec gestéw, Taniec szkta,
Taniec kulis, szczegdlnie ten ostatni tytut wiadczy o rewolucji w przestrzeni sceny.[Leyko
2012, 5. 257]

10 Wtadystaw Strzeminski pisat w Teorii widzenia o wibracjach rytmicznych organizujgcych
nasze widzenie [Strzeminski 1958]

1" Swiadczy o tym dobitnie oficjalna nazwa komitetu zatozycielskiego: Komitet Zatozycielski



dlaidei harmonijnego rozwoju cztowieka.
Zwigzane z ideg miasta-ogrodu Ebeneze-
ra Howarda'? budowane byto jako osie-
dle dla pracownikdw zmodernizowane;j
fabryki mebli Karla Schmidta, wspdtzato-
zyciela Werkbundu. Okolicznosci te spra-
wigjq, ze oddziatywanie sceny Hellerau
byto wielowymiarowe i siegato poza gra- &
nice kraju. Wyjgtkowa zgodnos¢ archi-
tektury i otoczenia nie byta tylko kwestig
estetyczng lecz takze ideowq. Budynek
Festspielhaus (a takze cate, symetryczne
zatozenie) nawigzywat do idei rytmu nie
tylko w piecioosiowym frontonie trojdziel-
nej fasady, lecz takze w podziale i ukta-

dzie pomieszczen. Poza gtownq salq (ok. Rys. 19.Hellerau, stary budynek Deutsche

700 m?), projektowanqg przez malarza Werkstatten [fot. Jerzy Suchanek]

gruzinskiego pochodzenia, Aleksandra Fig. 19. Hellerau, an old building of Deutshe

Salzmanna, powstaty takze dwie mniej- Wekr]ksmﬁe” [photo by Jerzy Sucha-
ne

sze sale do ¢wiczen, z gornym doswietle-
niem oraz zaplecze socjalne. W projekcie
gtéwnej sali Salzmann wspdtpracowat ze
znanym szwajcarskim scenografem i re-
formatorem fteatru Adolfem Appiqg. Efek-
tem wspdtpracy byta mobilna przestrzeh
teatralna. Rozwigzania te dzis takze stuzq
realizacji widowisk (takze baletowych)
i festiwali muzycznych. Cze$¢ z tych
imprez wykracza poza wnetrz budyn- [
ku. Szczegdinym rodzajem kontynuaciji
tradycji przedstawien wychodzgcych
w przestrzeh zewnetrzng jest nowa fabry-

Rys. 20.Hellerau. Nowy budynek Deutsche

ka Deutsche Werkstatten (proj. Herzog Werkstatten [fot. Jerzy Suchanek]

und Partner, 2003 [14]), otwierajgca sie Fig. 20. Hellerau. A new building of Deutshe

catkowicie przeszklong fasadg na stary Wekr]kstoﬁen [photo by Jerzy Sucha-
ne

budynek, projektowany przez Richarda
Riemerschmida (1909).

Jednym ze sposobdw nauki krajobrazu w kalifornijskim uniwersytecie w Ber-
keley jest przedstawianie krajobrazu jako kolejnych kurtyn — plandéw w formie, naj-
czesciej kartonowej, pudetkowej makiety'® [11] przypominajgcej dostownie scene
w featrze. Kiedy podczas fotografowania takiej makiety uzyje sie odrobiny dymu
np. z papierosa na wykonanym zdjeciu, dymne smugi dostownie zageszczajq
atmosfere i makieta nabiera jeszcze wiekszej gtebi. Taki wydawatoby sie banal-
ny, ale jakze uzyteczny, prosty sposdéb zapisu plandw w krajobrazie uzmystawia

Muzyczno-Rytmicznego Zaktadu Ksztatcenia dla Jaquez-Dalcroze'a [Leyko 2012, s. 129]

12 |dea ta znalazta w Niemczech swoje odbicie w Heimland k. Rheisenbergu [8]

13 Autorem metody jest Charles (Chip) H. Sullivan, profesor Landscape Architecture & Envi-
ronmental Planning.
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Rys. 21.Spektakl Christmas Ballet’> - dom  Rys. 22.Spektakl Christmas Ballet — dom kul-

kultury w Lorenskog [fot. Hanna Mi- fury w Lorenskog [fotf. archiwum Han-
chalak] ny Michalak]

Fig. 21. Performance of Christmas Ballet’> —  Fig. 22. Performance of Christmas Ballet, the
Culture House in Lorenskog (source: Culture House in Lorenskog [photo
photo by author’s archives) by Hanna Michalak archives]
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Rys. 23.Préba Christmas Ballet na scenie  Rys. 24 Wielofunkcjonalne — pomieszczenie
w Domu Kultury Lorenskog [fot. Han- w norweskim domu kultury Ullensaker
na Michalak] [fot. Hanna Michalak]

Fig. 23. Rehearsal of Christmas Ballet on sta-  Fig. 24. Multifunctional room in Norvegian
ge of the Culture House in Lorenskog Culture House in Ullensaker [photo
(photo by Hanna Michalak) by Hanna Michalak]

sfudentom opisane przez Leonardo da Vinci w XVII w. ,,powietrzne” zwigzki prze-
strzenne miedzy planami, zaleznos$ci miedzy cieniami wtasnymi a rzucanymi obiek-
tow oraz ich perspektywiczne postrzeganie. Te same zwigzki przestrzenne dotyczqg
postrzegania rzezb Katarzyny Kobro oraz architektury w szeroko rozumianym kon-
tekscie przestrzennym, w najblizszym otoczeniu urbanistycznym z odczuwaniem
powietrza w warstwach plandéw.

Scena teatru to najczesciej przestrzen odbierana przez widza, ztozona z kryjg-
cych sie za kurtynowymi podziatami fragmentéw wybranych kadréw przestrzen-
nych. Tak jak w perspektywie powietrznej [7], te kolejne warstwy powietrza decydu-
ja o odczytywaniu plandw na scenie, wptywajg na odbidr i rozumienie ksztattdw.

14 Christmas Ballet. Rezyseria: Ola Beskow, choreografia: Krystyna Frgckowiak i Mirostaw Ré-
zalski; fancerze: uczniowie Szkoty Baletowejim. Olgi Stawskiej w Poznaniu; kostiumy Hanna
Michalak, Magdalena Bojko; scenografia: Paulina Czernek, wizualizacje: Ewa Krasucka,
projektant oswietlenia: Kristoffer Engen, muzyka oparta na: Piotr Czajkowski (Jezioro tabe-
dzie, Spigca krélewna, Dziadek do orzechéw); orkiestra Il Giardino d’More oraz Nordstran-
dhogda Strykeorkester pod batutg Stefana Plewniaka. Miejsca: Norwegia; 7.12.2016 - Lo-
renskog, 8.12.2016, — Ullensaker, 9.12.2016 — Lorenskog hus, 10.12.2016 — Arendal, 11.12.2016
—Hamar, 14.12.2016 - Larvik, 15.12.2016 — Nofteroy, 16.12.2016 — Kolben.




ArtySci przez uzywanie tych przestrzeni,
ustawieni na kolejnych planach budujg
relacje sceniczne podkreslajgc waznosé
swych rél - poczynajgc od tych w epi-
centrum, do schowanych i podrzednych,
zastonietych przez kolejne warstwy powie-
frza na tytach sceny (rys. 21-24).

Taki porzgdek, oparty na klasycznej
kompozyciji, czesto wykorzystywany w fe-
atrzedo budowy akcji spektaklu — wyma-
Rys. 25.Miejsce orkiestry na tytach ekranu ga od architekta szczegdinej atenciji przy

mg':'[r%?‘d"_'oolﬂﬁg%\’ivcﬁg&i kultury Ha- o iektowaniu sceny ijej quleczo. To nie
Fig. 25. Orchestra space in the back of mul- Ty”?O ,ZOSTOSOWOWG profgslonolnych m?"
tifunctional screen in Culture House feriatow (w tym posadzki), odpowiednia
Hamar [photo by Hanna Michalak]  wielko$¢, sceny, ktéra pozwala na uzycie
potrzebnej scenografii (fa moze by¢ kre-
owana na miare sceny), ale i mozliwos$¢ poruszania sie aktora z rekwizytami.
| wreszcie mozliwosci zwigzane z poruszaniem sie aktora poza sceng, jego kolejny-
mi wyjsciami przed widownie, czesto zwigzane ze zmiang kostiumu i réznej wielko-
sci rekwizytow. Kiedy do tego jeszcze dodacd, szczegdlnie przy spektaklach zwig-
zanych z tahcem klasycznym czy wspdtczesnym, potrzebny rozbieg do wykonania
wyskoku i metraz niezbedny do ,lgdowania” tancerza , dbatos¢ o elastycznosé
przestrzeni w koncepcji architektonicznej staje sie koniecznosciq.

TEATR SWIATLA

Wykorzystanie $wiatta w architekturze zarébwno naturalnego, jak i sztucznego
stanowi nieodzowny element kreowania przestrzeni. Zaprojektowane i wprowadzo-
ne do obiektu Swiatto prowadzi uzytkownika przez kolejne kadry przestrzeni, przycig-
ga zmiennoscig barw i wzorem plam Swietlinych, buduje nastrdj (rys. 261 27).

Nasze emocjonalne odczuwanie to synergiczny odbidr wszystkich elementow
spektaklu, czasami wrecz jak twierdzit Suzuki Tadashi' — ,,wizje ponad widzeniem”
[4]. Zastosowanie $wiatta sztucznego jako integralnego elementu projektu archi-
tektonicznego zapoczgtkowat Richard Kelly w Seagram Building (dzieto architek-
tow Ludwiga Mies van der Rohe oraz Philipa Johnsona), powstatym ponad pot
wieku temu, w 1958 r. w Nowym Jorku. Ztudzenie lewitujgcego obiektu osiggniete
przez podswietlenie parteru budynku do dzisiaj uwazane jest za wzorcowe pod
wzgledem operowania $wiattem sztucznym w budowie scenografii przestrzeni.
Kelly zdefiniowat trzy sposoby operowania swiattem sztucznym. Oswietlenie szkla-
nego domu Philipa Johnsona to przyktad oswietlenia tta krajobrazowego. Drugi
sposdb zdefiniowany przez Kellyego jako rodzaj luminescencji to - ,,blask ognisko-
wy", sposdb polegajacy na podkresleniu Swiattem obiektu (np. opisany wczesniej
Seagram Building), na ktéry mamy zwrdcic uwage. Sposéb trzeci - ,,gra brylantow”
stanowi $wietlng informacje nadajgcq przestrzeni dynamiki. Lustrzane odbicia,
zatamywanie $wiatta w intrygujgcej grze Isnieh ma stanowi¢ o impresji projek-

15 Suzuki Tadashi fo organizator pierwszego w Japonii miedzynarodowego festiwalu featral-
nego, jest cztonkiem komitetu olimpiady teatralneji cenionym w $wiecie znawcg teatru za
nowatorskie idee.
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Rys. 26. Gra Swiatta sztucznego w restauracii

w domu kultury Hamar [fot. Hanna
Michalak]

Fig. 26. Play of arfificial light in restaurant in
Culture House, Hamar [photo by
Hanna Michalak]

Rys. 27. Gra $wiatet, sztucznego w restaura-
cji w Domu Kultury Hamar oraz $wia-
tta dziennego w garderobie w ope-
rze w Oslo [fot. Hanna Michalak]

Fig. 27. Day light play in dressing-room in Op-
era House in Oslo [photo by Hanna
Michalak]
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PRZESTRZEN DLA SWIATLA | CZAS DLA DZIWIEKU

STRESZCZENIE. Przestrzen teatralna to przede wszystkim scena i jej relacje z widowniq,
a wtasciwie z widzami. Dla architekta to takze zaplecze sceny (blizsze i dalsze), powigzao-
nia funkcjonalne i struktura budynku, a takze ingerencja budynku w przestrzeh zewnetrzna,
w krajobraz. Architektura jest sceng wszelakich zdarzeh (wewngtrz i na zewngtrz). Wywotuje
emocije, pomaga lub sprzyja w nawigzywaniu kontaktéw miedzyludzkich, zadziwia lub od-
rzuca. Wtasciwe proporcje zastosowane przez architekta wywotujq poczucie harmonii, a Zle
rozwigzana pod wzgledem funkcji przestrzen odpycha i wprawia uzytkownikéw w zaktopo-
tanie, albo rodzi chaos. Estetyka zastosowanych materiatdw budowlanych, konstrukcii, de-
tali architektonicznych wptywa na nasze samopoczucie. Zaprojektowane i wprowadzone
do obiektu $wiatto prowadzi uzytkownika przez kolejne kadry przestrzeni, przycigga zmien-
noscig barw, buduje nastrd]. Architektura i teatr to mistyka, dlatego frudno sie dziwi¢, ze
wspodtczesni tworcey, rezyserzy spektakli, widowisk i innych wydarzen kulturalnych wykorzystujg
przestrzen urbanistyczng i architektoniczng do prezentacji swych dziet. Sceng dla sztuki cza-
sami sq przestrzenie starych, nieuzytkowanych obiektdw, nie zawsze przystosowane dla po-
frzeb sztuk teatfralnych. Z jednej strony wykorzystanie uktadu obiektu architektonicznego jako
miejsca spektaklu jest interesujgcym zabiegiem, z drugiej generuje problemy funkcjonalne.
Percepcja przestrzeni teatralnej jako wyznacznik oceny jakosci architektury moze by¢ ana-
lizowana od strony widza, pracownika obstugi technicznej, przechodnia i przede wszystkim
aktora. W pracy podijeto probe analizy jakosci przestrzeni teatralnej w odniesieniu do aktora
»w roli”, a wiec ubranego w kostium i wyposazonego w rekwizyty. Wydaije sie, ze to wiasnie
on tgczy przestrzenie zaprojektowane dla przedstawien i przestrzenie zarbwno wewnetrzne,
jak i zewnetrzne, ktére goszczg spektakle teatralne okazjonalnie.

Stowa kluczowe: przestrzen teatralna, aktor, widz, gra $wiatta, domy kultury

SPACE FOR LIGHT AND TIME FOR SOUND

SUMMARY. Theatrical space is first and foremost, the relation between stage and the house,
but virtually with the audience. In terms of an architect, there is stage subsidiaries (nearer
and outlying), functional connections and structure of the building, as well as its interference
in space, in landscape. Architecture is a scene of all possible events (indoors and outdoors).
It evokes emotions, helps or promotes interpersonal contacts, rouses the admiration or bores.
Just proportions infroduced by the architect, bring out the harmony sensation. Otherwise,
wrong space function repels at the same time makes users uneasy, or puts in a state of cha-
0s. Beauty of implemented building materials, construction, architectural details influence of
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our feelings. The light projected and applicated to the structure guides the user throughout
the serial frame of space attracts by variety of colors, and influences the spirit. Architecture
and theater it is a mysticism. Therefore, there is no doubt that current creators, directors of
performances, shows and other cultural events, take advantage of urban and architectural
space to present their artistic works. Sometimes, space of old and not used buildings, not
always appropriate for theatrical arts, becomes the stage for them. From one point of view,
implementation of the architectural structure for the theatrical stage purpose seems to be
an inferesting solution, but on the other side, it generates functional problems. Perception
of the theatrical space as an opinion of quality determinant of architecture can be consi-
dered by the audience, technic’ services, passing by persons, and mainly by actors. In the
article the author examines the analysis of quality of theatrical space in terms of the actor
“who plays”, it means dressed in a costume and supplied by accessories. It seems that it is
the actor mainly linking the spaces projected for the purpose of performance and spaces
themselves. In both cases, it is due to indoor and outdoor areas, which are adopted by the
theatrical performances from time fo time.

Key words: theater space, actor, spectator, play of light, Culture House



