
 

 

83  

  

MURAL I JEGO ROLA W PRZESTRZENI ZURBANIZOWANEJ 

* 

1. WPROWADZENIE. ZAKRES OPRACOWANIA I STAN BADA  

zym tak naprawd  jest mural? Wed ug S ownika j zyka polskiego 

PWN Mural to „wielkie malowid o wykonane bezpo rednio na 

cianie budynku”1. Definicja ta jednak jest bardzo uboga i mo e 

w a nie z tego powodu pojawia si  tak wiele, cz sto diametralnie 

ró ni cych si  od siebie prób nazwania tego zjawiska. Wed ug 

Rafa a Roskowskiego nie ka de malarstwo cienne mo e zosta  

nazwane muralem. Wed ug niego mural „musi by  przygotowany projektowo, 

musi mie  wiadomie wybrane miejsce w przestrzeni, musi by  namalowany le-

galnie, na podstawie zezwole . To ró ni mural od graffiti, które jest nielegalne”2. 

Marek Krajewski próbuje zdefiniowa  murale w nast puj cy sposób „ich jedyn  

cech  specyficzn  nie jest to, e s  monumentalne, wykonane bezpo rednio na 

zewn trznych cianach budynków, najcz ciej o charakterze publicznym, e s  

dzie ami w tradycyjnym sensie pojedynczymi, unikalnymi obiektami, sygnowa-

nymi przez konkretnego artyst  lub kolektyw. Ich istot  jest przede wszystkim to, 

na co wskazuj  ich najlepsze przyk ady: zwi zek z miejscem, w którym powsta y, 

dzia anie na rzecz konkretnej wspólnoty, która jest ich wspó twórc , zaanga o-

wanie spo eczne lub politycznie. Dopiero te cechy sprawiaj , e mural mo na 

odró ni  od wielkoformatowej reklamy (dzia anie perswazyjne, cz sto o manipu-

lacyjnym charakterze, na czyj  korzy ), propagandy (ordynowana odgórnie 

forma perswazji, której celem jest formowanie zbiorowo ci przez w adz ), graffiti 

(dzia anie celebruj ce twórc , a nie zbiorowo ) czy od zabiegów estetyzacyj-

nych (ich celem jest nie tyle dzia anie na rzecz wspólnoty, ile raczej jej uwodze-

nie, oparte na uto samieniu tego, co adne, z tym, co dobre).”3 Wed ug definicji 

Ma gorzaty B kowskiej mural charakteryzuje si  konkretn  kompozycj  malarsk , 

która wchodzi w relacje z budynkami i otaczaj c  je przestrzenia. Jednak samo 

dzie o malarskie zachowuje swoj  autonomi .  

Mural oczywi cie nie wzi  si  znik d. Jego korzeni mo emy upatrywa   

w pierwszych naskalnych malunkach ju  sprzed oko o 32 tysi cy lat. S  to prace  

z epoki paleolitu. Tematyka by a bardzo ukierunkowana na przedstawienie zwie-

rz t. Pocz tkowo drapie nych, nast pnie zacz y pojawia  si  sylwetki koni, bi-

zonów i mamutów. Do tworzenia tych obrazów wykorzystywano mineralne 

barwniki: ochr , minera y manganu oraz w giel drzewny.  

                                                            
mgr in . arch. Anna Stasiak, Wydzia  Architektury, Politechnika Gda ska 

1 red. L. Drabik, E. Sobol, 2012. S ownik j zyka polskiego PWN Wydawnictwo Naukowe PWN 
Warszawa. 

2 red. E. Dymna, M. Rutkiewicz, 2012. Polski street art – cz  2. Mi dzy anarchi  a galeri , 
Carta Blanca Warszawa, s. 38. 

3 A. Wo od ko, 2013. Czytaj c mury. Instytut Kultury Miejskiej Gda sk, s. 30. 
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Kolejnym wa nym punktem w historii by o malarstwo cienne w staro ytnym 

Egipcie. Prace powstawa y ju  4 tysi ce lat temu i wiele z nich jest zachowanych 

do dzi . Malunki nanoszono na materia , z którego powsta  dany obiekt (kamie , 

drewno, ceg a). Prac  zaczynano od stworzenia na cianie szkicu – czerwonej 
linii, a nast pnie zaznaczano kontur mocn  czarn  lini  i wype niano puste pola 
kolorem. Tematami dzie  by y postacie – g ównie w adcy oraz zwierz ta.  Do na-
k adania naturalnych barwników u ywano p dzelka z rozgniecionej trzciny.  

W staro ytnym Rzymie odnajdziemy ró nego rodzaju rysunki i napisy na-
cienne. Poczynaj c od namalowanego penisa we wzwodzie – stworzone praw-

dopodobnie przez kibica, w celu zapewnienia zwyci stwa swojemu ulubionemu 
gladiatorowi, przez napisy typu „Lucius Pinxit”4 co oznacza „Lucjusz to napisa ” 
czy „Suspirium puellam Celadus thraex”5 – „Celadus sprawia, e dziewczyny j -
cz ”, a  do napisów krytykuj cych i na miewaj cych si  z polityków i panuj ce-
go w adcy. 

S owo „mural” pochodzi z j zyka hiszpa skiego (h. mural – cienny; malar-
stwo cienne). To dzi ki meksyka skim artystom forma ta zyska a tak du  popu-
larno . Po rewolucji w latach 1910-1917, malarstwo cienne pojawi o si  w Mek-
syku jako jedna z form propagandy nowej w adzy. W 1912 roku, na zamówienie 
jednego z cz onów nowego gabinetu prezydenta Álvara Obregóna, pojawi y si  
wielkie, tymczasowe malowid a na cianach gmachów w centrum stolicy. Mia o 
to na celu przybli enie obywatelom ich historii i kultury. To dzi ki pracom wyko-
nanym przez Diega Rivery, Dawida Alfara Sigueirosa i Clemente Orozca powsta  
nurt muralisto. 

Kolejnym bardzo istotnym momentem dla sztuki muralu by y wydarzenia  
w Irlandii Pó nocnej w XX wieku. W tamtym okresie toczy  si  tam powa ny kon-
flikt zbrojny pomi dzy katolikami a protestantami. Obie strony tworzy y mi dzy 
innymi murale propagandowe, wzywaj ce do walki z przeciwnikiem. Od 1969 
roku na tym terenie powsta o prawie 2 tysi ce murali o tej tematyce. 

W Polsce murale pojawi y si  przed drug  woja wiatow . Zwa ywszy, e  
w tamtym okresie istnia  wolny rynek, o klienta trzeba by o zabiega  wszystkimi 
mo liwymi sposobami. Murale wi c by y g ównie wielkoformatowymi reklamami. 
Ich zakres ogranicza  si  do nazwy firmy i kilku dodatkowych s ów, czasem poja-
wia a si  jaka  prosta ilustracja.  

W trakcie wojny najs ynniejszym i najbardziej rozpoznawalnym znakiem po-
jawiaj cym si  na murach by  symbol Polski Walcz cej. Litera „P” oznacza a Pol-
sk , a „W” walk . Po po czeniu tych dwóch liter powsta  znak przypominaj cy 
kotwic . Symbol ten pojawia  si  w wielu miejscach, w ró nych skalach od ma-
ych do wielometrowych i by  tworzony za pomoc  p dzla z farb , w gla czy 

innych mediów dost pnych w danym momencie. 
Po wojnie, w latach pi dziesi tych XX wieku, arty ci za pomoc  malarstwa 

ciennego, ozdobnego i przy wspó pracy z architektami, odbudowywali obszary 
starego miasta Gda skiego. Nie starano si  odzyska  stanu sprzed wojny, chcia-

                                                            
4 red. J. Jasi ski, Wulgaryzmy w staro ytnym Rzymie, tekst dost pny online dnia 25.04.2016 

pod adresem: 
  http://www.imperiumromanum.edu.pl/artykul/wulgaryzmy-w-starozytnym-rzymie/  
5  Ibidem. 
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no zrobi  to lepiej, po swojemu, w duchu s owia skim. Pojawi y si  attyki, pod-

cienia, rze by lwów, freski, mozaiki i sgraffito.  

ód , która z ró nych powodów nie uleg a takiemu zniszczeniu podczas II 

wojny wiatowej jak inne miasta (Gda sk czy Warszawa), zosta a z XIX-wiecznym 

uk adem ulic. W wyniku zmiany potrzeb komunikacyjnych, wyburzono ca e pie-

rzeje budynków. Z powodu ciasnoty w centrum, postanowiono wyburzy  niektó-

re z naro nych kamienic. Po tych zabiegach pojawi o si  wiele pustych cian, na 

których powsta y ró nego rodzaju murale reklamowe. Pocz tkowo powstaj ce 

dzie a by y indywidualnymi pracami, niekoniecznie wspó graj cymi ze sob . 

Jednak miejsca lokowania malowide  by y jednymi z najbardziej eksponowa-

nych fragmentów budynków. W pó niejszym okresie arty ci starali si  by tworzo-

ne prace wprowadza y pewnego rodzaju ad do przestrzeni miejskiej. Pomys y 

by y ró ne, jednak najcz ciej stosowano jednolit  kolorystyk  lub wzór wszystkich 

tworzonych reklam w jednej cz ci miasta. 

W czasach PRL-u murale in-

formowa y obywateli, co, jaka 

fabryka produkuje. Jednak sama 

reklama nie by a potrzebna. Ku-

powano to, co obecnie znajdo-

wa o si  w sklepie – g ównie 
produkty krajowych monopoli-
stów. W latach 80. reklamowanie 
towarów prawie nieosi galnych 
dla zwyk ego cz owieka, zacz o 
wywo ywa  niezadowolenie i 
irytacj . Prze om lat 70. i 80. by  
momentem, kiedy arty ci zorien-
towali si , e osoby zamawiaj ce 
cz sto nie mia y kompetencji by 
oceni  warto  danego projek-
tu. W miastach zacz y pojawia  si  prace tworzone jako w asne wizytówki, 
pewnego rodzaju pokaz warsztatu i kunsztu wykonawcy. Twórcy pozwalali sobie 
na du  swobod  w tworzeniu, co cz sto owocowa o zepchni ciem funkcji in-
formacyjnej na dalszy plan. Zatwierdzenie danego projektu by o podzielone na 
kilka etapów. „Pierwszej oceny projektu, wed ug w asnego widzimisi , dokony-
wa  zamawiaj cy (zjednoczenie, zak ad lub przedsi biorstwo). (…) Drugim eta-

pem by a komisja artystyczna z o ona z wyk adowców uczelni artystycznych  

i rzeczoznawców ze Zwi zku Polskich Artystów Plastyków. Ostatecznie projekt za-

twierdza  plastyk miasta albo inna osoba odpowiedzialna za estetyk  danego 

terenu. Dopiero projekt opatrzony siedmioma piecz ciami i podpisami móg  

przej  do etapu realizacji”6 

W mi dzyczasie zacz y pojawia  si  pierwsze nielegalne murale. Wed ug 

Marcina Rutkiewicza pierwszym takim dzie em by a praca licealisty z Warszawy, 

W odka Fruczka z 1970 roku. By a to grupa postaci zarysowana bia  farb  na 

murach kamienic przy ulicy Grzybowej, Waliców i Ch odnej. Autor pracy wspo-

                                                            
6 Tomasz Sikorski, Marcin Rutkiewicz, 2011. Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca 

Warszawa, s. 25. 

Rys. 1.  Radion, ul. Piotrkowska 108, Jedna z pierw-

szych wielkich kampanii reklamowych cza-

sów II RP (fot. W odzimierz Pfeiffer) 

Fig. 1.  Radion, ul. Piotrkowska 108, One of the first

huge advertising campaigns during the

Second Polish Republic (photo by W odzi-

mierz Pfeiffer) 
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mina, e wykona  malowid a pod 

wp ywem impulsu. „Milczenie 

tych cian by o takie… wr cz 

atakuj ce. Chcia em, eby one 

przemówi y. Chcia em, eby si  

odezwa y. eby przemówi y g o-

sem ludzi – wiadków zdarze . 

Ten ogrom zniszcze  – tam by a 

masa ruin, mnóstwo zburzonych 

domów – to wszystko zachowa o 

aur  okupacji, wojny. Te ciany 

by y milcz cym wiadkiem 

wszystkich wydarze  (…). Symbo-

lika sama si  narzuca a w jaki  

sposób. Pod wiadomie. By o ot 

te  we mnie (…). W tym by  jaki  

ogólny akcent opresji i tragedii, 

ca y czas. Nie da si  ukry , e ta ciana (ul. Waliców 14) to by o rozstrzelanie. 

Nazwa em to Taniec mierci”.7 

W tym czasie pojawi y si  równie  g osy niezadowolenia z w adzy wypisy-

wane na murach w Polsce. W Gda sku, w latach 80. XX wielu, na murach stoczni 

by y umieszczane has a wolno ciowe przez strajkuj cych robotników. Komunika-

ty te by y jedyn  drog  komunikacji pomi dzy  protestuj cymi stoczniowcami,  

a reszt  mieszka ców trójmiasta.  

Samo graffiti i street art ma swoje korzenie w prze omie lat 60. I 70. XX wieku. 

W tamtym czasie bardzo popularne by o tagowanie, pisanie imion lub pseudo-

nimów na murach lub wagonach. Do wykonywania tych podpisów u ywano 

wodoodpornych markerów. W momencie gdy pojawi y si  farby w sprayu, napi-

sy sta y si  zdecydowanie wi ksze, ciekawsze i bardziej kolorowe. Jednym z naj-

bardziej rozpoznawalnych tagerow tamtych lat by  TAKI 183. By  to kurier, który 

podczas pracy „znakowa ” miasto.  

Po upadku komunizmu ceny metra kwadratowego ciany znacznie wzros a. 

Z tego powodu murale reklamowe nie pojawia y si  a  tak cz sto. Jedna sama 

dziedzina sztuki nie zanik a. Zacz y pojawia  si  prace tworzone nielegalnie. 

Uwa ane jeszcze niedawno za wandalizm.  

Jak mówi Roskowi ski, który sam malowa  nielegalne murale w latach 80: 

„nikt nie traktowa  tego powa nie jako sztuki – to by  zgrywa, chodzi o o to eby 

namalowa  co  fajnego i nie da  si  z apa ”8 

W roku 1991 w Gda sku Rafa  Roskowi ski tworzy  jedne z pierwszych le-

galnych murali. By  on równie  autorem projektu W ze  Kliniczna w 1996 roku 

oraz Festiwalu Malarstwa Monumentalnego na gda skiej Zaspie w 1997.  

To podczas obu tych wydarze  swój warsztat szkolili obecni twórcy murali  

w Polsce.  

 

                                                            
7 Ibidem. s. 32 
8 Tomasz Sikorsk, Marcin Rutkiewicz, 2011. Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca 

Warszawa, s. 164. 

Rys. 2.  Taniec mierci,  ul. Grzybowa w Warszawie,

mural autorstwa W odzimierza Fruczka. 

( ród o: fot. Konrad Polaszek) 

Fig. 2.  Dance of Heath, ul. Grzybowa w Warsza-

wie, mural by W odzimierz Fruczek. (photo

by Konrad Polaszek) 
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Obecnie mamy ró nego typu 

murale: estetyzuj ce, które s  bar-

dzo przyjemne w odbiorze, urozmai-

caj  przestrze , cz sto nie maj c 

adnego drugiego dna, s  murale 

spo ecznie zaanga owane wytyka-

j ce b dy w adzy lub spo ecze -

stwa, mog  równie  by  prób  

przedstawienia postaw  twórcy 

wzgl dem jakiego  tematu albo 

upami tnia  dane wydarzenie lub 

osob . Po roku 2008 zacz y poja-

wia  si  festiwale malarstwa ulicz-

nego, podczas których tworzono 

przynajmniej kilkana cie prac wielko-

formatowych. Do 2013 roku ka de 

wi ksze miasto mia o tego typu wy-

darzenie. Pojawia y si  równie  pra-

ce realizowane przez samorz dowe 

instytucje kultury, fundacje, galerie 

sztuki i stowarzyszenia. 

Paradoksalnie co  co kiedy  by-

o przeciwko w adzy dzi  jest przez 

w adz  wykorzystywane jako narz -

dzie do promowania miasta. 

Obok tych legalnych projektów 

nadal tworzone s  prace prywatne, 

oddolne, nieposiadaj ce pozwole-

nia na ich powstanie.  Pojawiaj  si  

swoiste galerie graffiti. Takim miej-

scem jest np. przej cie podziemne w 

Poznaniu pod rondem Kaponiera, 

czy w Warszawie pod placem Na 

Rozdro u. Niektóre z takich galerii 

zosta y zamalowane bardzo pr dko 

przez w adze lub w a ciciela, inne 

przetrwa y lata. 

Rodzi si  pytanie kto finansuje 

te wszystkie prace. Je eli jest to  

inicjatywa prywatna, nielegalna, to 

pe ne koszty ponosi autor. Je eli jest 

to mural pojedynczy to mo na uzy-

ska  rodki na farby i sprz t z ró ne-

go rodzaju organizacji czy z funduszu 

kulturalnego. Gdy mural jest zamó-

wiony przez prywatnego zlecenio-

dawc  lub np. miasto to koszty  

pokrywa zamawiaj cy. Festiwale 

Rys. 3.  Mi o  w blokowisku, ul. Startowa 29e

w Gda sku, mural autorstwa Rafa a Ro-

skowi skiego ( ród o: fot. Adam Korzen-

iewski) 

Fig. 3.  Love in the blocks of flats, ul. Startowa 29e

w Gda sku, mural by Rafa  Roskowi ski

(photo by Adam Korzeniewski) 

Rys. 4.  Syrena w wersji street art, pod mostem

wi tokrzyskim w Warszawie, mural au-

torstwa grupy Czu y Bodziec Graficzny

( ród o: fot. Justyna Buba Purzycka) 

Fig. 4.  Syrena version of street art, under the

bridge wi tokrzyski in Warsaw, mural by

group Czu y Bodziec Graficzny. (photo

by Justyna Buba Purzycka) 
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fundusze pozyskuj  z ró nych 

róde , cz sto jest to miasto, pry-

watni inwestorzy czy fundacje. 

Jest to zale ne do formy festiwalu 

i jego za o e . 

Sami twórcy murali bardzo 

rzadko s  dobrze op acani. Za-

zwyczaj organizatorzy festiwali 

pokrywaj  koszty podró y, zakwa-

terowania, materia ów i sprz tu. 

Prywatni zleceniodawcy równie  

nie cz sto chc  ponosi  wysokie 

koszty „robocizny”. Przyk adem 

mog  by  dwa murale pt.  

„Recykling” w odzi. Malowa o je 

pi ciu artystów. Ka demu z nich 

zap acono po 2000 z  za wyko-

nan  prac . Prawdopodobnie 

zap acenie za otynkowanie ta-

kiej powierzchni by oby dla inwe-

stora kosztowniejsze.  

Arty ci godz  si  na te wa-

runki, jak Micha  Wr ga mówi: „chodzi przede wszystkim o to, eby  móg  powie-

dzie : zobacz, zrobi em co  takiego. Mam tak  realizacj  w swoim dorobku. Kto  

umo liwia ci realizacj  obrazu, którego powstania sam nie by by  w stanie sfinali-

zowa . Po za tym mechanizm tu jest prosty – jedna realizacja otwiera drzwi do 

nast pnych trzech, w ró nych zak tkach wiata”.9 

Reakcje spo ecze stwa s  ró ne. Je eli jest co  adne i kolorowe to wi k-

szo ci odbiorców si  spodoba. Jednak je eli projekt dotyka pewnych wra li-

wych, niejednoznacznych kwestii, to mo na napotka  opór ze strony plastyka 

miejskiego, konserwatora lub w a ciciela ciany. Czasem gdy praca powstaje 

nielegalnie zostaje bardzo pr dko zamalowana poniewa  np. w odarz miasta 

czuje si  dotkni ty. S  sytuacje jednak gdy mieszka cy czuj  si  w jaki  spo-

sób odpowiedzialni za powsta  prac . Dobrym przyk adem jest mural In-

ti’ego na osiedlu Retkinia w odzi. Po powstaniu muralu, jedna z dziennikarek 
opublikowa a tekst, w którym napisa a, e mieszka cy czuj  si  obra eni, po-
niewa  posta  widniej ca na pracy przypomina hybryd  Jezusa z kosmit . 
Okaza o si  jednak, e grupa owych mieszka ców by a niezbyt liczna, nato-
miast o wiele wi ksza liczba mieszka ców w odpowiedzi na artyku , posta-
nowi a utworzy  komitet obrony muralu. Obecnie jest to miejsce charaktery-
styczne na osiedlu Retkinii, przyci gaj ce do siebie równie  osoby spoza 
osiedla.  

Mural cz sto jest odbierany przez mieszka ców danego budynku jako „po-

zorna renowacja”. Uwa aj  oni, e pieni dze, które mog yby zosta  przeznaczo-

ne na remont, czy ocieplenie ciany, zostaj  wydane na stworzenie muralu. Jed-

nak pochodzenie funduszy na tego typu przedsi wzi cia, jest zupe nie inne ni  

                                                            
9 Sebastian Fr ckiewicz, 2015. eby by o adnie, Galeria Arsena  Pozna ,  s. 175. 

Rys. 5.   Recykling, ód , mural powsta  przy wspó pra-

cy: Sepe (Micha  Wr ga), Chazme, Cekas, 

Proembrino i Tone. ( ród o: http://niezlasztuka.

net/artysci/mlodzi-zdolni/sepe/) 

Fig. 5  Recycles, ód , mural created in cooperation:

Sepe  (Micha  Wr ga), Chazme, Cekas, Pro-

embrino i Tone. (photo from: http://niezlasztuka. 

net/artysci/ mlodzi-zdolni/sepe/) 
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to, które pokrywa koszty remontów. 

rodki finansowe na dzia ania arty-

styczne cz sto s  pozyskiwane z fun-

duszy kulturalnych, lub z ró nego 

rodzaju fundacji, a nie z tych prze-

znaczonych na remont. 

Powstawaniu murali cz sto to-

warzyszy pewnego rodzaju gentryfi-

kacja. Dzielnice cz sto zaniedbane, 

na które w adze miasta nie zwracaj  

uwagi, zaczynaj  przyci ga  do 

siebie ludzi. Pojawiaj  si  dzia ania 

nap dzaj ce ten proces umy lnie 

jak np. Out of Sth na Nadodrzu we 

Wroc awiu gdzie organizatorzy pró-

bowali zmieni  postrzeganie danej 

dzielnicy, chcieli przywróci  jej daw-

n  wietno  i przyci gn  nowych 

mieszka ców. 

Jeszcze do niedawna mural, 

który powstawa  bez zgody w a ci-

ciela ciany, by  uznawany jako akt 

wandalizmu. Obecnie podej cie 

spo ecze stwa do tego typu dzia-

a  w przestrzeni si  zmienia.  

W przesz o ci szczególnie nielubiane 

by y prace szpec ce dany budy-

nek, lub ukazuj ce obra liwe tre ci. 

Z biegiem czasu zacz y pojawia  

si  dzie a, które nie by y podykto-

wane ch ci  zniszczenia czego ,  

a b d ce prób  uwidocznienia np. 

jakiego  problemu spo ecznego lub 

d eniem do estetyzacji danej 

przestrzeni. Prace te zyskiwa y sym-

patie spo ecze stwa, oraz po pew-

nym czasie akceptacje w adz. Po-

woli co , co by o nieakceptowane 

przez wi kszo , stawa o si  sztuk  

miejsk , a nast pnie narz dziem 

wykorzystywanym do upi kszenia 

miasta, upami tnienia konkretnych 

wydarze  czy aktywizacji lokalnej 

spo eczno ci. W adze miast coraz 

cz ciej w cza y si  do organizacji 

festiwali malarstwa wielkoformato-

wego i w ten sposób wiele przestrze-

ni w polskich miastach jest obecnie 

Rys. 6.   Wierz  w kozy, al. Wyszy skiego 80. w odzi,

mural autorstwa Inti’ego ( ród o: fot.

Krzysztof Szymczak) 

Fig. 6. I Believe in Goats, al. Wyszy skiego 80.

w odzi, mural  by Inti. (photo by Krzysz-

tof Szymczak) 

 

Rys. 7.  S siedzie! Po ycz szklank  cukru, ul. Jed-

no ci Narodowej 59a we Wroc awiu, mu-

ral autorstwa Anny Szejdewik. ( ród o:

fot. Natalia Sawka) 

Fig. 7.  Neighbor! Borrow a glass of sugar,

ul. Jedno ci Narodowej 59a we Wroc a-

wiu, mural by Anna Szejdewik. (photo by

Natalia Sawka)
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swoistymi galeriami sztuki ulicznej. Takie dzia ania przyczyniaj  si  do silniejszego 

uto samienia mieszka ców z dan  przestrzeni  i równie  do tak wa nej rewitali-

zacji miejskich osiedli.  
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MURAL I JEGO ROLA W PRZESTRZENI ZURBANIZOWANEJ 
   
STRESZCZENIE. Czym tak naprawd  jest mural? Definicji jest bardzo wiele. Wed ug S ownika 
j zyka polskiego PWN Mural to „wielkie malowid o wykonane bezpo rednio na cianie bu-
dynku”. Pierwotnymi malowid ami tego typu by y prace naskalne z epoki paleolitu. Na-
st pnie wa nymi epokami dla rozwoju tego typu prac by  staro ytny Egipt i staro ytny Rzym.  
Samo s owo „mural” pochodzi z j zyka hiszpa skiego (h. mural – cienny; malarstwo cien-
ne). To dzi ki meksyka skim artystom forma ta zyska a tak du  popularno . W Polsce 
murale pojawi y si  przed drug  wojn  wiatow  jako wielkoformatowe reklamy. W trakcie 
wojny najcz ciej pojawiaj cym si  znakiem na Polskich murach by  symbol Polski Walcz -
cej. Po wojnie arty ci przy pomocy malarstwa ciennego starali si  przywróci  wietno  
polskich miast, a nast pnie stosowano ten typ malarstwa w celu stworzenia reklam wielko-
formatowych. Obecnie murale dziel  si  na prace estetyzuj ce, spo ecznie zaanga owa-
ne i przedstawiaj ce postaw  twórcy wzgl dem czego . Mo emy je równie  podzieli  na 
legalne i nielegalne. Wa nym pytaniem jest, kiedy wandalizm sta  si  sztuk ? 

S owa kluczowe: estetyka, mural, street art, sztuka, wandalizm 
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MURAL AND ITS SIGNIFICANCE IN URBAN SPACE  
 

SUMMARY. What exactly is a mural? There's a wide variety of definitions. According to the 
PWN's Dictionary of Polish Language mural is "large painting made directly on the wall". 

Original paintings of this type were the works of Paleolithic caves. Then the important eras 

of the development of this type of work was ancient Egypt and ancient Rome. The very 

word "mural" is derived from Spanish (s.: Mural - wall, wall painting). It is thanks to the Mexi-

can artists that this form has gained so much popularity. In Poland, the murals appeared 

before World War II as a large advertising. During the war, most often occurring sign on the 

walls was a symbol of Polish Underground State. After the war, artists sought to restore the 

splendor of Polish cities with the help of wall paintings, and then used this type of art in or-

der to create a large-scale advertising. Today, murals can be divided into work aestheti-

cism, socially engaged or to show creators' attitude in relation to something. Murals can 

also be divided into legal and illegal. The important question is when the vandalism be-

came an art? 

Key words: aesthetics, mural, street art, art, vandalism 
 


