MURAL | JEGO ROLA W PRZESTRZENI ZURBANIZOWANEJ

1. WPROWADZENIE. ZAKRES OPRACOWANIA | STAN BADAN

zym tak naprawde jest mural? Wedtug Stownika jezyka polskiego
PWN Mural to ,wielkie malowidto wykonane bezposrednio na
scianie budynku"!. Definicja ta jednak jest bardzo uboga i moze
wtasnie z tego powodu pojawia sie tak wiele, czesto diametralnie
réznigecych sie od siebie préb nazwania tego zjawiska. Wedtug
Rafata Roskowskiego nie kazde malarstwo Scienne moze zostacd
nazwane muralem. Wedtug niego mural ,,musi by¢ przygotowany projektowo,
musi mie¢ $wiadomie wybrane miejsce w przestrzeni, musi by¢ namalowany le-
galnie, na podstawie zezwoleh. To rézni mural od graffiti, ktére jest nielegalne™2.
Marek Krajewski préobuje zdefiniowaé murale w nastepujgcey sposdb ,ich jedyng
cechq specyficzng nie jest to, ze sg monumentalne, wykonane bezposrednio na
zewnetrznych $cianach budynkdw, najczesciej o charakterze publicznym, ze sqg
dzietami w fradycyjnym sensie pojedynczymi, unikalnymi obiektami, sygnowa-
nymi przez konkretnego artyste lub kolektyw. Ich istotq jest przede wszystkim to,
na co wskazujg ich najlepsze przyktady: zwigzek z miejscem, w ktdrym powstaty,
dziatanie na rzecz konkretnej wspdlnoty, ktéra jest ich wspdttworcq, zaangazo-
wanie spoteczne lub politycznie. Dopiero te cechy sprawiajg, ze mural mozna
odrézni¢ od wielkoformatowej reklamy (dziatanie perswazyjne, czesto o manipu-
lacyjnym charakterze, na czyjgs korzy$¢), propagandy (ordynowana odgdrnie
forma perswazji, ktérej celem jest formowanie zbiorowosci przez wtadze), graffiti
(dziatanie celebrujgce twdrce, a nie zbiorowose) czy od zabiegdw estetyzacyj-
nych (ich celem jest nie tyle dziatanie na rzecz wspdlnoty, ile raczej jej uwodze-
nie, oparte na utozsamieniu tego, co tadne, z tym, co dobre).”® Wedtug definicji
Matgorzaty Bgkowskiej mural charakteryzuje sie konkretng kompozycjg malarskq,
ktéra wchodzi w relacje z budynkami i otaczajgcq je przestrzenia. Jednak samo
dzieto malarskie zachowuje swojg autonomie.
Mural oczywiscie nie wrzigt sie znikgd. Jego korzeni mozemy upatrywac
w pierwszych naskalnych malunkach juz sprzed okoto 32 tysiecy lat. Sg to prace
z epoki paleolitu. Tematyka byta bardzo ukierunkowana na przedstawienie zwie-
rzgt. Poczgtkowo drapieznych, nastepnie zaczety pojawiac sie sylwetki koni, bi-
zondéw i mamutéw. Do tworzenia tych obrazdéw wykorzystywano mineralne
barwniki: ochre, mineraty manganu oraz wegiel drzewny.

mgr inz. arch. Anna Stasiak, Wydziat Architektury, Politechnika Gdanska

I red. L. Drabik, E. Sobol, 2012. Stownik jezyka polskiego PWN Wydawnictwo Naukowe PWN
Warszawa.

2 red. E. Dymna, M. Rutkiewicz, 2012. Polski street art — cze$¢ 2. Miedzy anarchiq a galeriq,
Carta Blanca Warszawa, s. 38.

3 A. Wotodzko, 2013. Czytajgc mury. Instytut Kultury Miejskiej Gdansk, s. 30.
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Kolejnym waznym punktem w historii byto malarstwo $cienne w starozytnym
Egipcie. Prace powstawaty juz 4 tysigce lat femu i wiele z nich jest zachowanych
do dzi§. Malunki nanoszono na materiat, z ktérego powstat dany obiekt (kamien,
drewno, cegta). Prace zaczynano od stworzenia na $cianie szkicu — czerwonej
linii, a nastepnie zaznaczano kontur mocng czarng linig i wypetniano puste pola
kolorem. Tematami dziet byty postacie — gtéwnie wtadcy oraz zwierzeta. Do na-
ktadania naturalnych barwnikéw uzywano pedzelka z rozgniecionej trzciny.

W starozytnym Rzymie odnajdziemy réznego rodzaju rysunki i napisy na-
$cienne. Poczynajgc od namalowanego penisa we wzwodzie — stworzone praw-
dopodobnie przez kibica, w celu zapewnienia zwyciestwa swojemu ulubionemu
gladiatorowi, przez napisy typu ,Lucius Pinxit"4 co oznacza ,Lucjusz to napisat”
czy ,Suspirium puellam Celadus thraex”s — ,,Celadus sprawia, ze dziewczyny je-
czq", az do napisdw krytykujgcych i nasmiewajgcych sie z politykdw i panujgce-
go wtadcy.

Stowo ,mural” pochodzi z jezyka hiszpanhskiego (h. mural — scienny; malar-
stwo Scienne). To dzieki meksykanskim artystom forma ta zyskata tak duzg popu-
larno$¢. Po rewolucii w latach 1910-1917, malarstwo $cienne pojawito sie w Mek-
syku jako jedna z form propagandy nowej witadzy. W 1912 roku, na zamdwienie
jednego z cztondw nowego gabinetu prezydenta Alvara Obregdna, pojawity sie
wielkie, tymczasowe malowidta na scianach gmachdw w centrum stolicy. Miato
to na celu przyblizenie obywatelom ich historii i kultury. To dzieki pracom wyko-
nanym przez Diega Rivery, Dawida Alfara Sigueirosa i Clemente Orozca powstat
nurt muralisto.

Kolejnym bardzo istotnym momentem dla sztuki muralu byty wydarzenia
w Irlandii Potnocnej w XX wieku. W tamtym okresie toczyt sie tam powazny kon-
flikt zbrojny pomiedzy katolikami a protestantami. Obie strony tworzyty miedzy
innymi murale propagandowe, wzywajgce do walki z przeciwnikiem. Od 1969
roku na tym terenie powstato prawie 2 tysigce murali o tej tematyce.

W Polsce murale pojawity sie przed drugg woja $wiatowq. Zwazywszy, ze
w tamtym okresie istniat wolny rynek, o klienta frzeba byto zabiegad wszystkimi
mozliwymi sposobami. Murale wiec byty gtéwnie wielkoformatowymi reklamami.
Ich zakres ograniczat sie do nazwy firmy i kilkku dodatkowych stéw, czasem poja-
wiata sie jakas prosta ilustracja.

W trakcie wojny najstynniejszym i najbardziej rozpoznawalnym znakiem po-
jawiajgcym sie na murach byt symbol Polski Walczqcej. Litera ,,P" oznaczata Pol-
ske, a ,W" walke. Po potgczeniu tych dwdch liter powstat znak przypominajgcy
kotwice. Symbol ten pojawiat sie w wielu miejscach, w réznych skalach od ma-
tych do wielometrowych i byt tworzony za pomocq pedza z farbg, wegla czy
innych mediéw dostepnych w danym momencie.

Po wojnie, w latach pie¢dziesigtych XX wieku, arty$ci za pomocg malarstwa
sciennego, ozdobnego i przy wspdtpracy z architektami, odbudowywali obszary
starego miasta Gdanskiego. Nie starano sie odzyskac stanu sprzed wojny, chcia-

4 red. J. Jasinski, Wulgaryzmy w starozytnym Rzymie, tekst dostepny online dnia 25.04.2016
pod adresem:
http://www.imperiumromanum.edu.pl/artykul/wulgaryzmy-w-starozytnym-rzymie/

5 |bidem.



no zrobi¢ to lepiej, po swojemu, w duchu stowianskim. Pojawity sie attyki, pod-
cienia, rzezby Iwdw, freski, mozaiki i sgraffito.

té6dz, ktéra z réznych powoddw nie ulegta takiemu zniszczeniu podczas I
wojny $wiatowej jak inne miasta (Gdansk czy Warszawal), zostata z XIX-wiecznym
uktadem ulic. W wyniku zmiany potrzeb komunikacyjnych, wyburzono cate pie-
rzeje budynkdw. Z powodu ciasnoty w centrum, postanowiono wyburzy¢ niektd-
re z naroznych kamienic. Po tych zabiegach pojawito sie wiele pustych $cian, na
ktérych powstaty réznego rodzaju murale reklamowe. Poczgtkowo powstajgce
dzieta byty indywidualnymi pracami, niekoniecznie wspotgrajgcymi ze sobg.
Jednak miejsca lokowania malowidet byty jednymi z najbardziej eksponowa-
nych fragmentow budynkdéw. W pdzniejszym okresie artysci starali sie by tworzo-
ne prace wprowadzaty pewnego rodzaju tad do przestrzeni miejskiej. Pomysty
byty rézne, jednak najczesciej stosowano jednolitg kolorystyke lub wzdr wszystkich
tworzonych reklam w jednej czesci miasta.

W czasach PRL-u murale in- A
formowaty obywateli, co, jaka
fabryka produkuje. Jednak sama
reklama nie byta potrzebna. Ku-
powano to, co obecnie znajdo-
wato sie w sklepie - gtébwnie
produkty krajowych monopoli-
stow. W latach 80. reklamowanie
towaréw prawie nieosiggalnych
dla zwyktego cztowieka, zaczeto
wywotywaé  niezadowolenie i
rytacie. Prze’rgm at 70,' I. 80..by’r Fig. 1. Radion, ul. Piotrkowska 108, One of the first
momentem, kiedy artysci zorien- huge advertising campaigns during the

fowali sie, ze osoby zamawicjqce Second Polish Republic (photo by Wiodz-
czesto nie miaty kompetencji by mierz Pfeiffer)
oceni¢ wartos¢ danego projek-
tu. W miastach zaczety pojawiac sie prace tworzone jako wtasne wizytdwki,
pewnego rodzaju pokaz warsztatu i kunsztu wykonawcy. Twércy pozwalali sobie
na duzqg swobode w tworzeniu, co czesto owocowato zepchnieciem funkciji in-
formacyjnej na dalszy plan. Zatwierdzenie danego projekiu byto podzielone na
kilka etapdw. ,,Pierwszej oceny projektu, wedtug wtasnego widzimisie, dokony-
wat zamawiajgcy (ziednoczenie, zaktad lub przedsiebiorstwo). (...) Drugim eta-
pem byta komisja artystyczna ztozona z wyktadowcdw uczelni artystycznych
i rzeczoznawcdw ze Zwigzku Polskich Artystow Plastykdw. Ostatecznie projekt za-
twierdzat plastyk miasta albo inna osoba odpowiedzialna za estetyke danego
terenu. Dopiero projekt opatrzony siedmioma pieczeciami i podpisami mogt
przejs¢ do etapu realizacji

W miedzyczasie zaczety pojawiac sie pierwsze nielegalne murale. Wedtug
Marcina Rutkiewicza pierwszym takim dzietem byta praca licealisty z Warszawy,
Wtodka Fruczka z 1970 roku. Byta to grupa postaci zarysowana biatg farbg na
murach kamienic przy ulicy Grzybowej, Walicow i Chtodnej. Autor pracy wspo-

Rys. 1. Radion, ul. Piotrkowska 108, Jedna z pierw-
szych wielkich kampanii reklamowych cza-
sOw I RP (fot. Wtodzimierz Pfeiffer)

6 Tomasz Sikorski, Marcin Rutkiewicz, 2011. Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca
Warszawa, s. 25.
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mina, ze wykonat malowidta pod
wptywem impulsu. ,Milczenie
tych $cian byto takie... wrecz
atakujgce. Chciatem, zeby one
przemoéwity. Chciatem, zeby sie
odezwaty. Zeby przemowity gto-
sem ludzi — $wiadkdéw zdarzen.
Ten ogrom zniszczeh — tam byta
masa ruin, mndstwo zburzonych
doméw - to wszystko zachowato
aure okupaciji, wojny. Te Sciany
byty milczgcym swiadkiem
wszystkich wydarzen (...). Symbo-
lika sama sie narzucata w jaki$
sposdb. Podswiadomie. Byto ot
tez we mnie (...). W tym byt jaki$
ogdlny akcent opresji i tragedii,
caty czas. Nie da sie ukry¢, ze ta sciana (ul. Walicdw 14) to byto rozstrzelanie.
Nazwatem to Taniec smierci”.”

W tym czasie pojawity sie réwniez gtosy niezadowolenia z wtadzy wypisy-
wane na murach w Polsce. W Gdansku, w latach 80. XX wielu, na murach stoczni
byty umieszczane hasta wolnosciowe przez strajkujgcych robotnikdw. Komunika-
ty te byty jedyng drogg komunikacji pomiedzy protestujgcymi stoczniowcami,
a resztq mieszkancodw fréjmiasta.

Samo graffiti i street art ma swoje korzenie w przetomie lat 60. | 70. XX wieku.
W tamtym czasie bardzo popularne byto tagowanie, pisanie imion lub pseudo-
niméw na murach lub wagonach. Do wykonywania tych podpiséw uzywano
wodoodpornych markerdw. W momencie gdy pojawity sie farby w sprayu, napi-
sy staty sie zdecydowanie wieksze, ciekawsze i bardziej kolorowe. Jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych tagerow tamtych lat byt TAKI 183. Byt to kurier, ktéry
podczas pracy ,,znakowat” miasto.

Po upadku komunizmu ceny metra kwadratowego $ciany znacznie wzrosta.
Z tego powodu murale reklamowe nie pojawiaty sie az tak czesto. Jedna sama
dziedzina sztuki nie zanikta. Zaczety pojawiac¢ sie prace tworzone nielegalnie.
Uwazane jeszcze niedawno za wandalizm.

Jak méwi Roskowinski, ktéry sam malowat nielegalne murale w latach 80:
»nikt nie tfraktowat tego powaznie jako sztuki — to bytg zgrywa, chodzito o to zeby
namalowac cos fajnego i nie dac sie ztapac™s

W roku 1991 w Gdansku Rafat Roskowinski tworzyt jedne z pierwszych le-
galnych murali. Byt on réwniez autorem projektu Wezet Kliniczna w 1996 roku
oraz Festiwalu Malarstwa Monumentalnego na gdanskiej Zaspie w 1997.
To podczas obu tych wydarzen swodj warsztat szkolili obecni twércy murali
w Polsce.

Rys. 2. Taniec $mierci, ul. Grzybowa w Warszawie,
mural autorstwa  Wtodzimierza  Fruczka.
(zré6dto: fot. Konrad Polaszek)

Fig. 2. Dance of Heath, ul. Grzybowa w Warszo-
wie, mural by Wtodzimierz Fruczek. (photo
by Konrad Polaszek)

7 |bidem. s. 32
8 Tomasz Sikorsk, Marcin Rutkiewicz, 2011. Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca
Warszawa, s. 164.



Obecnie mamy réznego typu
murale: estetyzujgce, ktére sq bar-
dzo przyjemne w odbiorze, urozmai-
cajg przestrzeh, czesto nie majqc
zadnego drugiego dna, sq murale
spotecznie zaangazowane wytyka-
jace btedy wtadzy lub spoteczen-
stwa, mogg réwniez by¢ prébg
przedstawienia  postawe  tworcy
wzgledem jakiego$s tematu albo
upamietnia¢ dane wydarzenie lub
osobe. Po roku 2008 zaczety pojo-
wia¢ sie festiwale malarstwa ulicz-
nego, podczas ktdérych tworzono
przynajmniej kilkanascie prac wielko-
formatowych. Do 2013 roku kazde
wieksze miasto miato tego typu wy-
darzenie. Pojawiaty sie rowniez pra-
ce redlizowane przez samorzgdowe
instytucje kultury, fundacje, galerie
sztuki i stowarzyszenia.

Paradoksalnie co$ co kiedys by-
to przeciwko wtadzy dzi$§ jest przez
wtadze wykorzystywane jako narze-
dzie do promowania miasta.

Obok tych legalnych projektow
nadal tworzone sg prace prywatne,
oddolne, nieposiadajgce pozwole-
nia na ich powstanie. Pojawiajqg sie
swoiste galerie graffiti. Takim miej-
scem jest np. przejscie podziemne w
Poznaniu pod rondem Kaponiera,
czy w Warszawie pod placem Na
Rozdrozu. Niektére z takich galerii
zostaty zamalowane bardzo predko
przez wtadze lub wtasciciela, inne
przetrwaty lata.

Rodzi sie pytanie kto finansuje
te wszystkie prace. Jezeli jest to
inicjatywa prywatna, nielegalna, to
petne koszty ponosi autor. Jezeli jest
fo mural pojedynczy to mozna uzy-
ska¢ Srodki na farby i sprzet z rdézne-
go rodzaju organizacji czy z funduszu
kulturalnego. Gdy mural jest zamo-
wiony przez prywatnego zlecenio-
dawce Ilub np. miasto to koszty
pokrywa zamawiajgcy. Festiwale

Rys. 3.

Fig. 3.

Rys. 4.

Fig. 4.

Mitos¢ w blokowisku, ul. Startowa 29e
w Gdansku, mural autorstwa Rafata Ro-
skowinskiego (zroédto: fot. Adam Korzen-
iewski)

Love in the blocks of flats, ul. Startowa 29e
w Gdansku, mural by Rafat Roskowinski
(photo by Adam Korzeniewski)

Syrena w wersji street art, pod mostem
Swietokrzyskim w Warszawie, mural au-
torstwa grupy Czuty Bodziec Graficzny
(zrédto: fot. Justyna Buba Purzycka)

Syrena version of street art, under the
bridge Swietokrzyski in Warsaw, mural by
group Czuty Bodziec Graficzny. (photo
by Justyna Buba Purzycka)
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fundusze pozyskujg z réznych
zrédet, czesto jest to miasto, pry-
watni inwestorzy czy fundacje.
Jest to zalezne do formy festiwalu
i jego zatozen.

Sami twdrcy murali bardzo
rzadko sg dobrze optacani. Za-
zwyczaj organizatorzy festiwali
pokrywajg koszty podrézy, zakwa-
terowania, materiatdw i sprzetu.
Prywatni zleceniodawcy rowniez
nie czesto chcqg ponosi¢ wysokie
koszty ,robocizny”. Przyktadem
mogg by¢é dwa murale pt.
Rys. 5. Recykling, £t&dz, mural powstat przy wspdtpro- ~Recykling" w todzi. Malowato je

cy: Sepe (Michat Wrega), Chazme, Cekas, o iy grtystéw. Kazdemu z nich
Proembrino i Tone. (zrodto: http://niezlasztuka.
zaptacono po 2000 zt za wyko-

net/artysci/mlodzi-zdolni/sepe/) nang prace. Prawdopodobnie

Sepe (Michat Wrega), Chazme, Cekas, Pro- Z.op’roce.n ' ZG. o‘rynkowomg fa-
embrino i Tone. (photo from: http://niezlasztuka. kiej pOW|erZChr_“ _berOby dia inwe-
net/artysci/ mlodzi-zdolni/sepe/) stora kosztowniejsze.

Artysci godzqg sie na te wa-
runki, jak Michat Wrega méwi: ,,chodzi przede wszystkim o to, zebys mogt powie-
dzie¢: zobacz, zrobitem co$ takiego. Mam takq realizacje w swoim dorobku. Kto$
umozliwia ci realizacje obrazu, ktérego powstania sam nie bytbys w stanie sfinali-
zowac. Po za tym mechanizm tu jest prosty — jedna realizacja otwiera drzwi do
nastepnych trzech, w réznych zakgtkach swiata”.?

Reakcje spoteczenstwa sqg rézne. Jezeli jest cos tadne i kolorowe to wiek-
szosci odbiorcéw sie spodoba. Jednak jezeli projekt dotyka pewnych wrazli-
wych, niejednoznacznych kwestii, fo mozna napotkac opdr ze strony plastyka
miejskiego, konserwatora lub wtasciciela sciany. Czasem gdy praca powstaje
nielegalnie zostaje bardzo predko zamalowana poniewaz np. wtodarz miasta
czuje sie dotkniety. Sg sytuacje jednak gdy mieszkancy czujg sie w jakis spo-
s6b odpowiedzialni za powstatq prace. Dobrym przyktadem jest mural In-
fi'ego na osiedlu Retkinia w todzi. Po powstaniu muralu, jedna z dziennikarek
opublikowata tekst, w ktérym napisata, ze mieszkancy czujq sie obrazeni, po-
niewaz posta¢ widniejgca na pracy przypomina hybryde Jezusa z kosmitqg.
Okazato sie jednak, ze grupa owych mieszkahcdw byta niezbyt liczna, nato-
miast o wiele wieksza liczba mieszkancédw w odpowiedzi na artykut, posta-
nowita utworzy¢ komitet obrony muralu. Obecnie jest to miejsce charaktery-
styczne na osiedlu Retkinii, przyciggajgce do siebie réowniez osoby spoza
osiedla.

Mural czesto jest odbierany przez mieszkahcdw danego budynku jako ,po-
zorna renowacja”. Uwazajg oni, ze pienigdze, ktére mogtyby zosta¢ przeznaczo-
ne na remont, czy ocieplenie $ciany, zostajg wydane na stworzenie muralu. Jed-
nak pochodzenie funduszy na tego typu przedsiewziecia, jest zupetnie inne niz

Fig. 5 Recycles, £tédz, mural created in cooperation:

¢ Sebastian Frgckiewicz, 2015. Zeby byto tadnie, Galeria Arsenat Poznan, s. 175.



to, ktére pokrywa koszty remontow.
Srodki finansowe na dziatania arty-
styczne czesto sg pozyskiwane z fun-
duszy kulturalnych, lub z réznego
rodzaju fundaciji, a nie z tych prze-
znaczonych na remont.

Powstawaniu murali czesto to-
warzyszy pewnego rodzaju genftryfi-
kacja. Dzielnice czesto zaniedbane,
na ktére wtadze miasta nie zwracajq
uwagi, zaczynajg przyciggaé¢ do
siebie ludzi. Pojawiajg sie dziatania
napedzajgce ten proces umysinie
jak np. Out of Sth na Nadodrzu we
Wroctawiu gdzie organizatorzy pré-
bowali zmieni¢ postrzeganie danej
dzielnicy, chcieli przywrdcic jej daw-
ng Swietnos$¢ i przyciggngé nowych
mieszkancéw.

Jeszcze do niedawna mural,
ktory powstawat bez zgody wtasci-
ciela sciany, byt uznawany jako akt
wandalizmu. Obecnie podejscie
spoteczenstwa do tego typu dzia-
tan  w  przestrzeni  sie  zmienia.
W przesztosci szczegdlnie nielubiane
byty prace szpecqgce dany budy-
nek, lub ukazujgce obrazliwe tresci.
7 biegiem czasu zaczety pojawiac
sie dzieta, ktére nie byty podykto-
wane checig zniszczenia czegos,
a bedgce prébg uwidocznienia np.
jakiegos problemu spotecznego lub
dgzeniem do estetyzacji danej
przestrzeni. Prace te zyskiwaty sym-
patie spoteczenstwa, oraz po pew-
nym czasie akceptacje wtadz. Po-
woli cos, co byto nieakceptowane
przez wiekszo$¢, stawato sie sztukg
miejskg, a nastepnie narzedziem
wykorzystywanym do upiekszenia
miasta, upamietnienia konkretnych
wydarzeh czy aktywizacji lokalnej
spotecznosci. Wtadze miast coraz
czesciej wtgczaty sie do organizacii
festiwali malarstwa  wielkoformato-
wego i w ten sposdb wiele przestrze-
ni w polskich miastach jest obecnie

Rys. 6. Wierze w kozy, al. Wyszyrskiego 80. w todz,

mural autorstwa Inti'ego (zrédto: fot.
Krzysztof Szymczak)

Fig. 6. | Believe in Goats, al. Wyszynskiego 80.

w todzi, mural by Infi. (photo by Krzysz-
tof Szymczak)

Rys. 7. Sgsiedzie! Pozycz szklanke cukru, ul. Jed-
nosci Narodowej 59a we Wroctawiu, mu-
ral autorstwa Anny Szejdewik. (zrédto:
fot. Natalia Sawka)

Fig.7. Neighborl Borrow a glass of sugar,

ul. Jednosci Narodowej 59a we Wrocta-
wiu, mural by Anna Szejdewik. (photo by
Natalia Sawka)
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swoistymi galeriami sztuki ulicznej. Takie dziatania przyczyniajg sie do silniejszego
utozsamienia mieszkancodw z dang przestrzeniq i réwniez do tak waznej rewitali-
zacji miejskich osiedli.
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MURAL | JEGO ROLA W PRZESTRZENI ZURBANIZOWANEJ

STRESZCZENIE. Czym tak naprawde jest mural? Definicji jest bardzo wiele. Wedtug Stownika
jezyka polskiego PWN Mural to ,,wielkie malowidto wykonane bezposrednio na Scianie bu-
dynku”. Pierwotnymi malowidtami tego typu byty prace naskalne z epoki paleolitu. Na-
stepnie waznymi epokami dla rozwoju tego typu prac byt starozytny Egipt i starozytny Rzym.
Samo stowo ,,mural” pochodzi z jezyka hiszpanskiego (h. mural - $cienny; malarstwo Scien-
ne). To dzieki meksykanskim artystom forma ta zyskata tak duzg popularnosé. W Polsce
murale pojawity sie przed drugg wojng $wiatowq jako wielkoformatowe reklamy. W trakcie
wojny najczesciej pojawiajgcym sie znakiem na Polskich murach byt symbol Polski Walczg-
cej. Po wojnie artysci przy pomocy malarstwa $ciennego starali sie przywrécic swietnosc
polskich miast, a nastepnie stosowano ten typ malarstwa w celu stworzenia reklam wielko-
formatowych. Obecnie murale dzielg sie na prace estetyzujgce, spotecznie zaangazowa-
ne i przedstawiajgce postawe tworcy wzgledem czegos. Mozemy je rowniez podzielic na
legalne i nielegalne. Waznym pytaniem jest, kiedy wandalizm stat sie sztukg?

Stowa kluczowe: estetyka, mural, street art, sztuka, wandalizm






