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ZWI ZKI ARCHITEKTURY, SZTUKI, TECHNOLOGII  

I NOWOCZESNO CI 

* 

CO BY O NOWOCZESNE NA POCZ TKU XX WIEKU? 

ocz tki dwudziestego wieku to upowszechnienie technologii elbetu  

i stali w budownictwie. Mistrzami tych technologii byli Le Corbusier 

( elbet) oraz Ludwig Mies van der Rohe (stal). Twórczo  obu archi-

tektów by a prze omowa na tle ówczesnej architektury. Ich projekty 

zapowiada y przysz o . Obaj ojcowie architektury XX wieku wpro-

wadzili nowe formy, mo liwe do realizacji dzi ki nowym technolo-

giom, z malarstwa. Le Corbusier sam malowa  w ci gu ca ej swojej kariery. U jej 

zarania wraz z Amédeé Ozenfantem stworzy  inspirowany kubizmem nurt, na-

zwany puryzmem. Porównanie purystycznych obrazów Le Corbusiera z jego ar-

chitektur  przynosi wiele zbie no ci i podobie stw. Mies van der Rohe opar  swo-

je wczesne projekty domów na kompozycjach malarskich holenderskiego nurtu 

De Stlij i jego przedstawiciela Theo van Doesburga. Wystarczy porówna  obraz 

„Rytm rosyjskiego ta ca” z roku 1918 i rzuty koncepcyjnych projektów domów  

z roku 1923 (projekty Domu z ceg y, Domu z elbetu, Domu dla kawalera, Trzech 

domów z ogrodem), eby odkry  

jak malarstwo neoplastycyzmu 

wyposa y o architekta w nowy 

j zyk formalny (rys. 1). Charakte-

rystyczn  cech  tych domów 

jest to, e p aszczyzny cian wy-

biegaj ce z bry y domu nie ko -

cz  si  w obr bie murów, ale 

rozrastaj  si  w otaczaj cy pej-

za , jakby skrzyd a wiatraka1.  

Na tych projektach bazuje naj-

bardziej znana wczesna realiza-

cja Miesa – Pawilon Niemiecki  

w Barcelonie z roku 1929. 

Uderzaj ca jest odpowied-

nio  technologiczno-materia owa 

i formalno-stylistyczna widoczna  

w dorobku obu twórców, a wynika-

                                                            

mgr in . arch. Tomasz Sachanowicz, Zak ad Projektowania Architektonicznego, Instytut Architektury 

i Planowania Przestrzennego, Wydzia  Budownictwa i Architektury, Zachodniopomorski  
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1 S. Giedion S., 1968. Przestrze , czas i architektura Narodziny nowej tradycji. Pa stwowe 
Wydawnictwo Naukowe. Warszawa, s. 582-583.  

P 

Rys. 1. Szkic do obrazu Rytm rosyjskiego ta ca T. van 

Doesburg (1918), Dom z ceg y (plan) i Trzy 

domy z ogrodami (plan) Ludwig Mies van der 

Rohe, 1923 (zestawienie autora)  

Fig. 1. Sketch for Russian dance rythym T. van 

Doesburg (1918), Brick House (plan), 

Three houses with gardens (plan) Ludwig Mies 

van der Rohe, 1923 (author’s jux taposition) 
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j ca z ich indywidualnych upodoba . Beton jest tworzywem doskonale nadaj cym si  

do realizacji inspirowanych kubizmem i oscyluj cym wokó  niego puryzmem form 

Le Corbusiera. Malowane grub  lini  formy wietnie daj  si  kszta towa  w pla-

stycznym, rze biarskim medium wylewanym w formowanych w drewnie szalun-

kach. Odci ni ty w powierzchni zastyg ego betonu rysunek s oi, s ków i innych 

niedoskona o ci drewna dodatkowo wzbogaca jego sensualno 2. Natomiast 

ulubione przez Miesa stal, szk o i dok adnie ci ty kamie  idealnie nadaj  si  do 

materializacji precyzyjnych, ortogonalnych planów inspirowanych malowanymi 

wr cz od linijki abstrakcyjno-geometrycznymi kompozycjami De Stlij. 

Porównuj c zdj cie reklamowe Mercedesa z domem bli niaczym Le Cor-

busiera na Osiedlu Weissenhoff w Stuttgarcie z roku 1927 ze zdj ciem wspó cze-

snego samochodu z tym samym domem w tle mo emy mie  odczucie, e bu-

dynek nadal jest nowoczesny a samochód z 1927 jest ju  od dekad starodawny 

(rys. 2). Chodzi o szybkie tempo rozwoju przemys u motoryzacyjnego w porów-

naniu z powolnym rozwojem technologii budowlanej i architektury3. Nasuwa si  

jednak pytanie: jak budowa  

teraz, aby wygl da o to nowo-

cze nie za sto lat? Czy w ród 

architektów wspó czesnych s  

odkrywcy i wynalazcy przysz o-

ci? Jak na tym tle wygl daj  

powi zania architektury ze sztu-

k  i technologi  dzisiaj? 

W ko cu XX i pocz tku XXI 

wieku w architekturze wyra nie 

zaznaczy  si  rozwini ty w Holan-

dii nurt konceptualny, czy jak 

okre la go holenderski krytyk  

architektury Hans Ibelings concept 

follows programme4. To podej cie 

do projektowania, w którym 

wszystko w projekcie, a pó niej  

w dziele architektury podporz d-

kowane jest jednej silnej idei 

przewodniej. Koncept ten jest 

                                                            

2  béton brut 
3 „Cz sto mówi si , ca kiem s usznie, e architektura jest sztuk  powolno ci. Podczas gdy 

wszystko szybko si  zmienia, architektura zostaje z ty u. Czasami architekt ma wra enie, e 
zna  Albertiego osobi cie. To tak, jak gdyby ci gle pami ta  on Londyn z czasów zanim 
powsta a katedra w. Paw a lub Wzgórze Kapitoli skie sprzed epoki Micha a Anio a. Po 
czterystu latach jest to nadal tak wie e, tak nowe. Prawd  jest równie  odwrotno : 
budowle uko czone pó tora roku temu nie wydaj  si  bardzo odmienne. Nadal nale  
do niesko czenie powolnego, ci kiego, bezw adnego wiata architektury. Ca kowita 
materializacja rodowiska zbudowanego ma efekt opó niaj cy. Nie atwo absorbuje ono 
zmiany w wiecie. Pozostaje ono mozoln , wymagaj c  ci kiej pracy, a przede wszyst-
kim ci k  mieszanin  kamienia, betonu, drewna, cementu, stali i szk a. Architektura nie 
wpasowuje si  dobrze w lekko  dzisiejszego wiata.” – Ben van Berkel w Niepoprawni 
wizjonerzy. 

4  H. Ibelings, 1980. European Architecture Since. 

Rys. 2. Zestawienie zdj  domu bli niaczego Le

Corbusiera w Osiedlu Weissenhof z roku

1927 (z lewej) i z lat 2000 (z prawej), ( ród o:

Daimler Chrysler Classic i Benztown

Crew / Flickr)  

Fig. 2.  Juxtaposition of photos of Double House by

Le Corbusier in Weissenhof Housing Estate

from 1927 (left) and from 2000 (right)



 

63  

  

cz sto i ch tnie z wi ksz  lub mniejsz  sprawno ci  przedstawiany przez autorów 

za pomoc  diagramu lub serii diagramów, z których wynika forma budynku. 

Schematy te s  na ogó  bardzo proste i umo liwiaj  zrozumienie zamys u archi-

tekta pi ciolatkowi. Nurt ten porówna  mo na do konceptualizmu w sztuce, 

gdzie w dziele najwa niejszy jest w a nie koncept, idea. Istot  sztuki konceptual-

nej wietnie oddaje kilka cytatów z ‘Paragrafów o sztuce konceptualnej’ Sola 

LeWitta z roku 1967: W sztuce konceptualnej idea lub pomys  jest najwa niejszym 

aspektem dzie a. Kiedy artysta u ywa konceptualnej formy sztuki znaczy to, e 

ca e planowanie i decyzje zosta y podj te wcze niej a wykonanie jest spraw  

drugorz dn . Idea staje si  maszyn , która czyni sztuk . (…) Pomys y nie musz  

by  skomplikowane. Wi kszo  pomys ów, które odnosz  sukces jest miesznie 

prosta. Udane pomys y wygl daj  zwykle na proste poniewa  wydaj  si  nieu-

niknione. Je li chodzi o ide  artysta ma wolno , by zaskoczy  nawet samego 

siebie. Pomys y s  odkrywane przy pomocy intuicji5. Dok adnie to samo mo na 

powiedzie  o architekturze konceptualnej. Z Holandii, gdzie podwaliny pod ten 

sposób projektowania k ad y pracownie OMA, Neutelings Riedijk, MVRDV,  

NL Architects czy SeArch nurt konceptualny promieniowa  szeroko na ca y wiat. 

W Polsce znamienitym jego przedstawicielem jest Robert Konieczny z pracowni  

KWK Promes. Architektura wr cz dla niego nie istnieje bez wyrazistego pomys u 

na budynek. Idea jest istot  i si  nap dow  projektu i powsta ego wed ug nie-

go budynku.  

Niemal od pocz tku dziejów sztuki budowania architekci zapraszali artystów 

do wspó pracy przy projektach lub przy wystroju budynków. Zjawiskiem nowym 

jest rzecz odwrotna, artysta jest g ównym autorem projektu, architekt wspó pra-

cuje ze wzgl du na wymagania formalne i niezb dn  fachow  wiedz . Na takiej 

zasadzie powsta y Serpentine Pavillion 2007 w Londynie Olafura Eliassona, House 

for Essex Graysona Perryego i FAT Architecture dla organizacji Living Architecture 

Alaina de Bottona. W tej serii warto umie ci  te  artyst  chi skiego Ai Wei Weia, 

który zrealizowa  samodzielnie lub we wspó pracy z architektami (mi dzy innymi 

Herzog & de Meuron – wspó praca przy stadionie olimpijskim w Pekinie) szereg 

budynków. Szwajcarskie studio Herzog & de Meuron to przyk ad praktyki opartej 

wr cz na zwi zkach i wspó pracy z artystami. Korzenie tych sk onno ci si gaj  

m odo ci partnerów – za o ycieli pracowni, kiedy to pomagali oni w przygoto-

waniu wystawy Josepha Beuysa w szwajcarskiej Bazylei6.  

Wymienione wy ej przyk ady zwi zków architektury i sztuki nie obiecuj  jed-

nak prawdziwej rewolucji. Owocuj  nowymi, niewidzianymi wcze niej formami, 

                                                            

5  S. LeWitt, 1967. ‘Paragraphs on Conceptual Art’, w Art in Theory 1900-2000 An Anthology 
of Changin Ideas, edited by Charles Harrison and Paul Wood, Blackwell Publishing , s. 846-
847; wg t umaczenia autora; 

 “In conceptual art the idea or concept is the most important aspect of the work. When 
an artist uses a conceptual form of art, it means that all of the planning and decisions are 
made beforehand and the execution is a perfunctory affair. The idea becomes a machi-
ne that makes the art. (…) The ideas need not be complex. Most ideas that are suc-
cessful are ludicrously simple. Successful ideas generally have the appearance of simpli-
city because they seem inevitable. In terms of idea the artist is free to even surprise 
himself. Ideas are discovered by intuition”. 

6 Opracowaniem po wi conym w ca o ci tematowi wspó pracy H&deM z artystami jest 
publikacja Bartosza Haducha Herzog & de Meuron. Architekci (i) arty ci. 
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które nie wychodz  jednak poza zbiór rokoka (schy kowej fazy) modernizmu. 

Modernizm w istocie nie zosta  jeszcze zast piony przez co  nowego: postmoder-

nizm, neomodernizm, hipermodernizm b d c jego zaprzeczeniem, odnowieniem 

czy podniesieniem do kwadratu ci gle s  jako  uwik ane w modernizm.  

Dzisiejsi architekci, którzy stawiaj  pytania o przysz o  architektury interesuj  si  

najnowszymi technologiami, a odpowiedzi formalnych szukaj  w innych dziedzi-

nach ni  sztuka. Dla nich bardziej liczy si  jak rzecz dzia a ni  jak wygl da,  

w zwi zku z czym estetyka obiektu przesuwa si  na dalszy plan, jest wynikiem nie 

celem. Dlatego w swoich poszukiwaniach si gaj  raczej do nauki ni  do sztuki, 

raczej do natury ni  do kultury. 

PROJEKTOWANIE PARAMETRYCZNE I HIPERARCHITEKTURA.  
KAS OOSTERHUIS 

Kas Oosterhuis to architekt za o yciel pracowni ONL w Rotterdamie (wraz  

z artystk  wizualn  Ilon  Lénárd), profesor Wydzia u Architektury Uniwersytetu 

Technicznego w Delft, gdzie prowadzi Hyperbody Research Group. Oosterhuis 

jest jednym z pionierów projektowania parametrycznego i architektury interak-

tywnej. Swój manifest zatytu owany Ku architekturze syntetycznej skonstruowa  

na zasadzie aktualizacji7 pi ciu punktów nowoczesnej architektury Le Corbusiera. 

1.  Konstrukcja s upowa (Pilotis), szkielet konstrukcyjny (s upy i stropy) zamieni y si  

w samono ny, naszpikowany elektronik  i wystylizowany (niczym samochód) 

korpus budynku (building body).  

2.  Ogród na dachu zosta  zredukowany do romantycznego detalu na tle ogól-

nej sztuczno ci globalnego ekosystemu. 

3.  Wolny plan ewoluowa  w woln  bry . Podczas gdy rzut i elewacja ilustruj  

sp aszczon  i nieci g  przestrze , nowa architektura jest kszta towana bez-

po rednio w wirtualnej i w pe ni trójwymiarowej przestrzeni. 

4.  Poziome okna pasmowe zosta y strywializowane przez wprowadzenie inteli-

gentnej membrany (smart membrane), selektywnie przepuszczalnej ciany. 

5.  Wolna fasada zosta a zradykalizowana przez koncepcj  wolnej bry y. 

Unowocze nione punkty odnosz  si  do Nowego Rodzaju Budynku (New 

Kind of Building) ró ni cego si  

znacznie od domów projektowa-

nych przez Le Corbusiera i po nim 

a  do dzisiaj. Wa n  inspiracj  w 

poszukiwaniach Oosterhuisa jest 

Natura widziana jako forma ma-

tematyki. Natura, wed ug niego, 

niestrudzenie powtarza proste 

dzia ania przez bardzo d ugi 

czas. Wynikiem tych dzia a  jest 

ewolucja i ró norodno  gatun-

ków. Proste zasady daj  z o ony 

wynik. Budynek, wed ug Oo-

sterhuisa, powinien by  syste-

                                                            

7  K. Oosterhuis, 2002. Programmable architecture, wyd. ang., Mediolan, s. 5 (t um. autora). 

Rys. 3. Kokpit Hessinga w Utrechcie, wn trze ( ró-

d o: ONL)  

Fig. 3. Hessig Cockpit interior, Utrecht (photo by:

ONL) 
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mem zaprojektowanych parametrycznie komórek, zawieraj cym wszystkie po-

trzebne wariacje i specjalizacje, jedna komórka jest oknem, inna drzwiami itd. 

Struktura i skóra budynku b d  zsynchronizowane. Ten nowy system budowania 

opiera si  o najnowsze, szybko rozwijaj ce si  technologie projektowania para-

metrycznego,  CNC i File-to-Factory8 (rys. 3). 

Techniki te pozwalaj  kontrolowa  z o on  geometri  i in ynieri  dwukie-

runkowo gi tych pow ok budynku i ich konstrukcji wsporczej (synchronizacja 

struktury i skóry), a tak e kosztów i czasu produkcji. Parametryczne detale maj  

mnogo  konfiguracji, w zale no ci od po o enia w pow oce budynku, w której 

aden detal nie jest taki sam. Zbiór punktów opisuj cych element detalu architekto-

nicznego/konstrukcyjnego jest kodowany w specjalnych skryptach projektowych, 

które umo liwiaj  bezpo redni  komunikacj  pomi dzy komputerami a maszynami 

do obróbki stali i szk a.  

HIPERARCHITEKTURA 

Ide  hiperarchitektury naj a-

twiej przybli y  przez analogi   

z hipertekstem. Hipertekst jest to 

forma z o ona, wielowarstwowa  

i oczekuj ca na nasz  interwencj 9 

zwan  nawigacj . W przeciwie -

stwie do tradycyjnego tekstu  

o okre lonej z góry (linearnej) 

drodze jego poznawania, hiper-

tekst nie determinuje i nie uprzywi-

lejowuje adnego kierunku per-

cepcji i rozumienia. E- wiat ( wiat 

internetowy) przeczy fizycznym granicom, demokracjom, nadanemu znaczeniu, 

monofunkcyjnym programom10. Hiperarchitektura jest zaprojektowanym przez 

architekta, z o onym rodowiskiem, w którym panuj  zdefiniowane przez niego 

regu y. rodowisko to jest otwarte na interakcj  z otoczeniem / u ytkownikiem  

i mo e si  zmienia  w okre lonych ramach (rys. 4). Projekt architektoniczny obej-

muje nie tylko obiekt, ale te  reakcj  obiektu na podmiot (cz owieka)11. Architekt 

definiuj c zasady rz dz ce jego dzie em dopuszcza niesko czon  liczb  jego 

potencjalnych konfiguracji.  Gdyby doda  do tego pami  w postaci bazy da-

nych oraz algorytmy umo liwiaj ce dynamiczne zmienianie regu  w zale no ci 

od nap ywaj cych informacji (sztuczn  inteligencj ) wp yw architekta na jego 

dzie o ko czy by si  na okre leniu pocz tkowego zestawu regu . Hiperarchitektu-

ra podobnie jak hipertekst ma sens jedynie w interakcji z u ytkownikiem. Tutaj 

odbiorca sam rekonfiguruje dzie o architekta w czasie rzeczywistym, w trakcie 

jego u ywania. Hiperbudynek w swoim cyklu ycia staje si  ci gle czym  nowym. 

                                                            

  8  File-to-Factory (Plik-do-Fabryki) to proces, polegaj cy na bezpo rednim prze o eniu 
komputerowych rysunków (w plikach) na gotowe elementy budynku (w fabryce). 

  9  R.W. Kluszczy ski,  Internet – Nowe terytorium ekspresji, http://csw.art.pl/warsztaty/rkw_p  
10 O. Bouman, 2002. Hyperarchitecture w Kas Oosterhuis Programmable Architecture, 

Mediolan, s. 6-9. 
11  Tam e. 

Rys. 4. Trans-ports, 2000, Projekt interaktywnego 

pawilonu na Biennale Architektury w Wenecji

( ród o: ONL)  

Fig. 4.  Trans-ports, 2000, Interactive pavilion design 

for Architecture Biennale in Venice (photo 

by: ONL) 
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Od decyzji odbiorcy/u ytkownika zale y wynikowy (nie ko cowy) charakter dzie-

a. Hiperbudynek mo e mie  wi c dwa stany: inicjalny (ustawienie pocz tkowe)  

i wynikowy (zbiór wariantów ustawie  u ytkownika). Mamy tu do czynienia z prze-

suni ciem rodka ci ko ci od twórcy w stron  odbiorcy, gdzie ka dy odbiorca 

ka dorazowo obcuje z niepowtarzalnym rezultatem w asnej interakcji (por. sztuka 

wspó czesna). 

PROJEKTOWANIE INSPIROWANE NATUR . NERI OXMAN 

Neri Oxman studiowa a medycyn  na Uniwersytecie Hebrajskim w Jerozoli-

mie, potem architektur  w londy skiej Architectural Association School of Archi-

tecture oraz na Massachusetts Institute of Technology, gdzie zrobi a doktorat  

i kieruje grup  badawcz  MaterialEcology. W centrum jej zainteresowa  s   

cyfrowe technologie wytwarzania inspirowane natur , projektowanie rodowi-

skowe i morfogeneza cyfrowa (proces rozwoju kszta tu metodami cyfrowymi). 

Eksperymentuje z ró nymi materia ami i metodami projektowymi inspirowanymi 

wiatem biologii i systemami wyst puj cymi w przyrodzie. Jej praca nadaje nowe 

znaczenie has om: ‘naturalny sposób wytwarzania’, ‘projektowanie zgodne  

z natur ’, ‘poszukiwanie odpowiedzi w naturze’. 

"LEARNING FROM NATURE"12 

Natura doskonale wie jak organizowa  materi . Produkty natury s  wielo-

funkcyjne, li  na przyk ad spe nia funkcj  budulcow  i jednocze nie zamienia 

wiat o w cukier, dostarczaj c ro linie sk adników od ywczych. Kolejna w a ci-

wo  tkanek buduj cych organizmy ywe to zdolno  rodowiskowego dopaso-

wania. Ta swoista inteligencja tkanek pozwala ko ciom wzmacnia  si  automa-

tycznie, je eli s  one nara one na wi ksze obci enia, mi niom rozbudowywa  

si  pod wp ywem sta ego zwi kszonego wysi ku. Neri Oxman zauwa a: W natu-

rze nie ma podzia u na architekta, konstruktora i budowniczego i pyta: Co pro-

jektowanie mo e zrobi  dla nauki? Na podstawie swoich bada  Oxman  

sformu owa a pi  zasad nowego projektowania: 

1. Wzrost zamiast monta u 

Nast pna generacja drukarek to drukarki 4D, dzi ki którym b dziemy mogli dru-

kowa  obiekty reaguj ce na swoich u ytkowników, mog ce dostosowywa  si  

do swojego rodowiska i rosn ce z biegiem czasu. 

2. Integracja zamiast segregacji 

W ludzkiej skórze funkcja bariery i filtra s  zintegrowane w jednomateria owym 

systemie, który ma zdolno  reakcji na i przystosowania si  do rodowiska. Czemu 

skóra budynku mia aby by  inna? Pracujemy nad drukowaniem oddychaj cych 

skór dla budynków, których pory b d  rozszerza y si  i zw a y w zale no ci od 

warunków zewn trznych. 

3. Ró norodno  zamiast jednorodno ci 

Jednorodno  jest zjawiskiem, którego nie znajdziemy w wiecie naturalnym. np. 

ko , zbudowana jest z wapnia, którego roz o enie ró ni si  w zale no ci od ob-

ci e  ko ci. Zainspirowani struktur  ko ci poszukujemy sposobów kontroli prze-

                                                            

12 N. Oxman. Printing 3D Buildings: Five tenets of a new kind of architecture. 
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strzennego roz o enia materia ów budowlanych (jak np. beton), w celu znalezie-

nia inteligentnej formy. 

4. Odmienno  zamiast powtarzalno ci 

W naturze powtarzalno  ma posta  wariacji i odmian, ka da komórka jest uni-

kalna. Zmienno  komórkowej organizacji ko ci pozwala dostrzec jej powtarzalne 

elementy. Zrozumienie tej zmienno ci umo liwi projektowanie systemów powta-

rzalnych, o zmiennych w a ciwo ciach w zale no ci od warunków rodowisko-

wych, jak tkanka kostna. Takiego podej cie pozwala projektowa  raczej zacho-

wanie ni  form . 

5. Materia  jest nowym oprogramowaniem 

Mo liwo ci produkowania inteligentnych materia ów i obiektów nie b d  pole-

ga  na szpikowaniu ich elektronik , ale raczej na zaszczepieniu inteligencji roz-

proszonej w samym materiale. Inspiracj  do tego i dobrym przyk adem jest sier  

zwierz t, pierwotny materia  izolacyjny. Skóra reaguje na nisk  temperatur  stro-

sz c w osy, tym sposobem nad skór  powstaje warstwa zatrzymuj ca ciep o. 

Funkcja czuciowa jest ulokowana, rozproszona i kontrolowana przez tkank  mi -

niow . Zapomnijmy o tym jak co  wygl da, pomy lmy o tym jak to si  zachowu-

je13. Neri Oxman my li o budynkach, które oddychaj , poc  si , my l , rosn   

i zmieniaj  si  ( yj ?). 

DRUKOWANIE 3D JAK REWOLUCJA CZCIONKI DRUKARSKIEJ GUTENBERGA 

Eksperymenty z materia ami Neri Oxman s  mo liwe dzi ki drukowaniu 3D, 

technologii wynalezionej na MIT. Jej badania pchaj  na przód t  dziedzin  produk-

cji. Bardzo ciekawym wydaje si  jej pomys  drukowania 3d z u yciem jednego mate-

ria u o zmiennych w a ciwo ciach (Variable Property Printing). Oznacza to zmienne 

w a ciwo ci tego samego mate-

ria u w obr bie jednego przedmio-

tu: mi kkie/sztywne, przezier-

ne/nieprzezierne. Wi cej materia u 

i jego inna struktura tam gdzie jest 

on potrzebny np. konstrukcyjnie, 

mniej materia u i odpowiednio 

odmienna struktura tam, gdzie jest 

potrzebna cienka warstwa, która 

np. przepuszcza wiat o (rys. 5). 

BUDYNEK PRZYSZ O CI 

WED UG FIRMY ARUP 

Przedstawiona na pocz tku 

roku 2013 wizja hiper-inteligent-

nego, miejskiego budynku przy-

sz o ci 2050 globalnej firmy in y-

nieryjnej Arup ogólnie wpisuje si  

w przedstawione wy ej wersje 

                                                            

13 Tam e. 

Rys. 5.  Struktura ko ci (z lewej)i struktura drewna

(z prawej)  ( ród o: Oxman N., 2010, Materi-

al-based Design Computation)  

Fig. 5.   Bone structure (left)and wood structure

(left) (source: Oxman N., 2010, Material-

based Design Computation) 
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mo liwej przysz o ci budowania i zawiera nast puj ce za o enia:  

– Budynek ma by  ci gle przystosowuj cy si , zbudowany z materia ów robi -

cych wszystko, od filtrowania powietrza poprzez generowanie i magazynowa-

nie energii po produkcj  ywno ci dla pokrycia lokalnego zapotrzebowania. 

– Budynek ma sk ada  si  z komponentów modu owych, z mo liwo ci  wymia-

ny i ulepszania ich w cyklu ycia budynku. 

– Elewacja budynku ma reagowa  na i dostosowywa  si  do zmieniaj cych 

si  warunków atmosferycznych. Ten model budynku przysz o ci ma te  wyra -

ny rys ekologiczny. Jak twierdzi Josef Hargrave, konsultant do spraw przewi-

dywania i innowacji w firmie Arup: W erze ekologicznej budynki nie tworz  ju  

zwyk ych przestrzeni, ale ca e rodowiska. Produkuj ce po ywienie i energi , 

dostarczaj ce czystego powietrza i wody budynki zmieni  si  z pasywnych 

skorup w aktywnie dostosowuj ce si  i oddychaj ce struktury wspieraj ce 

miasto jutra.14 

PODSUMOWANIE 

Prawdziwy prze om w architekturze, jaki mia  miejsce na pocz tku dwudzie-

stego wieku potrzebowa  nowych technologii i dokona  si  dopiero wtedy, kiedy 

otrzyma y one pe en wyraz w dojrza ej, w drodze ewolucji nowej formie. Podob-

nie szybko rozwijaj ce si  dzi  technologie (druk 3D, produkcja CNC, nano-  

i biotechnologia) umo liwi  narodziny architektury epoki cyfrowej. Twórcy pa-

trz cy dzi  w przysz o  inspiruj  si  biologi  i ucz  si  projektowania od natury. 

Kas Oosterhuis i Neri Oxman, wzorem Le Corbusiera, prezentuj  swoje manifesty 

w postaci pi ciu punktów. Chocia  oboje w swojej pracy inspiruj  si  Natur  

nowa architektura Oosterhuisa jest udoskonalon , ale nadal maszyn . Bardziej 

radykalne podej cie prezentuje Oxman. Oferuj c ca kiem nowy paradygmat, 

zapowiada wielk  rewolucj  w przemy le budowlanym. Co z tego wyniknie? Jak 

b dzie wygl da a lub zachowywa a si  architektura przysz o ci? By  mo e b -

dziemy mieli okazj  przekona  si  o tym wkrótce. 
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ZWI ZKI ARCHITEKTURY, SZTUKI, TECHNOLOGII I NOWOCZESNO CI 
 

STRESZCZENIE. Rewolucja modernistyczna w architekturze pocz tku XX wieku mog a mie  

miejsce dzi ki pojawieniu si  i rozwojowi nowych technologii budowlanych oraz nowego, 

odpowiadaj cego tym technologiom j zyka formalnego. Zdaje si , e w wynalezieniu 

nowej formy pomog a architektom sztuka.   

Wspó czesne nowe technologie to: 3D drukowanie, nanotechnologia i biotechnolo-

gia. Prawdopodobnie umo liwi  one kolejn  rewolucj  w architekturze. Technologie te 

czekaj  na nadanie im odpowiedniej nowej formy. Dzisiejsi architekci zainteresowani no-

wymi technologiami poszukuj  inspiracji w innych dziedzinach ni  sztuka. Dla nich bardziej 

liczy si  jak rzecz dzia a ni  jak wygl da, w zwi zku z czym estetyka obiektu przesuwa si  na 

dalszy plan, jest wynikiem nie celem. Wa niejsze s  dla nich zasady gry, proces. Dlatego w 

swoich poszukiwaniach si gaj  raczej do nauki ni  do sztuki, raczej do natury ni  do kultury. 

W pracy przedstawiono wspó czesne praktyki architektoniczne zajmuj ce si  eksploro-

waniem mo liwej przysz o ci architektury poprzez eksperymentowanie rozwijanie nowych 

technologii dla budownictwa. Zaprezentowano g ówne idee i wytyczne w postaci manife-

stów, które opublikowali i kieruj  si  architekci badaj cy i poszerzaj cy granice architektury. 

Opisane w publikacji zjawiska to mi dzy innymi: projektowanie parametryczne, hiperarchitek-

tura, 3D drukowanie i learning from nature.  

S owa kluczowe: Kas Oosterhuis, Neri Oxman, przysz o  architektury, hiperarchitektura 

 
 

 

ASSOCIATIONS OF ARCHITECTURE, ART, TECHNOLOGY  

AND MODERNITY  
 

SUMMARY. Revolution of modernist architecture in the early twentieth century could take 

place thanks to the emergence and development of new technologies in construction 

and formal language appropriate for these technologies. It seems that Art helped archi-

tects in inventing new architectural form.  

  New technologies of today are: 3D printing, nanotechnology and bio-technology. 

Probably they will allow for another revolution in architecture. Those technologies are wait-

ing for a suitable new form. Today's architects interested in new technologies are looking 

for inspiration in fields other than art. What is more important for them is how things work 

than how it looks.  The aesthetics of the object is perfunctory, it is the result not a goal. More 
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important are the rules of the game, the process. That’s why in their quest they reach more 

often to Science than Art, to Nature rather than Culture. 

  The article presents contemporary architectural practices involved in the exploring 

the possible architecture of the future by experimenting with and developing new tech-

nologies for the construction industry. The paper presents the main ideas and guidelines in 

forms of manifestos published and followed by architects who explore and expand the 

boundaries of architecture. Described phenomena include: parametric design, hiperarchi-

tecture, 3D printing, and learning from nature. 

Key words: Kas Oosterhuis, Neri Oxman, future of architecture, hiperarchitecture 

 


