IWIAZKI ARCHITEKTURY, SZTUKI, TECHNOLOGII
| NOWOCZESNOSCI

CO BYLO NOWOCZESNE NA POCZATKU XX WIEKU?

oczatki dwudziestego wieku to upowszechnienie technologii zelbetu

i stali w budownictwie. Mistrzami tych technologii byli Le Corbusier

(zelbet) oraz Ludwig Mies van der Rohe (stal). Twdrczosé obu archi-

tektow byta przetomowa na tle dwczesnej architektury. Ich projekty

zapowiadaty przyszto$¢. Obaj ojcowie architektury XX wieku wpro-

wadzli nowe formy, moZliwe do readlizacji dzieki nowym technolo-
giom, z malarstwa. Le Corbusier sam malowat w ciqgu catej swojej kariery. U jej
zarania wraz z Amédeé Ozenfantem stworzyt inspirowany kubizmem nurt, na-
zwany puryzmem. Pordwnanie purystycznych obrazdéw Le Corbusiera z jego ar-
chitekturg przynosi wiele zbieznosci i podobienstw. Mies van der Rohe opart swo-
je wczesne projekty domodw na kompozycjach malarskich holenderskiego nurtu
De Stlij i jego przedstawiciela Theo van Doesburga. Wystarczy poréwnac obraz
+Rytm rosyjskiego tanca” z roku 1918 i rzuty koncepcyjnych projektéw domow
z roku 1923 (projekty Domu z cegty, Domu z zelbefu Domu dlo kawalera, Trzech
domoéw z ogrodem), zeby odkry¢  #ig . :
jok malarstwo neoplastycyzmu #t
wyposazyto architekta w nowy
jezyk formalny (rys. 1). Charakte-
rystyczng cechg tych domow
jest to, ze ptaszczyzny scian wy-
biegajqce z bryty domu nie kon-
czq sie w obrebie muréw, ale
rozrastajg sie w otaczajqcy pej-
zaz, jakby skrzydta wiatraka’.
Na tych projektach bazuje naj-

Rys. 1. Szkic do obrazu Rytm rosyjskiego tanca T. van

b_OrdZi_ej znana wezesna rec.llizo—. Doesburg (1918), Dom z cegty (plan) i Trzy
cja Miesa — Pawilon Niemiecki domy z ogrodami (plan) Ludwig Mies van der
w Barcelonie z roku 1929. Rohe, 1923 (zestawienie autora)

. ”UderZCIJQCCI. jest Odp,OWIed_ Fig. 1. Sketch for Russian dance rythym T. van
nioSC technologiczno-materiatowa Doesburg  (1918), Brick House (plan),

i formalno-stylistyczna  widoczna Three houses with gardens (plan) Ludwig Mies
w dorobku obu tworcow, a wynika- van der Rohe, 1923 (author’s jux taposition)

mgr inz. arch. Tomasz Sachanowicz, Zaktad Projektowania Architektonicznego, Instytut Architektury
i Planowania Przestrzennego, Wydziat Budownictwa i Architektury, Zachodniopomorski
Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie

1 S. Giedion S., 1968. Przestrzen, czas i architektura Narodziny nowej tradycji. Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe. Warszawa, s. 582-583.
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jaca zich indywidualnych upodolban. Beton jest tworzywem doskonale nadajgcym sie
do realizacji inspirowanych kubizmem i oscylujgcym wokdt niego puryzmem form
Le Corbusiera. Malowane grubq linig formy $wietnie dajqg sie ksztattowad w pla-
stycznym, rzezbiarskim medium wylewanym w formowanych w drewnie szalun-
kach. Odcisniety w powierzchni zastygtego betonu rysunek stoi, sekdw i innych
niedoskonatosci drewna dodatkowo wzbogaca jego sensualnosc2. Natomiast
ulubione przez Miesa stal, szkto i doktadnie ciety kamien idealnie nadajqg sie do
materidlizacji precyzyjnych, ortogonalnych plandw inspirowanych malowanymi
wrecz od linijki abstrakcyjno-geometrycznymi kompozycjami De Stlij.

Poroéwnujgc zdjecie reklamowe Mercedesa z domem blizniaczym Le Cor-
busiera na Osiedlu Weissenhoff w Stuttgarcie z roku 1927 ze zdjeciem wspdtcze-
snego samochodu z tym samym domem w tle mozemy miec¢ odczucie, ze bu-
dynek nadal jest nowoczesny a samochdd z 1927 jest juz od dekad starodawny
(rys. 2). Chodzi o szybkie tempo rozwoju przemystu motoryzacyjnego w pordw-
naniu z powolnym rozwojem technologii budowlanej i architektury3. Nasuwa sie
jednak pytanie: jak budowac
teraz, aby wyglgdato to nowo-
cze$nie za sto late Czy wérdd
architektéw wspdtczesnych sg
odkrywcy i wynalazcy przyszto-
scie Jak na tym tle wyglgdajg
powigzania architektury ze sztu-
kg i tfechnologiqg dzisiaje

W konhcu XX i poczgtku XXI
wieku w architekturze wyraznie
zaznaczyt sie rozwiniety w Holan-
dii nurt konceptualny, czy jaok
okre$la go holenderski  krytyk
architektury Hans Ibelings concept

Rys. 2. Zestawienie zdje¢ domu blizniaczego Le
Corbusiera w Osiedlu Weissenhof z roku

Fig. 2.

1927 (z lewej) i z lat 2000 (z prawej), (Zrédto:
Daimler  Chrysler Classic i Benztown
Crew / Flickr)

Juxtaposition of photos of Double House by

follows programme?. To podejicie
do projektowania, w  ktérym
wszystko w projekcie, a pdzniej
w dziele architektury podporzgd-

Le Corbusier in Weissenhof Housing Estate kowane jest jednej silnej idei
from 1927 (left) and from 2000 (right) przewodniej. Koncept ten jest

2 péton brut

3 ,Czesto mowi sie, catkiem stusznie, ze architektura jest sztukg powolnosci. Podczas gdy
wszystko szybko sie zmienia, architektura zostaje z tytu. Czasami architekt ma wrazenie, ze
znat Albertiego osobiscie. To tak, jak gdyby ciggle pamietat on Londyn z czaséw zanim
powstata katedra $w. Pawta lub Wzgdrze Kapitolihskie sprzed epoki Michata Aniota. Po
czterystu latach jest to nadal tak $wieze, tak nowe. Prawdq jest rowniez odwrotnosc¢:
budowle ukonczone poéttora roku temu nie wydajq sie bardzo odmienne. Nadal nalezg
do nieskonczenie powolnego, ciezkiego, bezwtadnego $wiata architektury. Catkowita
materializacja srodowiska zbudowanego ma efekt opdzniajgcy. Nietatwo absorbuje ono
zmiany w $wiecie. Pozostaje ono mozolng, wymagajgcqg ciezkiej pracy, a przede wszyst-
kim ciezkg mieszaning kamienia, betonu, drewna, cementu, stali i szkta. Architektura nie
wpasowuje sie dobrze w lekko$¢ dzisiejszego $wiata.” — Ben van Berkel w Niepoprawni
wizjonerzy.

4 H. Ibelings, 1980. European Architecture Since.



czesto i chetnie z wiekszqg lub mniejszg sprawnosciqg przedstawiany przez autoréw
za pomocg diagramu lub serii diagraméw, z ktérych wynika forma budynku.
Schematy te sg na ogdt bardzo proste i umozliwiajg zrozumienie zamystu archi-
tekta pieciolatkowi. Nurt ten poréwna¢ mozna do konceptualizmu w sztuce,
gdzie w dziele najwazniejszy jest wtasnie koncept, idea. Istote sztuki konceptual-
nej $wietnie oddaje kilka cytatéw z ‘Paragraféw o sztuce konceptualne]' Sola
LeWitta z roku 1967: W sztuce konceptualnej idea lub pomyst jest najwazniejszym
aspektem dzieta. Kiedy artysta uzywa konceptualnej formy sztuki znaczy to, ze
cate planowanie i decyzje zostaty podjete wczesniej a wykonanie jest sprawq
drugorzednq. Idea staje sie maszyng, ktdéra czyni sztuke. (...) Pomysty nie muszq
by¢ skomplikowane. Wiekszos¢ pomystéw, ktdre odnoszq sukces jest smiesznie
prosta. Udane pomysty wyglqdajq zwykle na proste poniewaz wydajq sie nieu-
niknione. Jesli chodzi o idee artysta ma wolnosé, by zaskoczyé nawet samego
siebie. Pomysty sqg odkrywane przy pomocy intuicji*. Doktadnie to samo mozna
powiedzie¢ o architekturze konceptualnej. Z Holandii, gdzie podwaliny pod ten
sposdb projektowania ktadty pracownie OMA, Neutelings Riedik, MVRDV,
NL Architects czy SeArch nurt konceptualny promieniowat szeroko na caty $wiat.
W Polsce znamienitym jego przedstawicielem jest Robert Konieczny z pracownig
KWK Promes. Architektura wrecz dla niego nie istnieje bez wyrazistego pomystu
na budynek. Idea jest istotq i sitg napedowq projekiu i powstatego wedtug nie-
go budynku.

Niemal od poczgtku dziejow sztuki budowania architekci zapraszali artystow
do wspdtpracy przy projektach lub przy wystroju budynkéw. Zjawiskiem nowym
jest rzecz odwrotna, artysta jest gtdbwnym autorem projektu, architekt wspdtpra-
cuje ze wzgledu na wymagania formalne i niezbedng fachowq wiedze. Na takiej
zasadzie powstaty Serpentine Pavillion 2007 w Londynie Olafura Eliassona, House
for Essex Graysona Perryego i FAT Architecture dla organizaciji Living Architecture
Alaina de Bottona. W tej serii warto umiesci¢ tez artyste chinskiego Ai Wei Weia,
ktéry zrealizowat samodzielnie lub we wspdtpracy z architektami (miedzy innymi
Herzog & de Meuron - wspdtpraca przy stadionie olimpijskim w Pekinie) szereg
budynkdw. Szwajcarskie studio Herzog & de Meuron to przyktad praktyki opartej
wrecz na zwigzkach i wspdtpracy z artystami. Korzenie tych sktonnosci siegaja
mtodosci partnerdw — zatozycieli pracowni, kiedy to pomagali oni w przygoto-
waniu wystawy Josepha Beuysa w szwajcarskiej Bazyleié.

Wymienione wyzej przyktady zwigzkédw architektury i sztuki nie obiecujq jed-
nak prawdziwej rewolucji. Owocuja nowymi, niewidzianymi wczesniej formami,

5 S. LeWitt, 1967. ‘Paragraphs on Conceptual Art’, w Art in Theory 1900-2000 An Anthology

of Changin Ideas, edited by Charles Harrison and Paul Wood, Blackwell Publishing , s. 846-
847; wg ttumaczenia autora;
“In conceptual art the idea or concept is the most important aspect of the work. When
an artist uses a conceptual form of art, it means that all of the planning and decisions are
made beforehand and the execution is a perfunctory affair. The idea becomes a machi-
ne that makes the art. (...) The ideas need not be complex. Most ideas that are suc-
cessful are ludicrously simple. Successful ideas generally have the appearance of simpli-
city because they seem inevitable. In terms of idea the artist is free to even surprise
himself. Ideas are discovered by intuition™.

6 Opracowaniem poswieconym w catosci tematowi wspdtpracy H&deM z artystami jest
publikacja Bartosza Haducha Herzog & de Meuron. Architekci (i) artysci.
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ktére nie wychodzg jednak poza zbidr rokoka (schytkowej fazy) modernizmu.
Modernizm w istocie nie zostat jeszcze zastgpiony przez co§ nowego: postmoder-
nizm, neomodernizm, hipermodernizm bedqgc jego zaprzeczeniem, odnowieniem
czy podniesieniem do kwadratu ciggle sq jako$ uwiktane w modernizm.

Dzisiejsi architekci, ktérzy stawiajg pytania o przyszto$¢ architektury interesujqg sie
najnowszymi fechnologiami, a odpowiedzi formalnych szukajg w innych dziedzi-
nach niz sztuka. Dla nich bardziej liczy sie jok rzecz dziata niz jok wyglagda,
w zwigzku z czym estetyka obiektu przesuwa sie na dalszy plan, jest wynikiem nie
celem. Dlatego w swoich poszukiwaniach siegajg raczej do nauki niz do sztuki,
raczej do natfury niz do kultury.

PROJEKTOWANIE PARAMETRYCZNE | HIPERARCHITEKTURA.
KAS OOSTERHUIS

Kas Oosterhuis to architekt zatozyciel pracowni ONL w Rotterdamie (wraz

z artystkg wizualng llong Léndrd), profesor Wydziatu Architektury Uniwersytetu

Technicznego w Delft, gdzie prowadzi Hyperbody Research Group. Oosterhuis

jest jednym z pionierdw projektowania parametrycznego i architektury interak-

tywnej. Swdj manifest zatytutowany Ku architekturze syntetycznej skonstruowat
na zasadzie aktualizacii? pieciu punktéw nowoczesnej architektury Le Corbusiera.

1. Konstrukcja stupowa (Pilofis), szkielet konstrukcyjny (stupy i stropy) zamienity sie
w samonosny, naszpikowany elektronikg i wystylizowany (niczym samochdéd)
korpus budynku (building body).

2. Ogrod na dachu zostat zredukowany do romantycznego detalu na tle ogdl-
nej sztucznosci globalnego ekosystemu.

3. Wolny plan ewoluowat w wolng bryte. Podczas gdy rzut i elewacja ilustrujg
sptaszczong i nieciggtqg przestrzeh, nowa architektura jest ksztattowana bez-
posrednio w wirtualnej i w petni trojwymiarowej przestrzeni.

4. Poziome okna pasmowe zostaty strywializowane przez wprowadzenie inteli-
gentnej membrany (smart membrane), selektywnie przepuszczalnej sciany.

5. Wolna fasada zostata zradykalizowana przez koncepcije wolnej bryty.

Unowoczes$nione punkty odnoszg sie do Nowego Rodzaju Budynku (New

T A 3 Kind of Building) réznigcego sie
< znacznie od domdw projektowa-
nych przez Le Corbusiera i po nim
az do dzisiaj. Wazng inspiracjg w
poszukiwaniach QOosterhuisa jest
Natura widziana jako forma mao-
fematyki. Natura, wedtug niego,
niestrudzenie powtarza proste
dziotania przez bardzo dtugi
czas. Wynikiem tych dziatan jest
ewolucja i réznorodno$¢ gatun-

Rys. 3. Kokpit Hessinga w Utrechcie, wnetrze (zré-

dto: ONL , . .
Fo 3. Hessi C) koit inferior, Utrecht (photo b kdéw. Proste zasady dajg ztozony
19. o. essig OCKpIT InTerior, rec pPNoTO DY: . 5
ONL) wynik. Budynek, wedtug Oo

sterhuisa, powinien by¢ syste-

7 K. Oosterhuis, 2002. Programmable architecture, wyd. ang., Mediolan, s. 5 (ttum. autora).



mem zaprojektowanych parametrycznie komorek, zawierajgcym wszystkie po-
trzebne wariacje i specjalizacje, jedna komadrka jest oknem, inna drzwiami itd.
Struktura i skéra budynku bedg zsynchronizowane. Ten nowy system budowania
opiera sie 0 najnowsze, szybko rozwijajgce sie technologie projektowania para-
metrycznego, CNC i File-to-Factory8 (rys. 3).

Techniki te pozwalajg kontrolowaé ztozong geometrie i inzynierie dwukie-
runkowo gietych powtok budynku i ich konstrukcji wsporczej (synchronizacja
struktury i skéry), a takze kosztdw i czasu produkcji. Parametryczne detale majg
mnogos$¢ konfiguraciji, w zaleznoSci od potozenia w powtoce budynku, w ktérej
zaden detal nie jest taki sam. Zbidr punktdw opisujgcych element detalu architekto-
nicznego/konstrukcyjnego jest kodowany w specjalnych skryptach projektowych,
ktére umozliiwiajg bezposrednig komunikacje pomiedzy komputerami a maszynami
do obrdbki stali i szkta.

HIPERARCHITEKTURA

Idee hiperarchitektury najto-
twiej przyblizy¢ przez analogie
z hipertekstem. Hipertekst jest to
forma ztozona, wielowarstwowa
i oczekujgca na naszq interwencje?

zwang nawigacjq. W przeciwien- . .
. . Rys. 4. Trans-ports, 2000, Projekt interaktywnego
stwie do fradycyjnego fekstu . ) . "
, . p . . pawilonu na Biennale Architekfury w Weneciji
o okreslonej z gory (linearnej) (7r6do: ONL)

TderESctjzneieJthoerlfnoiizfev\i/i?e'%p?z'svev?: Fig. 4. Trons—poﬁs, 2000, I.nTerocTiv'e povi]ion design
; o . for Architecture Biennale in Venice (photo
lejowuje zadnego kierunku per- by: ONL)
cepcji i rozumienia. E-swiat (swiat
infernefowy) przeczy fizycznym granicom, demokracjom, nadanemu znaczeniu,
monofunkcyjnym programom!©. Hiperarchitektura jest zaprojektowanym przez
architekta, ztozonym $rodowiskiem, w ktérym panujg zdefiniowane przez niego
reguty. Srodowisko to jest otwarte na interakcje z otoczeniem / uzytkownikiem
i moze sie zmieniac w okreslonych ramach (rys. 4). Projekt architektoniczny obej-
muje nie tylko obiekt, ale tez reakcje obiektu na podmiot (cztowieka)!!. Architekt
definivjgc zasady rzadzgce jego dzietem dopuszcza nieskonhczong liczbe jego
potencjalnych konfiguracji. Gdyby doda¢ do tego pamiec w postaci bazy da-
nych oraz algorytmy umoZliwiajgce dynamiczne zmienianie regut w zaleznosci
od naptywajgcych informaciji (sztuczng inteligencje) wptyw architekta na jego
dzieto konczytby sie na okresleniu poczgtkowego zestawu regut. Hiperarchitektu-
ra podobnie jok hipertekst ma sens jedynie w interakcji z uzytkownikiem. Tutqj
odbiorca sam rekonfiguruje dzieto architekta w czasie rzeczywistym, w trakcie

jego uzywania. Hiperbudynek w swoim cyklu zycia staje sie ciggle czyms$ nowym.

8 File-to-Factory (Plik-do-Fabryki) to proces, polegajgcy na bezposrednim przetozeniu
komputerowych rysunkdw (w plikach) na gotowe elementy budynku (w fabryce).

9 R.W. Kluszczynski, Internet — Nowe terytorium ekspresiji, http://csw.art.pl/warsztaty/rkw_p

10 O. Bouman, 2002. Hyperarchitecture w Kas Oosterhuis Programmable Architecture,
Mediolan, s. 6-9.

1 Tamze.
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Od decyzji odbiorcy/uzytkownika zalezy wynikowy (nie kohcowy) charakter dzie-
ta. Hiperbudynek moze mie¢ wiec dwa stany: inicjalny (ustawienie poczgtkowe)
i wynikowy (zbidr wariantow ustawien uzytkownika). Mamy tu do czynienia z prze-
sunieciem $rodka ciezkosci od twdrcy w strone odbiorcy, gdzie kazdy odbiorca
kazdorazowo obcuje z niepowtarzalnym rezultatem wtasnej interakcji (por. sztuka
wspotczesnal).

PROJEKTOWANIE INSPIROWANE NATURA. NERI OXMAN

Neri Oxman studiowata medycyne na Uniwersytecie Hebrajskim w Jerozoli-
mie, potem architekture w londynskiej Architectural Association School of Archi-
tecture oraz na Massachusetts Institute of Technology, gdzie zrobita doktoraf
i kieruje grupg badawczg MaterialEcology. W centrum jej zainteresowan sq
cyfrowe technologie wytwarzania inspirowane naturg, projektowanie srodowi-
skowe i morfogeneza cyfrowa (proces rozwoju ksztattu metodami cyfrowymi).
Eksperymentuje z réznymi materiatami i metodami projektowymi inspirowanymi
Swiatem biologii i systemami wystepujgcymi w przyrodzie. Jej praca nadaje nowe
znaczenie hastom: ‘naturalny sposdb wytwarzania’', ‘projektowanie zgodne
z naturg’, ‘poszukiwanie odpowiedzi w naturze’.

"LEARNING FROM NATURE"2

Natura doskonale wie jak organizowac¢ materie. Produkty natury sg wielo-
funkcyjne, lis¢ na przyktad spetnia funkcje budulcowq i jednoczesnie zamienia
Swiatto w cukier, dostarczajgc roslinie sktadnikdw odzywczych. Kolejna wtasci-
wos¢ tkanek budujgcych organizmy zywe to zdolno$¢ srodowiskowego dopaso-
wania. Ta swoista inteligencja tkanek pozwala ko$ciom wzmacniac sie automa-
tycznie, jezeli sg one narazone na wieksze obcigzenia, miesniom rozbudowywad
sie pod wptywem statego zwiekszonego wysitku. Neri Oxman zauwaza: W nafu-
rze nie ma podziatu na architekta, konsfruktora i budowniczego i pyta: Co pro-
jektowanie moze zrobi¢ dla nauki?z Na podstawie swoich badan Oxman
sformutowata pie¢ zasad nowego projektowania:

1. Wzrost zamiast montazu

Nastepna generacja drukarek to drukarki 4D, dzieki ktérym bedziemy mogli dru-
kowac obiekty reagujace na swoich uzytkownikdw, moggce dostosowywac sie
do swojego Srodowiska i rosngce z biegiem czasu.

2. Integracja zamiast segregacji

W ludzkiej skérze funkcja bariery i filtra sq zintegrowane w jednomateriatowym
systemie, ktéry ma zdolnos¢ reakcji na i przystosowania sie do srodowiska. Czemu
skéra budynku miataby by¢ inna?2 Pracujemy nad drukowaniem oddychajgcych
skor dla budynkoéw, ktérych pory bedq rozszerzaty sie i zwezaty w zaleznosci od
warunkdw zewnetrznych.

3. Réznorodnosé zamiast jednorodnosci

Jednorodno$¢ jest zjawiskiem, ktérego nie znajdziemy w $wiecie naturalnym. np.
kos¢, zbudowana jest z wapnia, ktérego roztozenie rézni sie w zaleznosci od ob-
cigzenh kosci. Zainspirowani strukturg kosci poszukujemy sposobdw kontroli prze-

12N. Oxman. Printing 3D Buildings: Five tenets of a new kind of architecture.



strzennego roztozenia materiatdw budowlanych (jak np. beton), w celu znalezie-
nia inteligentnej formy.

4. Odmiennosé¢ zamiast powtarzalnosci

W naturze powtarzalno$¢ ma posta¢ wariacji i odmian, kazda komadrka jest uni-
kalna. Zmienno$¢ komadrkowej organizacii kosci pozwala dostrzec jej powtarzalne
elementy. Zrozumienie tej zmiennosci umozliwi projektowanie systemdw powta-
rzalnych, o zmiennych wtasciwoséciach w zaleznosci od warunkdw Srodowisko-
wych, jak tkanka kostna. Takiego podejscie pozwala projektowac raczej zacho-
wanie niz forme.

5. Materiat jest nowym oprogramowaniem

Mozliwosci produkowania inteligentnych materiatéw i obiektdéw nie bedq pole-
gac na szpikowaniu ich elektronikg, ale raczej na zaszczepieniu inteligencii roz-
proszonej w samym materiale. Inspiracjq do tego i dobrym przyktadem jest siers¢
zwierzat, pierwotny materiat izolacyjny. Skéra reaguje na niskg temperature stro-
szgc wtosy, tym sposobem nad skérg powstaje warstwa zatrzymujgca ciepto.
Funkcja czuciowa jest ulokowana, rozproszona i kontrolowana przez tkanke mie-
Sniowq. Zapomnijmy o tym jak cos wyglqgda, pomysimy o tym jak to sie zachowu-
je’3. Neri Oxman mysli o budynkach, ktére oddychaja, pocg sie, myslg, rosng
i zmieniagjqg sie (zyjg?).

DRUKOWANIE 3D JAK REWOLUCJA CZCIONKI DRUKARSKIEJ GUTENBERGA

Eksperymenty z materiatami Neri Oxman sg mozliwe dzieki drukowaniu 3D,
technologii wynalezionej na MIT. Jej badania pchajg na przéd te dziedzine produk-
cji. Bardzo ciekawym wydaije sie jej pomyst drukowania 3d z uzyciem jednego mate-
riatu o zmiennych wtasciwosciach (Variable Property Printing). Oznacza to zmienne
wiasciwosci tego samego mate-
riatu w obrebie jednego przedmio-
tu:  miekkie/sztywne,  przezier-
ne/nieprzezierne. Wiecej materiatu
i jego inna struktura tam gdzie jest
on potrzebny np. konstrukcyjnie,
mniej materiatu i odpowiednio
odmienna struktura tam, gdzie jest
potrzebna cienka warstwa, ktéra
np. przepuszcza swiatto (rys. 5).

BUDYNEK PRZYSZLOSCI
WEDLUG FIRMY ARUP

Przedstawiona na poczqgtku
roku 2013 wizja hiper-inteligent- Rys.5. Struktura koéci (z lewej)i struktura drewna
(z prawej) (zrédto: Oxman N., 2010, Materi-

nego, miejskiego budynku przy- al-based Design Computation)

sztosci 2050 globalnej firmy inzy-
nieryjnej Arup ogdlnie wpisuje sie Fig. 5. Bone stfructure (leffjand wood structure

: . . (left) (source: Oxman N., 2010, Material-
W przedstawione  wyzej wersje based Design Computation)

13 Tamze.

67



68

mozliwej przyszto$ci budowania i zawiera nastepujace zatozenia:

— Budynek ma by¢ ciggle przystosowujgcy sie, zbudowany z materiatdw robig-
cych wszystko, od filtrowania powietrza poprzez generowanie i magazynowa-
nie energii po produkcje zywnosci dla pokrycia lokalnego zapotrzebowania.

— Budynek ma sktadac sie z komponentdw modutowych, z mozliwoscig wymia-
ny i ulepszania ich w cyklu zycia budynku.

— Elewacja budynku ma reagowacé na i dostosowywac sie do zmieniajgcych
sie warunkéw atmosferycznych. Ten model budynku przysztosci ma tez wyraz-
ny rys ekologiczny. Jak twierdzi Josef Hargrave, konsultant do spraw przewi-
dywania i innowacji w firmie Arup: W erze ekologicznej budynki nie tworzq juz
zwyktych przestrzeni, ale cate srodowiska. Produkujgce pozywienie i energie,
dostarczajgce czystego powietrza i wody budynki zmieniq sie z pasywnych
skorup w aktywnie dostosowujqce sie i oddychajgce struktury wspierajgce
miasto jutra.m

PODSUMOWANIE

Prawdziwy przetom w architekturze, jaki miat miejsce na poczgtku dwudzie-
stego wieku potrzebowat nowych technologii i dokonat sie dopiero wtedy, kiedy
otrzymaty one peten wyraz w dojrzatej, w drodze ewolucji nowej formie. Podob-
nie szybko rozwijajgce sie dzis technologie (druk 3D, produkcja CNC, nano-
i biotechnologia) umozliwig narodziny architektury epoki cyfrowej. Twoércy pa-
trzacy dzi§ w przysztos¢ inspirujg sie biologig i uczqg sie projektowania od natury.
Kas Oosterhuis i Neri Oxman, wzorem Le Corbusiera, prezentujg swoje manifesty
w postaci pieciu punktéw. Chociaz oboje w swojej pracy inspirujg sie Naturg
nowa architektura Oosterhuisa jest udoskonalong, ale nadal maszyng. Bardziej
radykalne podejscie prezentuje Oxman. Oferujgc catkiem nowy paradygmat,
zapowiada wielkg rewolucje w przemysle budowlanym. Co z tego wyniknie?2 Jak
bedzie wyglgdata lub zachowywata sie architektura przysztoscie By¢c moze be-
dziemy mieli okazje przekonac sie o tym wkrdtce.
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IWIAZKI ARCHITEKTURY, SZTUKI, TECHNOLOGII | NOWOCZESNOSCI

STRESZCZENIE. Rewolucja modernistyczna w architekturze poczgtku XX wieku mogta miec
miejsce dzieki pojawieniu sie i rozwojowi nowych fechnologii budowlanych oraz nowego,
odpowiadajgcego tym fechnologiom jezyka formalnego. Zdaje sie, ze w wynalezieniu
nowej formy pomogta architektom sztuka.

Wspodtczesne nowe technologie to: 3D drukowanie, nanotechnologia i biotechnolo-
gia. Prawdopodobnie umozliwig one kolejng rewolucje w architekturze. Technologie te
czekajg na nadanie im odpowiedniej nowej formy. Dzisiejsi architekci zainteresowani no-
wymi technologiami poszukujq inspiracji w innych dziedzinach niz sztuka. Dla nich bardziej
liczy sie jak rzecz dziata niz jak wyglgda, w zwigzku z czym estetyka obiektu przesuwa sie na
dalszy plan, jest wynikiem nie celem. Wazniejsze sg dla nich zasady gry, proces. Dlatego w
swoich poszukiwaniach siegajg raczej do nauki niz do sztuki, raczej do natury niz do kultury.

W pracy przedstawiono wspdtczesne praktyki architektoniczne zajmujgce sie eksploro-
waniem mozliwej przysztosci architektury poprzez eksperymentowanie rozwijanie nowych
technologii dla budownictwa. Zaprezentowano gtéwne idee i wytyczne w postaci manife-
stéw, ktére opublikowali i kierujqg sie architekci badajgcy i poszerzajacy granice architektury.
Opisane w publikaciji ziawiska to miedzy innymi: projektowanie parametryczne, hiperarchitek-
tura, 3D drukowanie i learning from nature.

Stowa kluczowe: Kas Oosterhuis, Neri Oxman, przysztos¢ architektury, hiperarchitektura

ASSOCIATIONS OF ARCHITECTURE, ART, TECHNOLOGY
AND MODERNITY

SUMMARY. Revolution of modernist architecture in the early twentieth century could take
place thanks to the emergence and development of new technologies in construction
and formal language appropriate for these technologies. It seems that Art helped archi-
tects in inventing new architectural form.

New technologies of foday are: 3D printing, nanotechnology and bio-technology.
Probably they will allow for another revolution in architecture. Those technologies are wait-
ing for a suitable new form. Today's architects interested in new fechnologies are looking
for inspiration in fields other than art. What is more important for them is how things work
than how it looks. The aesthetics of the object is perfunctory, it is the result not a goal. More
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