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U AMEK ARCHITEKTONICZNEJ MATERIALIZACJI MY LI 

LUDWIKA WITTGENSTEINA 

* 

 

ermanentne poszukiwanie inspiracji do kreowania formy architekto-

nicznej przebiega na wielu p aszczyznach kultury. Mo na eksploro-

wa  pok ady malarstwa, rze by, szuka  analogii do uk adów cho-

reograficznych, mo na jednak równie  si gn  do literatury i filozofii. 

Ten w a nie obszar my li jest kluczowym odniesieniem prezentowanej 

pracy. Po ród ró norodno ci elementów buduj cych obraz dzie a 

sztuki mo na odnale  i te przywo ane przez Waldemara ysiaka: „technika jego 

wykonania, jego historia, historia kultury danej epoki, historia wp ywów, echa 

przesz o ci, idee tudzie  antycypacje, estetyka, filozofia i teologia, wreszcie 

fragmenty ycia autora, galon 

jego krwi”1. 

Urodzony w Wiedniu, w roku 

1889 Ludwik Wittgenstein (rys. 1) 

jest przedstawicielem zarówno filo-

zofii analitycznej, jak i filozofii j zyka. 

Jego twórczo  w czasach mu 

wspó czesnych, jak i obecnie jest 

przedmiotem wielu bada  i publi-

kacji. Na gruncie anglosaskim au-

torami, którzy podj li si  analizy 

dokona  wiede skiego filozofa, s  

m.in.: R. Rorty, P.M.S. Hacker, J.W. 

Cook, A. Maslow. W Polsce 

o L. Wittgensteinie pisz : W. Sady, 

M. Maciejczak, B. Wolniewicz i inni. 

W trakcie pe nego napi  

ycia Wittgenstein z jednej strony 

podejmowa  si  prac fizycznych, 

z drugiej za  – uprawia  twórczo  

architektoniczn  i dzia alno  wy-

k adow  w Cambridge. Filozof 

maj cy za sob  studia techniczne 

zaprojektowa  w Wiedniu wspól-

nie z arch. Paulem Engelmannem, 
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1 W. ysiak, 2016. Sztuka w czo a puka. Do Rzeczy 39/190, s. 43. 
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Rys. 1/Fig. 1.  Ludwig Wittgenstein [8] 

 

Rys. 2. Dom Gretl [10] 

Fig. 2.  House of Gretl [10] 
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dom dla swojej siostry Gretl (rys. 2). Jego wk ad w dokumentacj  budowlan  

ograniczy  si  do designu kaloryferów, okien i drzwi oraz rygorystycznych wymaga  

zwi zanych z realizacj  budynku. Do historii przesz a determinacja Wittgensteina, 

który kaza  burzy  strop w jednym z pomieszcze , w chwili gdy zauwa y , e wyko-

nano go o 3 cm za nisko ni  by o to okre lone w projekcie. 

J ZYK 

J zyk jest zasadniczym elementem rozumienia otaczaj cego wiata.  

Umberto Eco pisa , e „nawet najbardziej elementarna konfiguracja architekto-

niczna jest tekstem”2 . Reimo Pietila wierzy , „ e istniej  skrajnie wybiegaj ce 

w przysz o  podobie stwa mi dzy struktur  budowy j zyka a architektur ”3. 

Od pierwszych dekad XX w. do czasów wspó czesnych tematyka pojmo-

wania rzeczywisto ci poprzez j zyk, oprócz wspomnianych powy ej kierunków 

jest obecna w strukturalizmie, pozytywizmie logicznym, filozofii dialogu i filozofii 

spotkania itd. L. Wittgenstein pisa , e „granice j zyka (jedynego j zyka, jaki ro-

zumiem) oznaczaj  granice mego wita”4. Nie tylko w filozoficznym sensu stricto 

my leniu zauwa alna jest rola j zyka. Zrozumienie/oswajanie wiata mo na odna-

le  równie  w poetyckiej opowie ci o Ma ym Ksi ciu Antoine’a de Saint-

Exupéry’ego, w której g ówny bohater, chc c w pe ni nawi za  kontakt z napo-

tkanym zwierz ciem, nadaje mu imi . S  to by  mo e echa tekstu biblijnego, 

zgodnie z którym powo ywane do ycia istoty otrzymuj  swe nazwy i imiona. 

Si  no n  my li zawartych w fundamentalnym dziele filozofa – „Traktacie 

logiczno-filozoficznym” jest nowoczesna logika formalna. „Traktat uto samia my-

lenie z j zykiem, czyli z wszelkim sensownym u yciem symboli (…) wobec czego 

problem podstawowy przesuwa si  na kwesti  stosunku j zyka do opisywanej 

w nim rzeczywisto ci” 5 . Bez pos ugiwania si  j zykiem nie sposób nazwa  

i zrozumie  otaczaj cy wiat. Nie sposób równie  przeprowadzi  procesu projek-

towania architektonicznego. Nie mo na tak e harmonijnie kszta towa  formy ar-

chitektonicznej i w a ciwie odczyta  zawartego w niej przekazu semiotycznego. 

Tak jak j zyk architektura jest zanurzona w wiecie kultury danego czasu i spo e-

cze stwa. Trudno jest sobie wyobrazi , aby powsta  dobry budynek pozbawiony 

sensu konstrukcyjnego, funkcjonalnego i w a ciwej danej epoce stylistyki. Witt-

genstein pisa , e „My l jest to zdanie sensowne”6. Architektura powinna sk ada  

si  z samych zda  sensownych. 

Nale y wyja ni , co autor prezentowanej pracy rozumie pod poj ciem 

„zdania sensownego” w wiecie architektury? Otó  w j zyku wyst puje poj cie 

syntaktyki, która bada relacje zachodz ce pomi dzy wyra eniami/znakami we-

wn trz j zyka. Odpowiednikiem syntaktyki w wiecie architektury mo e by  „ar-

chitektonika”, która b dzie bada  prawid owo  relacji zachodz cych pomi -

dzy elementami sk adowymi bry y. W obrazie pisanym j zyka funkcjonuj  litery, 

wyrazy i zdania. Ich odpowiednikami w wiecie architektury mog  by : „litery 

przestrzenne”: ceg y, kamienie, drewno, arkusze blachy itp., „wyrazy przestrzen-

                                                            

2 U. Eco, 2009. Teoria semiotyki. Wyd. Uniwersytetu Jagiello skiego Kraków, s. 275. 
3  T. Barucki, 2005. Architekci wiata o architekturze. Kanon Warszawa, s. 235. 
4  L. Wittgenstein, 2000. Tractatus logico-philosophicus. Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. 64. 
5  Ibidem, s. XII. 
6  Ibidem, s. XIII. 
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ne” – otwory drzwiowe, okna, kolumny, filary, dachy itd. i na koniec „przestrzenne 

zdania”, to: elewacje, pierzeje ulic, przestrzenie placów i skwerów. Mo na rzec, 

e architektura z o ona jest ze zda  sensownych, e jest harmonijnym j zykiem 

przestrzeni. 

TRACTATUS LOGICO-PHILOSOPHICUS 

Próbuj c wygenerowa  z „Traktatu” fragmenty, które pozwol  w specyficz-

nym wietle spojrze  na architektur , nale y odwo a  si  bezpo rednio do jego 

tre ci zamkni tej w krótkich, uporz dkowanych enumeratywnie punktach: 

2.01 „Stan rzeczy jest po czeniem przedmiotów (obiektów, rzeczy)”7. – Nie 

sposób pomy le  i zobaczy  architektur , która nie by aby synergi  elementów 

sk adowych. Tylko prowadz c logiczn , „subteln  gr ” pomi dzy poszczególny-

mi obiektami przestrzennymi i p aszczyznowymi budynku, mo na osi gn  zjawi-

sko harmonii i emanacji architektonicznego pi kna. 

2.0123 „Znaj c przedmiot, znam te  wszystkie mo liwo ci jego wyst powania 

w stanach rzeczy”8. – Mo na nie zgodzi  si , w sytuacji braku ju  sposobno ci 

bezpo redniej rozmowy z filozofem, ze zdaniem Wittgensteina, który twierdzi, e 

zna „wszystkie mo liwo ci” wyst powania okre lonego przedmiotu. W ten sposób 

wchodzi on na niepewny grunt boskich atrybutów, z których maj c na uwadze 

logik , nale a oby zrezygnowa  w obszarze faktów i rzeczy. Namacalno  chwili 

potrafi zaskakiwa , a có  dopiero wyd u anie jej o kilkudziesi cioletni interwa  

czasu. Nikt nie zna „wszystkich mo liwo ci”, równie  we wtopionym w jestestwo 

rzeczywisto ci wiecie architektury. W dobie renesansu i baroku by y znane sko-

dyfikowane zwyczajowo sposoby wkomponowywania np. kolumn w bry  bu-

dynku. Który z twórców ówczesnego czasu móg  antycypowa  postmoderni-

styczne u ycie kolumny przez Roberta Venturiego, czy te  Michaela Gravesa. 

Jak e zaskakuj ce w swoim czasie by o wpisanie okien w fulerowsk  kopu . 

Wspó czesna „globalna wioska” w ka dej chwili potrafi zaskakiwa . Pozbawiony 

kanonów, relatywistyczny wiat uniemo liwia w swej kakofonii wypowiedzenie 

frazy, e „znam wszystkie mo liwo ci…” danego obiektu czy te  okre lonego dzia-

ania. Takie zdanie mo na by o z wi ksz  doz  prawdy wypowiedzie  w obszarze 

sztuki powsta ej w dobie antyku czy te  klasycyzmu. Zarówno w pocz tkach 

XX w., jak i w chwili obecnej samo poczucie „znajomo ci wszystkich mo liwo ci” 

wydaje si  by  b dem. 

3.1 „W zdaniu my l wyra a si  w sposób zmys owo postrzegalny”9. – Je eli 

nawet my l jest s yszalna jedynie „duchowym uchem”, to jej ci g wyrazowy musi 

by  logiczny i zrozumia y, zmys owo uchem poznawalny. Je eli my l jest dostrze-

ona „duchowym okiem”, to równie  poprzez ten zmys  mo na j  sobie przyswo-

i . – Osoby niewidz ce odczytuj  my li równie  poprzez alfabet Braille’a. – Je eli 

my l zosta a zapisana w okre lonym alfabecie, wówczas w sposób jednoznaczny 

jest odczytywana przez zmys  widzenia. W architekturze „zapisane” w niej my li 

odczytuje si  wszystkimi zmys ami. Któ , zwiedzaj c budynek nie dotknie jego 

ciany, nie przebiegnie d oni  po alabastrze kolumny lub te  nie ulegnie urokowi 

woni drewnianego ko cio a. Architektura potrafi zaw aszczy  ca y podmiot 

                                                            

7  Ibidem, s. 5. 
8  Ibidem, s. 6. 
9  Ibidem, s. 12. 
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poddany jej urokowi, uruchomi  wszystkie zmys y odbiorcy, szczególnie gdy dys-

ponuje on odpowiedni  wra liwo ci  swojego wn trza – przygotowanego „pola 

stanu wewn trznego”. 

3.11 „Pos ugujemy si  zmys owo dostrzegalnym znakiem zdania (fonetycz-

nym lub graficznym itd.)”10. – Znakiem jest to, co dany podmiot z niego rozumie. 

Co jest w stanie w nim odczyta . Znak jest no nikiem tre ci. To w a nie on ozna-

cza okre lony przedmiot lub czynno , która si  za nim kryje. Odbiór znaku jest 

zmys owy i poddany pó niejszej my lowej „obróbce”. Je eli nawet uznaje si , e 

znak posiad o si  mentalnie, to bez „zmys owego” odczytu „duchowym uchem 

lub okiem” jego percepcja by aby niemo liwa. W zrealizowanym dziele architek-

tonicznym jego obraz odczytywany jest zmys owo. Jak jest to szerokie poj ciowo 

stwierdzenie niech wiadczy wzrokowa percepcja i mentalna analiza przekazu 

semiotycznego dowolnej, wybitnej formy przestrzennej. Semiotyczny przekaz za-

warty w utworze architektonicznym podlega rozdzia owi komunikatu zawartego 

w dziele przez twórc  od tre ci komunikatu odczytanego przez odbiorc . Ideolo-

giczny i symboliczny przekaz dzie a, który zawar  w nim jego autor, traci z nim 

czno  z chwil  rozpocz cia przez utwór samodzielnego bytu. Ka dy odczyt 

jest uzasadniony, gdy dokonuj  go ró norodne podmioty pozbawione kontaktu  

z twórc  lub z jego ideowym przekazem zawartym na okre lonym no niku infor-

macji. Semiotyczna percepcja budynku uzale niona jest od wielobarwnych, 

mentalno-emocjonalnych pok adów wra liwo ci podmiotu poddanego oddzia-

ywaniu danego obiektu (rys. 3). 

 

Rys. 3.  Schemat (opracowanie w asne) 

Fig. 3.  Scheme (own study) 

 

3.343 „Definicje s  regu ami przek adu z jednego j zyka na drugi. Ka da 

poprawna symbolika musi by  przek adalna wed ug takich regu  na ka d  inn : 

to w a nie jest im wszystkim wspólne”11. – To, co jest wspólne wszelkim dziedzinom 

sztuki, a jest osadzone w antycznym jej rodowodzie, to: pi kno, dobro i prawda. 

Wspó cze nie, w wybranych zjawiskach kultury powy sza triada nie cz sto jest 

zauwa alna. Cz ciej funkcjonuje turpizm, fascynacja przemoc  i szarlataneri , 

czego obrazowym przyk adem s  liczne, wspó czesne „dzie a” teatralne i szereg 

obrazoburczych performance, w trakcie których dochodzi do samookalecze  

twórców. Historyczna przek adalno  wzorców pomi dzy ró nymi sztukami opar-

ta bywa a na kanonach pi kna i funkcjonuj cej wówczas zwyczajowo ci dzia-

a . W XX w. mo na znale  wspólne np. literaturze i architekturze kierunki twór-

czo ci. Modernizm zawita  na karty ksi ek w tym samym czasie, gdy powstawa y 

                                                            

10 Ibidem, s. 12. 
11 Ibidem, s. 19. 
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dzie a architektury Le Corbusiera, 

A. Loosa, czy te  W. Gropiusa.  

Filozoficzne przemy lenia J. Derri-

dy zaowocowa y realizacjami P. 

Eisenmana (rys. 4). Postmoderni-

styczna destrukcja literatury znala-

z a swe odzwierciedlenie w dzie-

ach Ch. Moore’a (rys. 5) i D. Libe-

skinda. By y to dostrzegalne przy-

k ady przek adalno ci jednego 

obszaru kultury, na drugi, vide 

m.in. M. Graves (rys. 6). 

4.001 „J zyk to ogó  zda ”12. 

– Architektura to ogó  jej elemen-

tów sk adowych zarówno tych 

prerealizacyjnych, jak i wra e , 

odczu , refleksji i skojarze  post-

realizacyjnych. Jest ona odbi-

ciem epoki, w której powstaje. Jej 

synkretyczna forma, funkcja  

i konstrukcja rodz  si  cz sto z ko-

incydencji ró norodnych obsza-

rów sztuki, filozofii, funkcji ycio-

wych cz owieka, poziomu rozwo-

ju techniki, technologii itp. Nigdy 

architektura nie jest jednowymia-

rowa kulturowo. Teoretycy archi-

tektury postmodernistycznej pisali 

nawet o jej podwójnym kodo-

waniu, a jej odczyt semiotyczny 

przypomina zbiory rozmyte. 

4.01 „Zdanie jest modelem 

rzeczywisto ci, jak j  sobie my li-

my”13. – Jak wspomniano powy-

ej architektura jest odzwiercie-

dleniem obszarów rzeczywisto ci 

wychodz cych naprzeciw d e-

niom cz owieka. Jej wieloraki ob-

raz jest wypadkow  talentu i za-

istnia ych okoliczno ci, które na-

potka  na swej drodze architekt. 

4.014 „P yta gramofonowa, 

my l muzyczna, zapis nutowy,  

fale akustyczne – wszystko to po-

zostaje do siebie w owym we-

                                                            

12 Ibidem, s. 20. 
13 Ibidem, s. 21. 

Rys. 4.  Budynek zaprojektowany przez Petera Eiseen-

mana [9] 

Fig. 4.  Building designed by Peter Eisenman [9] 

 

 

Rys. 5.  Piazza d’Italia, Nowy Orlean [6] 

Fig. 5.  Charles Moore, Piazza d’Italia, New Orlean [6] 

 

 

Rys. 6. Budynek zaprojektowany przez Michaela

Gravesa [7] 

Fig. 6.  Building designed by Michael Graves [7] 
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wn trznym stosunku odwzorowania, jaki zachodzi mi dzy j zykiem i wiatem. 

Wszystkim im wspólna jest budowa logiczna…”14. – Wydaje si  to by  najbardziej 

obrazowe zdanie potwierdzaj ce bezpo redni  zale no , która zachodzi po-

mi dzy j zykiem a architektur  b d c  integraln  sk adow  otaczaj cego 

wiata. 

4.03 „Zdanie musi przekazywa  nowy sens za pomoc  starych wyra e ”15. – 

Mo na to samo powiedzie  o nowych przyk adach architektury. Nie sposób 

prawid owo odczyta  przekaz formy przestrzennej, gdy nie jest ona osadzona  

w ugruntowanym kulturowo przekazie. Stylistyczne kompilacje baroku, czy te  

klasycyzmu by y czytelne pomimo ró nych w stosunku do pierwowzoru, sposo-

bów zestawienia elementów sk adowych, ich proporcji i rytmu. Czytelno  krea-

cji nowego znaku zanik a w dobie modernizmu, a wesz a w obszar znaczeniowej 

kakofonii w drugiej po owie XX w. Wówczas to np. realizowane w Polsce 

w latach 80. wi tynie rozmy y sw  znaczeniow  zawarto  w przypuszczeniach 

odbiorcy zastanego budynku, który wydawa  si  sta  przed hal  sportow  lub 

supermarketem. Zarzucono znaki, które w przesz o ci „pisa y” przestrzenny obraz 

sacrum. 

4.05 „Rzeczywisto  porównuje si  ze zdaniem”16. – Rzeczywisto  zawiera  

w sobie ca e spektrum otaczaj cego dany podmiot wiata, w tym i architektur . 

Je eli zrodzi si  u twórcy i u odbiorcy jego dzie a wiadomo  funkcjonowania 

zjawiska izomorfii, która zaistnia a pomi dzy j zykiem a architektur , to wiedza ta 

mo e wzbogaci  warsztat projektanta i pog bi  percepcj  dzie a. Logiczne  

rozumienie budowy i znaczenia zdania mo e wp ywa  na odbiór form  

przestrzennych. 

Powy sze zasygnalizowanie istnienia cis ych relacji pomi dzy j zykiem 

a architektur  zosta o oparte na zaledwie kilku wyartyku owanych z matema-

tyczn  lakoniczno ci  has ach zaczerpni tych z „Traktatu” L. Wittgensteina.  

Je eli brakuje w tym autorskim zestawieniu czytelno ci wywodu, je eli trudno jest 

dostrzec jego klarowno , to równie  ze wzgl du na samego Wittgensteina, do 

jednego z potencjalnych wydawców jego dzie a skierowa y nast puj ce s owa: 

„moja praca sk ada si  z dwu cz ci: z tego, co w niej napisa em, oraz z wszyst-

kiego, czego nie napisa em. I w a nie ta druga cz  jest wa na”17. 

DOCIEKANIA FILOZOFICZNE 

„Dociekania” bywaj  okre lane mianem „nowej filozofii Wittgensteina”. Zo-

sta y wydane w roku 1953 w Anglii, 2 lata po mierci filozofa. Podczas gdy 

w „Traktacie” s owo/j zyk widziane by y jako no nik prawdy maj cy cis e prawi-

d a rachunku logicznego, w „Dociekaniach” staj  si  one jedynie narz dziem 

komunikacji – s  jej instrumentem. wiat jest widziany jako lu ny zwi zek „gier j -

zykowych”, które maj  wielorakie stosunki „pokrewie stwa”. Uj cie ich w jedno-

rodny system jest niemo liwe. Ta filozofia nie ma stabilnej bazy. 

Has em wprowadzonym przez Wittgensteina w „Dociekaniach” jest „grama-

tyka filozoficzna”. Jednak jest ona „jak mara, bo tylko mar , ’gramatyczn ’ 

                                                            

14 Ibidem, s. 21. 
15 Ibidem, s. 23. 
16 Ibidem, s. 25. 
17 Ibidem, s. VIII. 
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jest”18. W dziele dostrzec mo na lekcewa enie logiki, co jednak nie wp ywa de-

strukcyjnie na ogl d relacji zachodz cych pomi dzy j zykiem a architektur . Po 

do wiadczeniach fenomenologii i postmodernizmu mo na mia o stwierdzi , e 

rzeczywisto  nie podlega jedynie logicznej kodyfikacji. S  obszary, których nie 

mo na analizowa , opieraj c si  jedynie na znajomo ci mierzalnej rzeczywisto ci. 

Dlatego te  w XX w. powrócono do my li metafizycznej, do intuicyjno ci, co by o 

nie do pomy lenia w ród filozofów pozostaj cych w filozoficznych trendach kur-

czowo osadzonych w my li doby o wiecenia. Metafizyk  dostrzega si  w „Docie-

kaniach filozoficznych”. 

Niech dowodami na to, e odmienne, zawarte w „Dociekaniach” spojrzenie 

na wiat nie wp ywa negatywnie na wygenerowanie cennych my li dotycz -

cych tworzenia i percepcji architektury, b d  poni sze has a zaczerpni te 

z omawianego dzie a: 

23. „Istnieje niezliczona (…) ilo  sposobów u ycia tego wszystkiego, 

co zwiemy ’znakiem’, ‘s owem’, ‘zdaniem’. I mnogo  ta nie jest czym  sta ym, 

raz na zawsze danym; powstaj  bowiem, mo na rzec, nowe typy j zyka, nowe 

gry j zykowe, a inne staj  si  przestarza e i id  w zapomnienie. (Pewien przybli-

ony obraz tego da  nam mog  przemiany matematyki). Termin „gra j zykowa” 

ma tu podkre la , e mówienie jest cz ci  pewnej dzia alno ci, pewnego spo-

sobu ycia”19. – W tym miejscu wystarczy wspomnie  wcze niejsze zdania prezen-

towanej pracy, zwi zane z analiz  „Traktatu”, a dotycz ce elementów sk ado-

wych budynku, w którym wyszczególniono: ceg y, okna i fasady. 

 Ich relacje s  ci gle zmienne. Stabilno  wzajemnych powi za  mo na je-

dynie uzyska  w obiektach powtarzalnych. Ka dy wspó czesny budynek, w któ-

rym architekt pragnie zawrze  my l twórcz , zaczyna komunikowa  si  z odbior-

c  w asnym j zykiem. Tworzy indywidualn  wypowied . Przekaz ten jest zró ni-

cowany w czasie i przestrzeni. Zale y, w jakim przedziale czasu, przy napotkaniu 

jakiego genius loci powstaje przestrzenny utwór. Ka dy z tych czynników wyciska 

na dziele architektonicznym w asne pi tno. Koniecznym jest jednak posiadanie 

„wewn trznego detektora” wra liwo ci i wiedzy, który potrafi odczyta  magi  

walorów lokalizacyjnych obiektu, jak i przewidzie  mo liwie dok adnie jego final-

ny przekaz. 

66. „Przypatrz si  np. kiedy  temu, co nazywamy ‘grami’. Chodzi mi tu o gry 

typu szachów, gry w karty, w pi k , gry sportowe itd. Co jest im wszystkim wspól-

ne? – Nie mów: , Musz  mie  co  wspólnego, bo inaczej nie nazywa yby si  

‘grami’’ – tylko patrz, czy maj  co  wspólnego. Gdy im si  bowiem przypatrzysz, 

to nie dojrzysz wprawdzie niczego, co by oby wszystkim wspólne, dostrze esz na-

tomiast podobie stwa, pokrewie stwa – i to ca y ich szereg”20. – Mo na dostrzec 

w tym ha le brak precyzyjnej wypowiedzi lub nawet pewn  nonszalancj  Witt-

gensteina. Wspólnymi elementami wszystkich gier wydaj  si  by  wspó zawod-

nictwo i elementy odliczania. Istotne jednak w tym fragmencie jest spojrzenie na 

proces projektowania architektonicznego jak na gr , gr  elementów przestrzen-

nych. Na fasadow  rozgrywk  stosowanych wspó cze nie czynników sk ado-

wych abstrakcyjnej formy elewacji. Zgeometryzowanej lub te  nie. 

                                                            

18 L. Wittgenstein, 2000. Dociekania filozoficzne. Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. XV. 
19 Ibidem, s. 20. 
20 Ibidem, s. 50. 
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122. „Jednym z g ównych 

róde  naszego niezrozumienia 

jest to, e brak nam jasnego 

przegl du sposobu u ycia na-

szych s ów. – Naszej gramatyce 

brak jest przejrzysto ci. – Przejrzy-

sta ekspozycja umo liwia zrozu-

mienie, które na tym w a nie po-

lega, e ’dostrzegamy zwi zki’. 

St d donios o  odnajdywania  

i wynajdywania ogniw po red-

nich”21. – Jak e cz sto wspó cze-

ni architekci poruszaj  si  w ob-

szarach niepami ci. Mowa jest tu 

o pozostawionych „za plecami” 

traktatach: Witruwiusza, Palladia, 

Corbusiera, urawskiego, Venturiego (rys. 7) itp. eby stwierdzi : „ ami  konwen-

cj ! Szukam niepowtarzalno ci!”, trzeba mie  wiadomo  kanonów, norm  

i funkcjonuj cych dawniej standardów budowlanych. Sam nowatorski kierunek 

dzia ania jest dobry, jednak pod warunkiem, e zna si  dokonania minionych 

epok. Tylko wówczas mo na tworzy  nowe, przemy lane syntezy, które b d  nio-

s y ze sob  powiew wie o ci. 

PODSUMOWANIE 

Nie ma przepisu na wybitn  architektur , tak jak nie ma jednoznacznego 

przepisu na ycie. Inspiracji i wskazówek nale y szuka  w sprawdzonych ród ach, 

co nie gwarantuje jednak powodzenia. W obszarze sztuki kszta towania prze-

strzeni ród ami wiedzy mog  by : malarstwo, rze ba, mechanika budowli, prak-

seologia itp. Adam Kotarbi ski pisa  o wspó czesnej, synkretycznej roli architekta, 

który stoj c na powierzchni, stara si  koordynowa  prac  specjalistów pogr o-

nych w eksploracji studni w asnej profesji. 

Do naukowych przymiotów architekta powinna nale e  tak e znajomo   

filozofii. Jeszcze w XX w. by a ona elementem nauczania technicznego na wielu 

wy szych uczelniach. Nie chodzi o stawanie w szranki z zawodowymi filozofami,  

a jedynie o wygenerowanie z tomów ksi g filozoficznych informacji powi zanych 

z uprawianym zawodem. Jest to szybka cie ka prowadz ca do poznania frag-

mentów my li humanistycznej. Jak prosto, wr cz bezproblemowo mo na za-

czerpn  my l filozoficzn , tak aby wzbogaci a metodologi  kreacji i odczytu 

formy architektonicznej, naszkicowano w prezentowanej pracy. 
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Rys. 7.  Dom zaprojektowany przez Roberta Ventu-

riego [11] 

Fig. 7.  House designed by Robert Venturi [11] 
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ARCHITEKTONICZNA MATERIALIZACJA MY LI LUDWIKA 

WITTGENSTEINA 
 

STRESZCZENIE. W pracy przedstawiono mo liwo  czerpania inspiracji do kreowania i odczy-

tu formy architektonicznej z twórczo ci Ludwika Wittgensteina. Szerokie spektrum czynników 

wp ywaj cych na proces tworzenia obiektów przestrzennych sk ania do podj cia meto-

dycznych bada  nad ka dym z nich. Oczywi cie niektórych mo na nie zauwa y . S  takie, 

które mo na pomin . Obszarem wiedzy traktowanym aktualnie w naszym kraju po maco-

szemu w nauczaniu technicznym wydaje by  filozofia. W a nie my li filozofa L. Wittgenstei-

na po wi cona jest prezentowana praca. Wykazano w niej istnienie izomorfizmu pomi dzy 

architektur  a j zykiem, pomi dzy budow  zdania a struktur  budowli. Przemy lenia zawar-

te w pracy prowadz  do konkluzji, e architektura jest j zykiem. 

S owa kluczowe: j zyk, semiotyka, postmodernizm, gry j zykowe 

 
 

THE ARCHITECTONIC MATERIALIZATION OF THE THOUGHT OF 

LUDWIG WITTGENSTEIN 
 

SUMMARY. The article presents the possibility of deriving inspiration in order to create and 

receive the architectonic form from the creation of Ludwig Wittgenstein. A wide spectrum 

of factors influencing the process of creating spatial objects inclining to do methodological 

research on each of them. Obviously some of them cannot be seen. There are others 

which can be skipped. An area of knowledge that seems to be neglected in technical  

education is philosophy. Therefore this article is devoted to the thought to a philosopher –  

L. Wittgenstein – and it demonstrates the existence of isomorphism between the architec-

ture and language and between the structure of a sentence and the structure of building. 

The notions presented in the article lead to a conclusion of that architecture is a language. 

Keywords: language, semiotics, postmodernism, language games 
 

 

 

 


