ULAMEK ARCHITEKTONICZNEJ MATERIALIZACJI MYSLI
LUDWIKA WITTGENSTEINA

ermanentne poszukiwanie inspiracji do kreowania formy architekto-
nicznej przebiega na wielu ptaszczyznach kultury. Mozna eksploro-
wac poktady malarstwa, rzezby, szuka¢ analogii do uktaddw cho-
reograficznych, mozna jednak réwniez siegnac do literatury i filozofii.
Ten wtasnie obszar mysli jest kluczowym odniesieniem prezentowane;j
pracy. Posrdéd réznorodnosci elementdéw budujgcych obraz dzieta
sztuki mozna odnalez¢ i te przywotane przez Waldemara tysiaka: ,technika jego
wykonania, jego historia, historia kultury danej epoki, historia wptywdw, echa

przesztosci, idee tudziez antycypacje, estetyka, filozofia iteologia, wreszcie

fragmenty Zzycia autfora, galon
jego krwil.

Urodzony w Wiedniu, w roku
1889 Ludwik Wittgenstein (rys. 1)
jest przedstawicielem zaréwno filo-
zofii analitycznej, jak i filozofii jezyka.
Jego twodrczo$¢ wczasach mu
wspdtczesnych, jak i obecnie jest
przedmiotem wielu badan i publi-
kacji. Na gruncie anglosaskim au-
torami, ktérzy podijeli sie analizy
dokonan wiedenhskiego filozofa, sq
m.in.: R. Rorty, P.M.S. Hacker, JW.
Cook, A. Maoslow. W Polsce
o L. Wittgensteinie piszg: W. Sady,
M. Maciejczak, B. Wolniewicz i inni.

W trakcie petnego napiec
zycia Wittgenstein z jednej strony
podejmowat sie prac fizycznych,
z drugiej za$ — uprawiat tworczose
architektoniczng i dziatalno$¢ wy-
ktadowg w Cambridge. Filozof
majqcy za sobg studia tfechniczne
zaprojektowat w Wiedniu wspdl-
nie z arch. Paulem Engelmannem,

;-,‘I L ﬂw

Rys. 2. Dom Gretl [10]
Fig. 2. House of Gretl [10]

drinz. arch. Robert tucka, Katedra Architektury, Wydziat Budownictwa, Architektury i Inzynierii
Srodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich

w Bydgoszczy, lucka.robert@gmail.com

TW. tysiak, 2016. Sztuka w czota puka. Do Rzeczy 39/190, s. 43.
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dom dla swojej siostry Gretl (rys. 2). Jego wktad w dokumentacje budowlang
ograniczyt sie do designu kaloryferdw, okien i drzwi oraz rygorystycznych wymagan
zwigzanych z readlizacjg budynku. Do historii przeszta determinacja Wittgensteina,
ktéry kazat burzy¢ strop w jednym z pomieszczen, w chwili gdy zauwazyt, ze wyko-
nano go o 3 cm za nisko niz byto to okre$lone w projekcie.

JEIYK

Jezyk jest zasadniczym elementem rozumienia otaczajgcego Swiata.
Umberto Eco pisat, ze ,nawet najbardziej elementarna konfiguracja architekto-
niczna jest tekstem”2. Reimo Pietila wierzyt, ,ze istniejg skrajnie wybiegajgce
w przyszto$¢ podobienstwa miedzy strukturg budowy jezyka a architekturg™s.

Od pierwszych dekad XX w. do czasdw wspdtczesnych tematyka pojmo-
wania rzeczywistoSci poprzez jezyk, oprocz wspomnianych powyzej kierunkéw
jest obecna w strukturalizmie, pozytywizmie logicznym, filozofii dialogu i filozofii
spotkania itd. L. Wittgenstein pisat, ze ,,granice jezyka (jedynego jezyka, jaki ro-
zumiem) oznaczajg granice mego $wita 4. Nie tylko w filozoficznym sensu stricto
mysleniu zauwazalna jest rola jezyka. Zrozumienie/oswajanie $wiata mozna odna-
lez¢& rowniez w poetyckiej opowiesci o Matym Ksieciu Antoine'a de Saint-
Exupéry'ego, w ktérej gtdwny bohater, chcgc w petni nawigzac kontakt z napo-
tkanym zwierzeciem, nadaje mu imie. Sq to by¢ moze echa tekstu biblijnego,
zgodnie z ktérym powotywane do zycia istoty otrzymujg swe nazwy iimiona.

Sitg nosSng mysli zawartych w fundamentalnym dziele filozofa - ,Traktacie
logiczno-filozoficznym” jest nowoczesna logika formalna. ,,Traktat utozsamia my-
Slenie z jezykiem, czyli z wszelkim sensownym uzyciem symboli (...) wobec czego
problem podstawowy przesuwa sie na kwestie stosunku jezyka do opisywanej
W nim rzeczywistos$ci” 5. Bez postugiwania sie jezykiem nie sposdb nazwad
i zrozumie¢ otaczajgcy $wiat. Nie sposéb rowniez przeprowadzi¢ procesu projek-
towania architektonicznego. Nie mozna takze harmonijnie ksztattowac formy ar-
chitektonicznej i wtasciwie odczytac zawartego w niej przekazu semiotycznego.
Tak jak jezyk architektura jest zanurzona w $wiecie kultury danego czasu i spote-
czenstwa. Trudno jest sobie wyobrazi¢, aby powstat dobry budynek pozbawiony
sensu konstrukcyjnego, funkcjonalnego i wtasciwej danej epoce stylistyki. Witt-
genstein pisat, ze ,,Mysél jest to zdanie sensowne”é. Architektura powinna sktadac
sie z samych zdah sensownych.

Nalezy wyjasni¢, co autor prezentowanej pracy rozumie pod pojeciem
»Zdania sensownego” w $wiecie architektury? Otéz w jezyku wystepuje pojecie
syntaktyki, ktéra bada relacje zachodzgce pomiedzy wyrazeniami/znakami we-
wnatrz jezyka. Odpowiednikiem syntaktyki w $wiecie architektury moze byc¢ ,,ar-
chitektonika”, ktéra bedzie bada¢ prawidtowos¢ relacji zachodzgcych pomie-
dzy elementami sktadowymi bryty. W obrazie pisanym jezyka funkcjonujq litery,
wyrazy i zdania. Ich odpowiednikami w Swiecie architektury mogg byé: ,litery
przestrzenne”: cegty, kamienie, drewno, arkusze blachy itp., ,wyrazy przestrzen-

2 U. Eco, 2009. Teoria semiotyki. Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego Krakdw, s. 275.

3 T. Barucki, 2005. Architekci $wiata o architekturze. Kanon Warszawa, s. 235.

4 L. Wittgenstein, 2000. Tractatus logico-philosophicus. Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. 64.
5 |bidem, s. XII.

¢ Ibidem, s. XIII.



ne" — otwory drzwiowe, okna, kolumny, filary, dachy itd. i na koniec ,,przestrzenne
zdania”, to: elewacje, pierzeje ulic, przestrzenie placéw i skwerdw. Mozna rzec,
ze architektura ztozona jest ze zdan sensownych, ze jest harmonijnym jezykiem
przestrzeni.

TRACTATUS LOGICO-PHILOSOPHICUS

Probujgc wygenerowac z , Traktatu” fragmenty, ktére pozwolg w specyficz-
nym Swietle spojrze¢ na architekture, nalezy odwotac sie bezposrednio do jego
fresci zamknietej w krétkich, uporzgdkowanych enumeratywnie punktach:

2.01 ,Stan rzeczy jest potgczeniem przedmiotdéw (obiektdw, rzeczy)"’. — Nie
sposdb pomyslec¢ i zobaczy¢ architekture, ktéra nie bytaby synergig elementéw
sktadowych. Tylko prowadzgc logiczng, ,subtelng gre” pomiedzy poszczegdiny-
mi obiektami przestrzennymi i ptaszczyznowymi budynku, mozna osiggnac zjawi-
sko harmonii i emanacji architektonicznego piekna.

2.0123 ,,Znajgc przedmiot, znam tez wszystkie mozliwosci jego wystepowania
w stanach rzeczy"8. — Mozna nie zgodzi¢ sie, w sytuacii braku juz sposobnosci
bezposredniej rozmowy z filozofem, ze zdaniem Wittgensteina, ktéry twierdzi, ze
zna ,,wszystkie mozliwosci” wystepowania okre$lonego przedmiotu. W ten sposéb
wchodzi on na niepewny grunt boskich atrybutdéw, z ktérych majgc na uwadze
logike, nalezatoby zrezygnowac w obszarze faktow i rzeczy. Namacalnos¢ chwili
potrafi zaskakiwa¢, a cbédz dopiero wydtuzanie jej o kilkudziesiecioletni interwat
czasu. Nikt nie zna ,wszystkich mozZliwosci”, réwniez we wtopionym w jestestwo
rzeczywistosci $wiecie architektury. W dobie renesansu i baroku byty znane sko-
dyfikowane zwyczajowo sposoby wkomponowywania np. kolumn w bryte bu-
dynku. Ktéry z twércow dwczesnego czasu mogt antycypowad postmoderni-
styczne uzycie kolumny przez Roberta Venturiego, czy tez Michaela Gravesa.
Jakze zaskakujgce w swoim czasie byto wpisanie okien w fulerowskg kopute.
Wspodtczesna ,globalna wioska” w kazdej chwili potrafi zaskakiwaé. Pozbawiony
kanondw, relatywistyczny $wiat uniemozliwia w swej kakofonii wypowiedzenie
frazy, ze ,,znam wszystkie mozliwosci...” danego obiektu czy tez okreslonego dzia-
tania. Takie zdanie mozna byto z wiekszg dozg prawdy wypowiedzie¢ w obszarze
sztuki powstate] w dobie antyku czy tez klasycyzmu. Zarébwno w poczgtkach
XX w., jak i w chwili obecnej samo poczucie ,znajomosci wszystkich mozliwosci”
wydaje sie by¢ btedem.

3.1 ,W zdaniu mysl wyraza sie w sposdb zmystowo postrzegalny™. — Jezeli
nawet mysl jest styszalna jedynie ,duchowym uchem”, to jej cigg wyrazowy musi
by¢ logiczny i zrozumiaty, zmystowo uchem poznawalny. Jezeli mysl jest dostrze-
zona ,, duchowym okiem”, to rowniez poprzez ten zmyst mozna jg sobie przyswo-
i¢. — Osoby niewidzgce odczytujg mysli réwniez poprzez alfabet Braille'a. — Jezeli
mysl zostata zapisana w okreslonym alfabecie, wowczas w sposdb jednoznaczny
jest odczytywana przez zmyst widzenia. W architekturze ,,zapisane”™ w niej mysli
odczytuje sie wszystkimi zmystami. Ktdz, zwiedzajgc budynek nie dotknie jego
sciany, nie przebiegnie dtonig po alabastrze kolumny lub tez nie ulegnie urokowi
woni drewnianego kosciota. Architektura potrafi zawtaszczyé caty podmiot

7 |bidem, s. 5.
8 |bidem, s. 6.
9 |bidem, s. 12.
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poddany jej urokowi, uruchomi¢ wszystkie zmysty odbiorcy, szczegdlnie gdy dys-
ponuje on odpowiedniq wrazliwoscig swojego wnetrza — przygotowanego ,,pola
stanu wewnetrznego”.

3.11 ,,Postugujemy sie zmystowo dostrzegalnym znakiem zdania (fonetycz-
nym lub graficznym itd.)"10. — Znakiem jest to, co dany podmiot z niego rozumie.
Co jest w stanie w nim odczytac. Znak jest no$nikiem tresci. To wtasnie on ozna-
cza okreslony przedmiot lub czynnosé, ktdra sie za nim kryje. Odbidr znaku jest
zmystowy i poddany pdzniejszej myslowej ,,obrébce”. Jezeli nawet uzngije sie, ze
znak posiadto sie mentalnie, to bez ,zmystowego” odczytu ,,duchowym uchem
lub okiem” jego percepcja bytaby niemozliwa. W zrealizowanym dziele architek-
fonicznym jego obraz odczytywany jest zmystowo. Jak jest to szerokie pojeciowo
stwierdzenie niech $§wiadczy wzrokowa percepcja i mentalna analiza przekazu
semiotycznego dowolnej, wybitnej formy przestrzennej. Semiotyczny przekaz za-
warty w utworze architektonicznym podlega rozdziatowi komunikatu zawartego
w dziele przez twoérce od tresci komunikatu odczytanego przez odbiorce. Ideolo-
giczny i symboliczny przekaz dzieta, ktéry zawart w nim jego autor, traci z nim
tgcznos$¢ z chwilg rozpoczecia przez utwdr samodzielnego bytu. Kazdy odczyt
jest uzasadniony, gdy dokonujg go réznorodne podmioty pozbawione kontaktu
z twoércq lub z jego ideowym przekazem zawartym na okreslonym nosniku infor-
macji. Semiotyczna percepcja budynku uzalezniona jest od wielobarwnych,
mentalno-emocjonalnych poktaddw wrazliwosci podmiotu poddanego oddzia-
tywaniu danego obiektu (rys. 3).

Znak odczytany w dziele <:@
Architekt w©—> Dzielo Odbiorca

/ nadawca tresci /
Kontekst przestrzenny @

Rys. 3. Schemat (opracowanie wtasne)
Fig. 3. Scheme (own study)

3.343 ,,Definicje sq regutami przektadu z jednego jezyka na drugi. Kazda
poprawna symbolika musi by¢ przektadalna wedtug takich regut na kazdq inna:
to wtasnie jest im wszystkim wspdline”!1. — To, co jest wspdlne wszelkim dziedzinom
sztuki, a jest osadzone w antycznym jej rodowodzie, to: piekno, dobro i prawda.
Wspodtczesnie, w wybranych zjawiskach kultury powyzsza triada nie czesto jest
zauwazalna. Czesciej funkcjonuje turpizm, fascynacja przemocq i szarlatanerig,
czego obrazowym przyktadem sqg liczne, wspdtczesne ,,dzieta” teatralne i szereg
obrazoburczych performance, w trakcie ktérych dochodzi do samookaleczen
twércédw. Historyczna przektadalnosé wzorcdw pomiedzy réznymi sztukami opar-
ta bywata na kanonach piekna i funkcjonujgcej wéwczas zwyczajowosci dzia-
tan. W XX w. mozna znalezé wspdlne np. literaturze i architekturze kierunki twor-
czosci. Modernizm zawitat na karty ksigzek w tym samym czasie, gdy powstawaty

10 [bidem, s. 12.
1 [bidem, s. 19.



dzieta architektury Le Corbusiera,
A. Loosa, czy tez W. Gropiusa.
Filozoficzne przemyslenia J. Derri-
dy zaowocowaty realizacjami P.
Eisenmana (rys. 4). Postmoderni-
styczna destrukcja literatury znalo-
zta swe odzwierciedlenie w dzie-
tach Ch. Moore’a (rys. 5) i D. Libe-
skinda. Byty to dostrzegalne przy-
ktady przektadalnosci jednego
obszaru kultury, na drugi, vide
m.in. M. Graves (rys. 6).

4.001 ,,Jezyk to ogdt zdan12.
— Architektura to ogét jej elemen-
téw  sktadowych zardwno tych
prereadlizacyjnych, jak i wrazen,
odczug, refleksji i skojarzeh post-
realizacyjnych. Jest ona odbi-
ciem epoki, w ktdrej powstaje. Jej
synkretyczna  forma,  funkcja
i konstrukcja rodzq sie czesto z ko-
incydencji réznorodnych obsza-
row sztuki, filozofii, funkcji zycio-
wych cztowieka, poziomu rozwo-
ju techniki, technologii itp. Nigdy
architekfura nie jest jednowymio-
rowa kulturowo. Teoretycy archi-
tektury postmodernistycznej pisali
nawet o jej podwdjnym kodo-
waniu, a jej odczyt semiotyczny
przypomina zbiory rozmyte.

4.01 ,Zdanie jest modelem
rzeczywistosci, jak jg sobie mysli-
my" 13, — Jak wspomniano powy-
zej architektura jest odzwiercie-
dieniem obszardw rzeczywistosci
wychodzgcych naprzeciw dgze-
niom cztowieka. Jej wieloraki ob-
raz jest wypadkowq talentu i za-
istniatych okolicznosci, ktére na-
potkat na swej drodze architekt.

4.014 ,Ptyta gramofonowa,
mysl  muzyczna, zapis nutowy,
fale akustyczne — wszystko to po-
zostaje do siebie w owym we-

12 [bidem, s. 20.
13 |bidem, s. 21.

Rys. 4. Budynek zaprojektowany przez Petera Eiseen-
mana [?]

Fig. 4. Building designed by Peter Eisenman [?]

Rys. 5. Piazza d'ltalia, Nowy Orlean [6]
Fig. 5. Charles Moore, Piazza d'ltalia, New Orlean [4]

2]

Rys. 6. Budynek zaprojektowany przez Michaela
Gravesa [7]

Fig. 6. Building designed by Michael Graves [7]
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wnetrznym stosunku odwzorowania, joki zachodzi miedzy jezykiem i Swiatem.
Wszystkim im wspdina jest budowa logiczna...”"4. — Wyddje sie to by¢ najbardziej
obrazowe zdanie potwierdzajgce bezposredniqg zaleznos$é, ktéra zachodzi po-
miedzy jezykiem a architekiurg bedqgcq integraing sktadowq otaczajgcego
Swiata.

4.03 ,,Zdanie musi przekazywaé nowy sens za pomocg starych wyrazen1s, —
Mozna to samo powiedzie¢ o nowych przyktadach architektury. Nie sposdb
prawidtowo odczytac przekaz formy przestrzennej, gdy nie jest ona osadzona
w ugrunfowanym kulturowo przekazie. Stylistyczne kompilacje baroku, czy tez
klasycyzmu byty czytelne pomimo réznych w stosunku do pierwowzoru, sposo-
bow zestawienia elementow sktadowych, ich proporcji i rytmu. Czytelnos$¢ krea-
cji nowego znaku zanikta w dobie modernizmu, a weszta w obszar znaczeniowej
kakofonii w drugiej potowie XXw. Wdéwczas to np. readlizowane w Polsce
w latach 80. swigtynie rozmyty swqg znaczeniowq zawarto$¢ w przypuszczeniach
odbiorcy zastanego budynku, ktéry wydawat sie stac przed halg sportowq lub
supermarketem. Zarzucono znaki, ktére w przesztosci ,pisaty” przestrzenny obraz
sacrum.

4.05 ,,Rzeczywistos¢ porownuje sie ze zdaniem™16, — Rzeczywisto$¢ zawiera
w sobie cate spekirum otaczajgcego dany podmiot Swiata, w tym i architekture.
Jezeli zrodzi sie u tworcy i u odbiorcy jego dzieta swiadomosé funkcjonowania
zjawiska izomorfii, ktéra zaistniata pomiedzy jezykiem a architekturg, to wiedza ta
moze wzbogaci¢ warsztat projektanta i pogtebi¢ percepcje dzieta. Logiczne
rozumienie budowy i znaczenia zdania moze wptywaé na odbiér form
przestrzennych.

Powyzsze zasygnalizowanie istnienia $cistych relacji pomiedzy jezykiem
a architekturg zostato oparte na zaledwie kilkku wyartykutowanych z matema-
tyczng lakonicznosciqg hastach zaczerpnietych z |, Traktatu” L. Wittgensteina.
Jezeli brakuje w tym autorskim zestawieniu czytelnosci wywodu, jezeli trudno jest
dostrzec jego klarownosé, to réwniez ze wzgledu na samego Wittgensteina, do
jednego z potencjalnych wydawcdw jego dzieta skierowaty nastepujgce stowa:
,»Moja praca sktada sie z dwu czesci: z tego, co w niej napisatem, oraz z wszyst-
kiego, czego nie napisatem. | wtasnie ta druga czes¢ jest wazna™17.

DOCIEKANIA FILOZOFICZNE

,Dociekania” bywajg okreslane mianem ,nowej filozofii Wittgensteina”. Zo-
staty wydane w roku 1953 w Angli, 2 lata po $mierci filozofa. Podczas gdy
w ,Traktacie” stowo/jezyk widziane byty jako nosnik prawdy majgcy $ciste prawi-
dta rachunku logicznego, w ,,Dociekaniach” stajg sie one jedynie narzedziem
komunikacji - sq jej instrumentem. Swiat jest widziany jako luzny zwigzek , gier je-
zykowych", ktére majg wielorakie stosunki ,,pokrewienstwa. Ujecie ich w jedno-
rodny system jest niemozliwe. Ta filozofia nie ma stabilnej bazy.

Hastem wprowadzonym przez Wittgensteina w ,,Dociekaniach” jest ,,grama-

tyka filozoficzna”. Jednak jest ona ,jak mara, bo tylko marqg, 'gramatyczng’

4 |bidem, s. 21.
15 [bidem, s. 23.
16 Ibidem, s. 25.
7 Ibidem, s. VIII.



jest"18. W dziele dostrzec mozna lekcewazenie logiki, co jednak nie wptywa de-
strukcyjnie na oglgd relacji zachodzgcych pomiedzy jezykiem a architekturg. Po
doswiadczeniach fenomenologii i postmodernizmu mozna Smiato stwierdzi¢, ze
rzeczywisto$¢ nie podlega jedynie logicznej kodyfikacji. Sg obszary, ktérych nie
mozna analizowad, opierajgc sie jedynie na znajomosci mierzalnej rzeczywistosci.
Dlatego tez w XX w. powrdécono do mysli metafizycznej, do intuicyjnosci, co byto
nie do pomyslenia wsréd filozofdw pozostajgcych w filozoficznych trendach kur-
czowo osadzonych w mysli doby o$wiecenia. Metafizyke dostrzega sie w ,Docie-
kaniach filozoficznych™.

Niech dowodami na to, ze odmienne, zawarte w ,,Dociekaniach” spojrzenie
na Swiat nie wptywa negatywnie na wygenerowanie cennych mysli dotyczg-
cych ftworzenia i percepcji architektfury, bedqg ponizsze hasta zaczerpniete
Z omawianego dzieta:

23. ,lstnieje niezliczona (...) ilos¢ sposobdw uzycia tego wszystkiego,
co zwiemy 'znakiem’, ‘stowem’, ‘zdaniem'. | mnogo$¢ ta nie jest czyms statym,
raz na zawsze danym; powstajg bowiem, mozna rzec, nowe typy jezyka, nowe
ary jezykowe, a inne stajq sie przestarzate i idg w zapomnienie. (Pewien przybli-
zony obraz tego da¢ nam mogg przemiany matematyki). Termin ,,gra jezykowa”
ma tu podkreslac, ze moéwienie jest czeScig pewnej dziatalnosci, pewnego spo-
sobu zycia”?. — W tym miejscu wystarczy wspomnie¢ wczesniejsze zdania prezen-
towanej pracy, zwigzane z analizg , Traktatu”, a dotyczgce elementdw sktado-
wych budynku, w ktérym wyszczegdlniono: cegty, okna i fasady.

Ich relacje sq ciggle zmienne. Stabilno$¢ wzajemnych powigzah mozna je-
dynie uzyska¢ w obiektach powtarzalnych. Kazdy wspdtczesny budynek, w kté-
rym architekt pragnie zawrze¢ mysl twérczqg, zaczyna komunikowac sie z odbior-
cg wtasnym jezykiem. Tworzy indywidualng wypowiedz. Przekaz ten jest zrdzni-
cowany w czasie i przestrzeni. Zalezy, w jokim przedziale czasu, przy napotkaniu
jakiego genius loci powstaje przestrzenny utwér. Kazdy z tych czynnikdw wyciska
na dziele architektonicznym wtasne pietno. Koniecznym jest jednak posiadanie
~wewnetrznego detektora” wrazliwosci i wiedzy, ktéry potrafi odczytaé magie
walordw lokalizacyjnych obiektu, jak i przewidzie¢ mozliwie doktadnie jego final-
ny przekaz.

66. ,Przypatrz sie np. kiedys temu, co nazywamy ‘grami’. Chodzi mi tu o gry
typu szachdéw, gry w karty, w pitke, gry sportowe itd. Co jest im wszystkim wspdl-
ne2 — Nie méw: , Muszg mie¢ co§ wspdlinego, bo inaczej nie nazywatyby sie
‘grami’’ — tylko patrz, czy majg cos wspdlnego. Gdy im sie bowiem przypatrzysz,
to nie dojrzysz wprawdzie niczego, co bytoby wszystkim wspdline, dostrzezesz na-
tomiast podobienstwa, pokrewienstwa —i to caty ich szereg"?. — Mozna dostrzec
w tym hasle brak precyzyjnej wypowiedzi lub nawet pewng nonszalancje Witt-
gensteina. Wspdlnymi elementami wszystkich gier wydajg sie by¢ wspodtzawod-
nictwo i elementy odliczania. Istotne jednak w tym fragmencie jest spojrzenie na
proces projektowania architektonicznego jak na gre, gre elementdw przestrzen-
nych. Na fasadowqg rozgrywke stosowanych wspdtczesnie czynnikdw sktado-
wych abstrakcyjnej formy elewaciji. Zgeometryzowanej lub tez nie.

18 L. Wittgenstein, 2000. Dociekania filozoficzne. Wyd. Nauk. PWN Warszawa, s. XV.
19 bidem, s. 20.
2 |bidem, s. 50.
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122. ,Jednym z gtdwnych
zrédet  naszego  niezrozumienia
jest to, ze brak nam jasnego
przeglgdu sposobu uzycia na-
szych stéw. — Naszej gramatyce
brak jest przejrzystosci. — Przejrzy-
sta ekspozycja umozliwia zrozu-
mienie, ktére na tym wtasnie po-
lega, ze 'dostrzegamy zwigzki'.
Stgd doniosto$¢  odnajdywania
i wynajdywania ogniw posred-
nich"2!, — Jakze czesto wspdtcze-
Rys. 7. Dom zaprojektowany przez Roberta Ventu-  éni architekci poruszajq sie w ob-

riego [11] szarach niepamieci. Mowa jest tu

Fig. 7. House designed by Robert Venturi [11] o pozostawionych ,za plecami”

fraktatach: Witruwiusza, Palladia,

Corbusiera, Zurawskiego, Venturiego (rys. 7) itp. Zeby stwierdzi¢: ,,kamie konwen-

cje! Szukam niepowtarzalnoscil”, trzeba mie¢ $wiadomosé kanondw, norm

i funkcjonujacych dawniej standarddéw budowlanych. Sam nowatorski kierunek

dziatania jest dobry, jednak pod warunkiem, ze zna sie dokonania minionych

epok. Tylko wéwczas mozna tworzyE nowe, przemyslane syntezy, ktére bedq nio-
sty ze sobqg powiew $wiezosci.

PODSUMOWANIE

Nie ma przepisu na wybitng architekfure, tak jak nie ma jednoznacznego
przepisu na zycie. Inspiracji i wskazéwek nalezy szukac w sprawdzonych zrédtach,
co nie gwarantuje jednak powodzenia. W obszarze sztuki ksztattowania prze-
strzeni zrédtami wiedzy mogg by¢: malarstwo, rzezba, mechanika budowli, prak-
seologia itp. Adam Kotarbihski pisat o wspdtczesnej, synkretycznej roli architekta,
ktéry stojgc na powierzchni, stara sie koordynowac prace specjalistow pogrgzo-
nych w eksploraciji studni wtasnej profesji.

Do naukowych przymiotdw architekta powinna naleze¢ takze znajomose
filozofii. Jeszcze w XX w. byta ona elementem nauczania technicznego na wielu
wyzszych uczelniach. Nie chodzi o stawanie w szranki z zawodowymi filozofami,
a jedynie o wygenerowanie z tomdw ksiqg filozoficznych informacji powigzanych
z uprawianym zawodem. Jest to szybka $ciezka prowadzgca do poznania frag-
mentdw mysli humanistycznej. Jak prosto, wrecz bezproblemowo mozna za-
czerpng¢ mysl filozoficzng, tak aby wzbogacita metodologie kreaciji i odczytu
formy architektonicznej, naszkicowano w prezentowanej pracy.
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ARCHITEKTONICZNA MATERIALIZACJA MYSLI LUDWIKA
WITTGENSTEINA

STRESZCZENIE. W pracy przedstawiono mozliwo$¢ czerpania inspiracji do kreowania i odczy-
tu formy architektonicznej z twdérczosci Ludwika Wittgensteina. Szerokie spektrum czynnikoéw
wptywajgcych na proces tworzenia obiektdw przestrzennych sktania do podjecia meto-
dycznych badan nad kazdym z nich. Oczywiscie niektérych mozna nie zauwazy¢. Sq takie,
ktére mozna poming¢. Obszarem wiedzy traktowanym aktualnie w naszym kraju po maco-
szemu w nauczaniu technicznym wydaje by¢ filozofia. Wtasnie mysli filozofa L. Wittgenstei-
na poswiecona jest prezentowana praca. Wykazano w niej istnienie izomorfizmu pomiedzy
architekturg a jezykiem, pomiedzy budowq zdania a strukturg budowli. Przemyslenia zawar-
te w pracy prowadzqg do konkluzji, ze architektura jest jezykiem.

Stowa kluczowe: jezyk, semiotyka, postmodernizm, gry jezykowe

THE ARCHITECTONIC MATERIALIZATION OF THE THOUGHT OF
LUDWIG WITTGENSTEIN

SUMMARY. The arficle presents the possibility of deriving inspiration in order to create and
receive the architectonic form from the creation of Ludwig Wittgenstein. A wide spectrum
of factors influencing the process of creating spatial objects inclining to do methodological
research on each of them. Obviously some of them cannot be seen. There are others
which can be skipped. An area of knowledge that seems to be neglected in technical
education is philosophy. Therefore this article is devoted to the thought to a philosopher —
L. Wittgenstein — and it demonstrates the existence of isomorphism between the architec-
ture and language and between the structure of a sentence and the structure of building.
The notions presented in the article lead to a conclusion of that architecture is a language.

Keywords: language, semiotics, postmodernism, language games
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