WSPOLNA PRZESTRZEN. NOWE KRAJOBRAZY
KULTUROWE W MIASTACH AMERYKANSKICH

1. ZMIANY W OBRAZIE MIASTA - ZNACZENIE KULTUROWE CODZIENNOSCI
(WPROWADZENIE)

d czasdw prehistorycznych miasta powstawaty w wyniku synergii

czynnikdw Srodowiska naturalnego i spotecznego. Morris [8] na-

zywa je determinantami rozwoju miast i jako takie wymienia kli-

mat, topografie i lokalne zasoby (Srodowisko naturalne), a wérdéd

elementdw Srodowiska spotecznego m.in.: handel, polityke, reli-

gie, obronnos$¢, komunikacje, estetyke i wypoczynek!. To, co
odrézniato miasta od osady wiejskiej — jak wskazywat Childe [2] — to przede
wszystkim ich skala, specjalizacja zawodowa jego mieszkahcdw (z naciskiem
na zawody nierolnicze) i rozwarstwienie spoteczne, a takze "monumentalna
architektura" [fruly monumental public buildings] i "ekspresja artystyczna" [conceptu-
alised and sophisticated styles (of art)]. Przez cate stulecia budowanie miast polego-
to na ujarzmianiu natury. Wigzato sie to z wysitkiem technicznym, ekonomicznym
i spotecznym. Byto tez dziataniem celowym i racjonalnym. Badacz idei miasta
Joseph Rykwert (2013) podkresla humanistyczny aspekt tych proceséw, negujac
poglad o wytqgcznie racjonalno-ekonomicznym podtozu urbanizacji. Uwaza on, ze
miasto nie jest "ksztattowane przez bezosobowe sity", lecz jest "tworem woli, dzietem
ludzkim, w ktérego powstawaniu ma swéj udziat wiele uswiadamianych i nieuswia-
damianych czynnikdw" [11], s. 23. Synteza tych wysitkdw w postaci "ekspresji arty-
stycznej' czy "monumentalnej architektury” staje sie czesto znakiem firmowym — em-
blematem — miast. W miastach starozytnych te funkcje petnity kompleksy $wigtynne
i patacowe lub niezwykte budowle takie jak kolos rodyijski, latarnia aleksandryjska czy
wiszgce babilohskie ogrody. Miasta sredniowieczne stawaty sie okredlone i jedyne
w swoim rodzaju przede wszystkim dzieki wysitkowi budowania w gére. Ich krajobraz
determinowaty wieze kosciotdw i ratuszy, czesto nieproporcjonalne do skali obiektu,
ktéry wienczyty, a ktére — podobnie jak ogromne katedry — nie dawaty sie ogar-
na¢ wzrokiem z bliskiej odlegtosci. Po to, aby doceni¢ niezwykte osiggniecia $re-
dniowiecznych budowniczych, frzeba sie byto oddali¢ z codziennego miejskiego
zgietku i zobaczy¢ rysujqcy sie krajobraz z perspektywy swiata poza murami. Taki
krajobraz miasta Sredniowiecznego pokazuje XV-wieczny obraz Albrechta Dire-
ra, Widok Insbrucka (1495).

dr inz. arch. Angelika Lasiewicz-Sych, Instytut Projektowania Architektonicznego, Wydziat
Architektury, Politechnika Krakowska

1 Morris (1994) wymienia 11 czynnikdw ,spotecznych” determinujgcych rozwdj miast:
1) handel, 2) strukture polityczna, 3) religie, 4) wczedniejszy podziat katastralny, 5) obron-
nos¢, 6) systemy planowania, 7) system komunikacyjny, 8) estetyke, 9) system infrastruktu-
ry miejskiej, 10) podziaty spoteczne, religiine, etniczne, 11) wypoczynek.



Zbudowane w wiekszosci z tkanki domostw i bedgce miejscem codzienne-
go zycia duzej liczby ludzi - miasto — zdawato sie podkresla¢ przede wszystkim
swojg odswietng, zewnetrzng postac. Wielkie projekty miejskie czasdéw nowozyt-
nych szczycity sie rozwigzywaniem problemdw widokowych powigzan, niezwy-
ktych perspektyw czy spektakularnych potgczen. Wiele wysitku wktadano w pro-
jekty o charakterze scenograficznym - place o ujednoliconej fasadzie
stanowigce estetyczne tto waznych miegjskich spektakli (np. plac San Marco
w Wenecji czy Plaza Major w Madrycie). W XIX wieku powrdécono tez do idei nie-
zwyktych projektdw, charakterystycznych dla epok hellenistycznej, w postaci
monumentalnych, wielkich, czesto alegorycznych obiektéw dekorujgcych mia-
sto w rodzaju wiezy Eiffle'a czy Statuy Wolnosci. Podobiehstwo upodoban for-
malnych wynika¢ tu moze zresztq ze zderzenia podobnych idei (Aleksandria/
Nowy Jork); miasta ofwartego w sensie fizycznym i spotecznym, kosmopolitycz-
nego i wielkiego. Taka tematyka projektéw miejskich wynikata, zatem, zaréwno
z aspiracji miejskich decydentdw, jak i zainteresowan twdrczych samych archi-
tektéw, ktorzy chcieli tworzy¢ wielkie monumentalne budowle w przestrzeni
publicznej, na marginesie swoich zainteresowan zostawiajgc obiekty czysto uzyt-
kowe. Ten parakoks przedmodernistycznej architektury dobrze wyraza stynne
wprowadzenie do historii architektury europejskiej autorstwa Nikolasa Pevsnera
(1943), w ktérym autor jako przyktad dzieta architektonicznego podaje ,,Katedre
w Lincoln” przeciwstawiajgc jg "szopie na rowery" bedgcej zwyktym "budyn-
kiem". Pevsner podaje tez zakres znaczeniowy terminu "architektura", ktéry ozna-
cza budynki projektowane "z myslg o wyrazie estetycznym" [9], s. 11. To wtaénie
wyraz estetyczny, podsumowywany przez wieki mianem "stylu" dominowat
w dyskusjach XIX-wiecznych architektéw i ich klientow; styl zas byt okreslany
przede wszystkim "na podstawie zewnefrznej powierzchni budynku" [11], s. 149.

Od poczatku XX wieku — po rewolucji przemystowej i urbanistycznej — do gtosu
dochodzg nowe tematy zwigzane z rozwojem miast na wielkg skale, problemami
mieszkaniowymi czy komunikacyjnymi. Stopniowo dokonuje sie modernistyczne
przewarto$ciowanie architektury. Znaczenie zyskujg obiekty funkcjonalne takie jok
dom czy miejsce pracy, a problemy stylistyczne czy dekorowanie zewnetrznego wy-
glgdu budynkdw zostaje krytycznie ocenione przez nowych nauczycieli architektury
Loosa, Gropiusa czy Le Corbusiera. Nie zmienia to jednak zasadniczo odwiecznego
zamitowania architektéw do budowli wielkich i monumentalnych. Zmienia sie jedynie
ich problematyka funkcjonalna. Codzienno$¢ zyskuje nowq ,,odéwietng” szate —
srzadko porozstawianych wysokich blokdw mieszkalnych na terenach parkow” [11],
s. 179. Te wizje zapoczgtkowanq przez Le Corbusiera w projektach urbanistycznych
dla Paryza z lat 1920-1930, rozwijajg mistrzowie Bauhausu w Stanach Zjednoczonych.
W USA kraju nowych mozliiwosci, ktérego miasta sg dopiero w procesie powstawania
Mies van der Rohe realizuje wiele monumentalnych w skali budynkdw, ktére uznano
za klasyczne przyktady nowego typu architektury. Sq to budynki przede wszystkim
wiezowe (bedace w jakim$ sensie realizacjg jego wczesniejszej wizji szklanego wie-
zowca z lat 1920. i podsumowaniem architektury rdzennie amerykanskiej?) — aparta-
mentowce i biurowce, w ktérych architekt skupia sie na opracowaniu detali kon-

2 W 1872 roku nowojorski dziennikarz pisat o mozliwosci realizacji nowego typu ,,mieszkan”
w budynkach wiezowych; "zapewniajgc transport z napedem parowym miedzy kazdym
pietrem i ulicg, mozemy wynosi¢ budynki tak wysoko jak nam sie podoba i urzgdza¢ naj-
wyzsze pietro najpiekniej ze wszystkich" (L.R.Ford, 1994 [11, s. 262]).



strukcyjnych umozliwiajgcych maksymalnie otwarty, strukturalnie minimalistyczny
sposéb ksztattowania wnetrz. Unikajgc historycznych klasyfikacii, tworzy jednak nowy
kanon stylistyczny, w ktérym charakterystyczny detal konstrukcyjny zastepuje orna-
ment i tworzy rytm powtarzany na catej fasadzie w pionie i poziomie. Cechg wyrdz-
nicjgcq te architekture jest przede wszystkim jej monumentalna skala, przejrzystose
szklanej elewacji i dbato$¢ o detale konstrukcyjne przy minimalizowaniu znaczenia
fradycyjnie rozumianego kontekstu urbanistycznego.

Rewolucja modernistyczna w miastach — zwtaszcza w miastach amerykan-
skich — oznacza kilkadziesigt lat bezkrytycznej realizacji tego typu obiektéw, ktére
codzienne zycie miasta (w postaci mieszkania czy miejsca pracy) organizujg
w nowych strukturach przestrzennych, gdzie wszelka spontanicznos¢ i naturalny dla
zycia chaos zostaje uporzgdkowany w formie powtarzalnych obiektdéw pozbawio-
nych 'oblicza’ (przejrzysta elewacja) i 'stép® (‘oderwane' od ziemi budynki). Innym
problemem staje sie rozpoznawalno$¢ miejsc i funkcjonalna puryfikacja miast.

Oderwanie modernistycznych budynkéw od zycia miasta a w szczegdlnosci
ich relacja z pozostatymi budynkami i ulicq staje sie czestym przedmiotem krytyki
teoretykédw miasta, urbanistyki i architektury juz od lat 1960. Richard Sennet upa-
fruje zrédet tego problemu w korzeniach modernizmmu m.in. u Le Corbusiera, ktéry
w ocenie Senneta , byt wrogiem zycia publicznego” i uwazat, ze jest ono (zycie
publiczne) przyczyng "bataganu" i "irracjonalnego zamieszania" i dlatego projek-
towat arterie przeznaczone przede wszystkim dla samochoddw [13], s. 289. Tym-
czasem jak twierdzi wielu badaczy to wtasnie ulica jest miejscem, gdzie ludzie
uczg sie miast i gdzie — jak pisze Sennet — mogg codziennie praktykowac swoj "fach
uzytkownika" polegajacy na "improwizaciji', bedqgcej podstawqg autentycznej kultu-
ry miejskiej [13] s. 290-1. Przestrzerh miedzy budynkami jest wiec nie tylko ttem i miej-
scem lokalizacji dla niezwyktych obiektéw ona sama jest wazna, stanowigc rdzen
powigzan miejskiej struktury i fizyczny kontekst codziennego zycia miasta. Te pro-
blematyke przybliza od wielu lat Jan Gehl [4], systematyzujgc i opisujgc aktywno-
sci, ktére dziejg sie "miedzy budynkami"; zwraca on przy tym uwage na zachowa-
nia ,spoteczne” ktére w swojej powtarzalnosci i zwyczajnosci tworzg najwiekszg
wartoé¢ przestrzeni publicznych w miescie. Swiadomosé kulturowego znaczenia
zycia codziennego coraz czesciej wptywa na decyzje podejmowane w zakresie
najnowszych miejskich projektéw, co zdaje sie prowadzi¢ do naturalnej rwnowagi
ods$wietnosci i codziennosci w obrazie wspodtczesnych miast.

2. NOWE MALE PROJEKTY W WIELKICH MIASTACH
- OGOLNA CHARAKTERYSTYKA

W Stanach Zjednoczonych istnieje siina tradycja myslenia o przestrzeni mie-
dzy budynkami wigzgca sie z wyodrebniong na tamtym obszarze na przetomie
XIX i XX wieku — dziedzing architektury krajobrazu. W ciggu ponad stulecia dzie-
dzina ta stopniowo ewoluowata od projektowania ogroddw i parkdw do aran-
zacji i wspotprojektowania otwartych przestrzeni w miescie. Zmieniaty sie tez kry-
teria oceny projektéw w tym zakresie; od bazowania — przede wszystkim na
warto$ciach wizualnych i malowniczo$ci w strone ekologii i projektéw prospo-

3 John J. Mc Dermott (1986) pisze ,dajmy szklanym wiezom jakie$ stopy, zebysmy mogli
[razem] spacerowad w prawdziwie ludzkiej przestrzeni domu, naszym miescie”.. [7, s. 209].



tecznych [10]. Efektem tych procesdéw jest, z jednej strony coraz $ciSlejsza inte-
gracja projektowania krajobrazu z projektowaniem architektonicznym i wynika-
jaca stgd koncepcja built environment, z drugiej za$ rozszerzenie pojecia krajo-
brazu na nowe krajobrazy kulturowe [new cultural landscapes].

‘Krajobraz kulturowy' oznacza obszar geograficzny, w ktérym wystepujg za-
réwno zasoby przyrodnicze, jak i kulturowe w postaci zwigzanych z nimi wyda-
rzen, dziatan, okreslonych ludzi czy innych pozaprzyrodniczych wartosci (np. este-
tfycznych) (Birmbaum, [1]). Krajobrazy kulturowe sq efektem wzajemnego
wspotdziatania ludzkich wysitkdw i natury, tego co u zarania dziejéw przyczynito
sie do rozwoju miast. W przeciwienstwie do rozpoznanych i czesto chronionych
krajobrazéw historycznych#, nowe krajobrazy kulturowe, stanowig zwyczajne tto
codziennych aktywnosci ludzi. Ich warto$¢ — wykraczajgca poza estetyczne
(a zwtaszcza wizualne) czy czysto funkcjonalne znaczenie. Ma relacyjny charakter
dla okreslonych grup ludzi (mieszkahcodw, uzytkownikdw). Liczy sie przede wszystkim
ich 'swojskos¢' (familiarity) i uzytkowa atrakcyjno$¢ a nie obiektywna 'jakosSc'. Nowe
miejskie projekty w tym olbszarze stuzg z jednej strony ochronie tych krajobrazéw
(miejsc), z drugiej wydobyciu potencjatu uzytkowego i prospotecznego istnieja-
cych miejsc poprzez niezbedne minimum dziatan architektonicznych.

2.1. Tematyka projektow

Wspdlng cechqg projektdw, o ktérych tu mowa jest podejmowanie tematdéw
zwigzanych z codziennym zyciem mieszkahcodw i pozostatych uzytkownikdéw mia-
sta. Realizacja tych projektdw zwykle stuzy poprawie warunkdéw zycia w miescie,
stwarzajgc nowe przestrzenie dla rekreacji lub komunikacji, a takze tworzgc no-
we miejsca spotkan, czesto otwartych na miedzykulturowy dialog. Przeksztatco-
ne w wyniku redlizacji projektéw miejskie obszary stajq sie przyjazne dla anoni-
mowych uzytkownikéw i zwyktych codziennych zajec¢, ktére jednak zyskujg
wazne miejsce w przestrzeni miasta. Umozliwiajg one zazwyczaj wiecej niz jedng
aktywno$¢ sposrdd wielu mozliwych — spacerowania, siedzenia, rozmawiania,
rozglgdania sie, odpoczynku na tonie miasta, a takze zabawy albo wspdinej
uprawy ogrodu. W lokalizacji tego typu projektdw najczesciej wykorzystuje sie
miejsca poprzemystowe (np.Gas Works Park w Seattle, arch. kraj. Richard Haag,
1975) lub zajmowane wczeéniej przez obiekty stuzgce komunikacji (np. High Line
Park w Nowym Jorku, arch. Diller Scofidio+Renfro e al., od 2009).

Waznym elemetem koncepcji projektowych jest samo miejsce i jego cha-
rakter. W projekcie parku Gas Works w Seattle — jednym z pierwszych przyktaddw
rewitalizacji obszaru poprzemystowego w USA - zastosowano metode bliskg kon-
serwatorskim metodom zabezpieczania ruin przy czym przedmiotem konserwacji
staty sie nieuzywane elementy infrasfruktury dawnej gazowni, przeksztatcone
w obiekty stuzgce zabawie i rekreacji. W nowojorskim projekcie High Line wyko-
rzystano dawne szyny istniejgcej tu niegdys kolejki jako tory, po ktérych przesuwa-
ja sie tawki bedgce elementem nowej aranzacji miejsca, a inne nowe elementy
projektu nawigzujg do pierwotnej funkcji miejsca (np. sciezki przypominajqgce tory
kolejowe). Rewitalizacja istniejgcych miejsc z maksymalnym zachowaniem $la-
déw ich dotychczasowego przeznaczenia staje sie wiec tematem samym w so-
bie. Krajobraz miejsca traktowany jako "$wiat zycia" [lifeworld], a nie scenografia

4 Pojecie ,,krajobrazu kulturowego” jest zdefiniowane w Art. 1. Konwencji UNESCO [19].



przeznaczona wytgcznie do oglgdania albo projekcja symbolicznego znaczenia
[10]. s. 4 staje sie waznym ogniwem zwigzku ludzi i miejsc. Istotnym tematem pro-
jektu jest wiec takze Srodowisko naturalne, ktére sprzyja zdrowiu mieszkahcdw,
ale jest tez wazne jako element holistycznie pojmowanego ,$wiata zycia™.

2.2. Skala projektow

Kolejnym waznym spoiwem omawianych projektéw jest ich skala. W przeci-
wienstwie do wielkich zamierzeh epoki modernistycznej, obejmujgcych cate mia-
sta lub jego duze fragmenty, nowe projekty zazwyczaj nie imponujg swoim rozmao-
chem i wielko$ciq. Rézniq sie wiec od projektéw charakterystycznych dia minionej
epoki, takich jak realizacja planu Roberta Mosesa dla Nowego Jorku (od lat 1920-
30. i kontynuowana po Il wojnie $wiatowej) albo koncepcja szybkiej komunikaciji
kotowej w Seattle czy obwodnicy San Francisco®. Tamte projekty wprowadzaty
ogromne zmiany w Srodowisku i traktowaty istniejgcq zabudowe z catkowitq do-
wolnoscig, niewymagajgcg zachowania ani renowacii (plan dla Nowego Jorku)
i nieuwzgledniajgcg wartosci istniejgcych powigzan (np. potgczenie miasta z na-
brzezem portowym w San Francisco i Seattle). W swoim projekcie autostrad i po-
wigzanych z tym terendw zielonych okalajgcych Nowy Jork, Moses myslat przede
wszystkim o dobrze sytuowanym cztowieku szybko przemieszczajgcym sie w samo-
chodzie, ktéremu stwarzat mozliwos¢ ucieczki z miasta i wypoczynku z dala od
niegot. Myslenie w skali duzego obszaru i szybko przemieszczajgcego sie widza
musiato tez zdominowac projekt Alaskan Viaduct (Seattle, lata 1950.). Droga ta
zawieszona powyzej poziomu terenu oferuje wspaniate widoki na Zatoke Puget
Sound z przemieszczajgcego sie nig samochodu, przy catkowitej dominacji miej-
sca znajdujgcego sie pod nig i przestonieciu widoku oceanu od strony potozonego
mniej wiecej na wysokosci szosy cenfrum miasta (rys. 1i2).

Nowe projekty przeciwnie sg czesto niewielkie pod wzgledem zajmowane;j
przestrzeni albo realizowane fragmentarycznie. Opierajg sie na $cistej wspdtpracy
z lokalnym $rodowiskiem i dostosowujg tempo zmian do poziomu dostepnych $rod-
kdw i spotecznej akceptacii. Przyktadem najmniejszych w skali projektéw realizo-
wanych obecnie w miastach USA jest projekt PARKLET (parking space strategies)
polegajgcy na fransformacji miejsc parkingowych w mate przestrzenie publiczne
(o tymczasowym lub frwatym przeznaczeniv). Inny projekt realizowany
w Nowym Jorku i San Francisco to Pavement to Plazas/Pavement to Parks, polega-
jacy na przeksztatcaniu przestrzeni komunikacyjnych w miejsca wspdlne dla lokal-
nej spotecznosci (np. Guerrero Park Site w San Francisco, 2009-2015). Przyktadem
wiekszych zatozen realizowanych odcinkowo jest nowojorski projekt High Line. Ko-
lejne fragmenty projektu tgczy wspdina idea zagospodarowania, ale rézniq sie co
do zastosowanych srodkdw [15], s. 183. Z kolei, realizowany od kilku lat w Seattle
u podndéza Alaskan Viaduct projekt Waterfront for All wdrazany jest od kilku lat —
z zastosowaniem metody scalania kolejno przeksztatcanych fragmentow (rys. 3).

5 Obecnie w miejscu Zikwidowane] obwodnicy miasta wzdtuz nabrzeza portowego
(Embarcadero) zrealizowano otwarty teren zielony (Rincon Park, arch. Olin Partnership, 2003)
powigzany z rewitalizowanymi obiektami poportowymi przeksztatconymi na cele publiczne.

¢ Dla nich zaprojektowat oddalony podmiejski kurort i plaze Jones Beach. Jak twierdzili
niektérzy Moses ,nie cierpiat zwyktych, prostych ludzi. Jego zdaniem byli odrazajgcy,
brudni i rozrzucali butelki ..." (wypowiedz cytowana [W:] R. Caro, The Power Broker, 1974
([12, s. 285]).
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Rys. 1.2. Alaskan Viaduct przestania widok na nabrzeze oraz faktycznie odcina centrum
Seattle od zatoki (fot. autor, 2014)

Fig. 1.2. Alaskan Viaduct disturbs seafront view and disconnects Seattle downtown from
the bay (photo by author, 2014)

@ Weterfront Phase 1~ @ Related Projects @ Future Phase

Rys. 3. Plan realizacji projektu Waterfront for All [24]
Fig. 3. Master plan for Waterfront for Al [24]

2.3. Metodologia projektowania (dziatania)

Wymienione powyzej realizacje tqczy takze okreslony sposdb postepowania
projektowego, ktéry nalezatoby okresli¢ jako "organiczny'’. Taki proces projekto-
Wy wiecej uwagi poswieca rozwigzywaniu konkretnych problemdw niz dopra-
cowaniu ogdlnej wizji "produkiu kohcowego". Z jednej wiec strony mamy szcze-
gétowe problemy jaoko start do myslenia o projekcie, z drugiej testowanie
rozwigzan tymczasowych (charakterystyczne dla projektdéw PARKLET i Pavement
fo...). W przeciwienhstwie jednak Sredniowiecznej metod 'préb i bteddw', minima-
lizuje sie tu ryzyko porazki. Tymczasowe instalacje sg zwykle niedrogimi rozwigza-
niami typu ready mades, czesto pochodzgcymi z odzysku (jesli sie sprawdzqg sqg
zastepowane frwalszymi rozwigzaniami), z kolei wieksze projekty poprzedzajg
szczegotowe studia. Tak dzieje sie w przypadku projektu Waterfront for All, gdzie
przebadano szereg aspektdw srodowiskowych: inzynieryjnych (badano m.in. stan
konstrukcji nabrzeza, hatas, wibracje, natezenie ruchu, geologie, jakos¢ powie-
frza i zanieczyszczenie szkodliwymi materiatami), kulturowych, historycznych,

7 Termin ten stworzony zostat przez Christophera Alexandra na pofrzeby opisania metody
projektowania dla Campusu Uniwersytetu Oregonskiego w Eugene (opisany pdzniej m.in.
[W:] The Oregon Experiment, 1975).



archeologicznych i biologicznych (w tym zycie w zatoce, lokalng rodlinnos¢
i zwierzeta zyjgce na obszarze miasta, jakos¢ wody i ziemi), a takze spotecznych,
ekonomicznych i urbanistycznych (wykorzystanie i zagospodarowanie terendw,
jakos¢ wizualng, problemy komunikacyjne, etc.). Projekty poszczegdinych frag-
mentéw opracowywano w alternatywach. Sprawdzajgc ich oddziatywanie
na rézne srodowiskowe zmienne.

Innym waznym sposobem dziatania jest dostosowanie tempa zmian i reali-
zacji projektu do potrzeb Srodowisku [piecemeal groth]. Przyktadem tego jest
odcinkowos$¢ realizacji projektow. W Seattle kolejne odcinki sg stopniowo prze-
ksztatcane i wytqczane z ruchu, o czym miasto w dos¢ czytelny sposdb informuje
mieszkancow. Mozna takze zapisac sie na oprowadzanie po placu budowy, spo-
tkac¢ sie z innymi zainteresowanymi i porozmawiac¢ na temat plandw i sposobdéw
realizacji. tgczy to sie z kolejnym istotnym elementem strategii, jakim jest nacisk
na lokalno$¢ i partycypacyjnos¢ w projektowaniu i ogdinie dziataniu na rzecz
realizacji okreSlonego zamierzenia. Wszystkie wymienione tu projekty cechujqg sie
znaczgcym udziatem lokalnej spotecznosci. Czesto inicjatorami projektu sq sami
mieszkancy. W Nowym Jorku organizatorem projektu byto stowarzyszenie Friends
of the High Line, ktére w roku 2003 ogtosito miedzynarodowy konkurs architekto-
niczny na zagospodarowanie tego obszaru. Z kolei organizacja Pavement to
Parks w San Francisco zacheca mieszkahcédw do zgtaszania swoich miejsc do
programu. Konieczne jest spetnienie 5 wymaganych kryteridw: 1) niewykorzysta-
na przestrzen drogowa, 2) brak przestrzeni publicznych w okolicy, 3) zaintereso-
wanie lokalnej spotecznos$ci [community interest], 4) mozliwos¢ poprawy strefy
pieszej i rowerowej, 5) obecnos¢ publicznych miejsc (np. kawiarnia), ktére bedq
mieé miejsce pod opiekqg [a neighborhood steward willing to keep an eye on
things]. Zaangazowanie publiczne dotyczy w tym przypadku roznych aspektéw
realizacji zamierzenia. Przyktadowo wspomniany projekt San Jose/Guerrero Park
realizowata inicjatywa grupy mieszkancdw Friends of Guerrero Park, zgtaszajgca
miejsce do programu, wspdtpracujgca z firmg projektowq (Shift Design Studio),
uczestniczgca w redlizacji i opiece nad powstatym ogrodem (sadzenie roslin,
podlewanie, etc.). Do programu zgtaszajq sie tez okoliczne firmy, ktére sg czesto
donatorami $rodkéw finansowych, ale takze zobowiqzujg sie czuwaé nad
miejscem.

3. HUMANISTYCZNE KRYTERIA MIEJSKIEGO PROJEKTOWANIA
— IDEA WSPOLNEJ PRZESTRZENI

Celem nadrzednym omawianych fu projektow wydaje sie by¢ realizacja
idei wspdlnej przestrzeni. Idea ta ma silny zwigzek z szeroko propagowanym
w USA zagadnieniem "Srodowiskowej sprawiedliwosci" [environmental justice].
Oznacza ona rowne traktowanie ludzi o réznych rasach, narodowosci i do-
chodach pod wzgledem wptywu na podejmowanie decyzji w zakresie ksztat-
towania $rodowiska, réwnego udziatu w wynikajgcych z niego korzy$ciach
i ochrony przed skutkami jego szkodliwego oddziatywania. Sprawiedliwose,
o ktérej mowa dotyczy: 1) dystrybucji przestrzennej zardbwno $Srodowiskowych
zagrozen jak i atrakcji (przestrzenie rekreacyjne), 2) proceduralnej w zakresie
ksztattowanie przepisdw stuzqacych ochronie srodowiska, 3) procesowej ('zna-

czgcy" wptyw na podejmowane decyzje, rowny dostep do informacji) [23].
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Pomimo konsensusu w zakresie ogdlnych ustalen, pojecie to nie jest uniwersal-
nie zdefiniowanes; szczegdtowe ustalenia bazujg na okreslonym kontekscie
miejsca’, jego zagrozeniach i przyktadach zaistniatych "niesprawiedliwosci”.
Walka o Srodowiskowq sprawiedliwo$¢ uksztattowata ruch Environmental Justi-
ce Movement, ktéry doprowadzit do zasadniczej zmiany w mysleniu o Srodowi-
sku w USA. Krétko podsumowujgc, 'wspdlina przestrzen' jest tu synonimem za-
rébwno wigczenia w proces tworzenia, jak i dostepnosci w jej uzytkowaniu
dzielonej z innymi.

Szczegdlnie wyraznie rysuje sie potrzeba bezwzglednej dostepnosci prze-
ksztatcanych przestrzeni. Intencja ta zaznacza sie w samych tytutach projektow
i zrealizowanych miejsc: Waterfront for All (Seattle, WA), Human Access Project
(Portland, OR) czy People's Park (Tacoma, WA). Trzy przytoczone projekty odwo-
tujg sie jednak do nieco innych lokalnie zdefiniowanych kryteribw dostepnosci.
Projekt People's Park (2013) w Tacoma odwotuje sie do wieloetnicznej fradyciji
najstarszej dzielnicy miasta — Hilltop, w ktérej sie znajduje. Sciany parku dekorujg
murale reprezentujgce idee sprawiedliwosci rasowej; m.in. mural poswiecony
pamieci Martina Luthera Kinga (MLK Jr Mural, art. Bob Henry). Wnetrze parku to
zielona przestrzeh rekreacyjna i plac zabaw, ale takze miejsce ekspozycji kilku
interesujagcych obiektéw public art'u. Kazdego roku we wrzesniu odbywa sie tu
Music and Mural Festival. Okoliczna dzielnica Hiltop jest tez od kilku lat miejscem
akcji Spaceworks Tacoma, polegajagcej na udostepnieniu artystom i lokalnym
organizacjom nieuzywanego miejsca (m. in. puste wystawy sklepowe domu fo-
warowego Woolworth, 'martwe' §ciany budynkdw i ogrodzen) na czasowe eks-
pozycje ich prac i projektéw (rys. 4).

T S

=1
flumans, | Joig! =

Rys. 4. Mural Humans join Us! (art. Kristin Giordano & Mindy Barker, 2013-14) wykonany
w ramach akcji Spaceworks Tacoma [25]

Fig. 4. Mural Humans join Us! (art. Kristin Giordano & Mindy Barker, 2013-14) at Spaceworks
Tacoma [25]

8 Na znaczenie pojecia sprawiedliwosci (w ksztattowaniu miast), a jednoczeénie na jego
trudno$¢ zwraca uwage Joseph Rykwert (2013) cytujgc wypowiedz Ruskina ,,skutki sprawie-
dliwego postepowania bedq najlepsze z mozliwych zarbwno dla innych, jok i dla nas sa-
mych, chociaz nie umiemy ocenié, co jest najlepsze i jakie sq najbardzie] sprzyjajace wa-
runki do tego, aby mogto sie przydarzyc” (John Ruskin, Unto This Last, 1862 [11, s. 15]).
,Srodowisko" jest tu utozsamiane z ,,miejscem zycia, pracy, modlitwy, ..., srodowiskiem
dnia codziennego” [23].
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Projekt Human Access Project (od 2010) w Portland wtgcza sie w redefinicje
nabrzeza rzeki Willamette od strony centrum miasta, optujgc za tworzeniem tam
zrdznicowanych miejsc, umozliwiajgcych ludziom swobodny dostep do rzeki. HAP
chce umotzliwi¢ ludziom ,,dostac sie do naturalnych skarbéw™ (zasobdw srodowi-
ska —rzeka) i ,cieszy¢ sie nig" ale takze "zachowac i pielegnowac dla przysztych
pokolen" [22]. Projekt zapoczatkowata akcja The Big Float — wielkiego sptywu
rzeka, powtarzanego od tamtej pory corocznie'®, promujgcego wykorzystanie
i ochrone rzeki joko zasobu $rodowiska naturalnego. Jednym ze zrealizowanych
w ramach tej akcji mini-projektow jest Poet's Beach. jest to niewielka naturalna
plaza zlokalizowana czesciowo pod wiaduktem, umozliwiajgca swobodny do-
step do wody. Droge do plazy toruje $ciezka miedzy kamieniami, na ktérych wy-
ryto krétkie strofy poswiecone rzece. Ich autorami byli uczniowie lokalnej szkoty.
Ten minimalny projekt dobrze wyraza motto HAP The city in love with its river.

Troska o cztowieka i $rodowisko naturalne przyswieca tez idei projektu
Waterfront for All w Seattle. Dostep do tego miejsca majg miec wszyscy miesz-
kancy i uzytkownicy miasta. Idee te promuje m.in. akcja fotografowania sie na
fle widoku przedstawiajgcego zrealizowany projekt, a takze ustawianie w nowo-
tworzonych miejscach przeno$nych mebli do 'zasiadywania' i oswajania sie
z miejscem (rys. 5-7).

Rys. 5.6. Waterfront for All, promocja projektu (zrédto: [24])
Fig. 5.6. Waterfront for All, promotion of the project (source: [24])

Rys. 7. Waterfront for All - przeno$na aranzacja przestrzeni nabrzeza [fot. autor, 2014]

Fig. 7. Waterfront for All - movable arrangment of the space (photo by author, 2014)

10 Podobne akcje majace na celu popularyzacje srodowiska i aktywne wigczenie sie
w uzytkowanie przestrzeni publicznej (rzeka) od niedawna organizuje sie takze w Polsce
- np. w Krakowie akcja Wodna Masa Krytyczna.
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Jednak idea wspdlnej przestrzeni oznacza w tym przypadku takze ekolo-
giczne rozszerzenie znaczenia ,,Srodowiskowej sprawiedliwosci”. Projekt obejmuje
rozwigzania stuzgce poprawie jakosci zycia mieszkancoéw przybrzeznych wod
oceanu (tososie). Z myslg o nich stworzono specjalng nisze (pdtka podwodnej
konstrukcji podpory nabrzeza), zaprojektowano ekologiczny system filfrowania
gleby, ktéra oczyszcza wode odprowadzang do morza oraz specjalne $wietliki
w drewnianym pomoscie zawieszonego nad wodg deptaku. Te ostatnie zaréw-
no dla doswietlenia podwodnego habitatu, jak i w celu podniesienia swiadomo-
$ci ludzkich uzytkownikdw miejsca, ze nie sq tu sami.
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WSPOLNA PRZESTRZEN. NOWE KRAJOBRAZY KULTUROWE W MIASTACH
AMERYKANSKICH

STRESZCZENIE. Krajobraz kulturowy jest rezultatem synergii kultury i naturalnego srodowiska.
Nowe krajobrazy kulturowe - w przeciwiehstwie do rozpoznanych i czesto chronionych
krajobrazéw historycznych — stanowiq zwyczajne tto codziennych aktywnosci ludzi. Ich war-
to$¢ wykraczajgca poza estetyczne (a zwtaszcza wizualne) czy czysto funkcjonalne znao-
czenie ma relacyjny charakter dla okreslonych grup ludzi (mieszkahcodw, uzytkownikdw).
Liczy sie przede wszystkim ich 'swojsko$¢', a nie obiektywna 'jakos¢'. Zachodzgce w prze-
strzeni urbanistycznej zmiany — integralny element miejskiego zycia — mogq by¢ zagroze-
niem, ale takze szansq na dostrzezenie ich potencjatu i potrzeby ochrony, ktérej narze-
dziem staje sie czesto artystyczna lub architektoniczna kreacja. Analiza przyktadow
nowych matych projektéw miejskich zrealizowanych w USA wskazuje na ich charaktery-
styczne cechy: dbatos¢ o Srodowiskowq sprawiedliwo$¢ (environmental justice), lokalne
wartosci, spoteczne zaangazowanie i kreatywno$¢ oraz troske o $rodowisko naturalne.
'WspdIna przestrzeh' oznacza wiec zardwno wtgczenie w proces tworzenia, jok i dostep-
nos¢ w jej uzytkowaniu dzielonej z innymi.

Stowa kluczowe: miasto, kultura, architektura, wspdlna przestrzen, zycie codzienne,
Srodowiskowa sprawiedliwose

COMMON SPACE. NEW CULTURAL LANDSCAPES IN US CITIES

SUMMARY. Cultural landscape is a result of synergy between culture and nature. New cul-
fural landscapes on contrary to historical, well known and preserved landscapes are the
usual everyday settings for everything we do. Their value is more than only what we see
(visual aspects) or what we use (functional aspects); what really matters fo people is not
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