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DESTRUKCJA JAKO KONCEPCJA ESTETYCZNA  

W ARCHITEKTURZE  

* 

1. WST P  

apewnienie znacznej trwa o ci budynków jest jednym z podstawowych 

wymogów architektury zrównowa onej, która jak ka da inna podlega 

zmianom w funkcji czasu. S  one zwi zane ze zjawiskami o charakterze 

destrukcyjnym uznawanymi za niekorzystne, nie tylko ze wzgl dów 

technicznych ale z regu y równie  estetycznych. Naturalnym d eniem 

jest ograniczenie tempa tych zmian poprzez zabiegi konserwacyjne, 

które z kolei wi  si  z wydatkami finansowymi i energetycznymi. Zwi ksza si  

tym sposobem energoch onno  budynków w ich cyklu yciowym, co jest 

sprzeczne z ide  zrównowa enia. Jak si  wydaje, ten zamkni ty kr g móg by 

ulec przerwaniu w przypadku spo ecznej akceptacji i waloryzacji „destrukcyjnej” 

estetyki budynków. W wietle tych stwierdze  problem zwi zków pomi dzy obni-

eniem stanu technicznego obiektów budowlanych i ich ograniczon  trwa o-

ci , a efektami estetycznymi tego zjawiska wydaje si  by  wartym rozwa enia  

i przeprowadzenia odpowiednich analiz. 

Samoistna modyfikacja pocz tkowego stanu obiektów architektonicznych, 

który zaistnia  w wyniku realizacji koncepcji przestrzennej o okre lonej estetyce, 

jako wiadomego zamierzenia twórczego architektów, jest zawsze nieunikniona. 

Jej kszta t, intensywno  przebiegu oraz ko cowy efekt s  trudne do antycypacji, 

gdy  zwi zane s  z wieloma uwarunkowaniami maj cymi indywidualny lub sy-

nergiczny wp yw na ten proces. Ma on charakter destrukcyjny w sensie materia-

owym i formalnym; niejednokrotnie równie  funkcjonalnym i semantycznym. 

Destrukcj  w tym przypadku mo na nazwa  nast puj ce w czasie zró nicowanie 

wymienionych cech i parametrów budynków odbiegaj cych w ró nym stopniu 

od orygina u, czyli stanu pocz tkowego. Jest to okre lenie do  ekstremalne, 

gdy  odchylenie od stanu pocz tkowego mo e mie  fazy po rednie przed uzy-

skaniem stanu mo liwie ekstremalnego w pewnym zakresie czasowym. Dla tych 

sytuacji wcze niejszych stosowniejsze mog yby by  takie okre lenia, jak np.: de-

formacja, degeneracja, dezintegracja czy dewastacja. Destrukcja jednak wyda-

je si  by  terminem akceptowalnym, gdy  mo e si  odnosi  w zasadzie do ka -

dego z nich, pomimo ró nego stopnia zaawansowania zachodz cych zmian  

i dlatego b dzie w powy szych znaczeniach stosowany w dalszej cz ci. 

Poniewa  stan estetyczny budynków jest oceniany g ównie najpierw w od-

niesieniu do jego elewacji dlatego rozpatrywanie cech ich powierzchni nale y 

uzna  za najbardziej celowe w tej dyskusji; st d dalsze rozwa ania ogranicz  si  

do zjawisk destrukcji fasad budynków. 
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2. PSYCHOLOGICZNE ASPEKTY PERCEPCJI DESTRUKCJI W ARCHITEKTURZE 

Percepcja estetyczna budynków podlegaj cych procesowi destrukcji jest 

zjawiskiem psychologicznym o swoistym charakterze. Jej wieloznaczno  sk ania 

do próby analizy przyczyn takiego zjawiska i do celowo ci wskazania sensu spo-

ecznej akceptacji estetyki destrukcyjnej. Zmienno  kszta tu i innych parame-

trów estetycznych budynków mo na analizowa  poprzez analogie do zjawisk 

zmienno ci w teorii sztuki. Dlatego, podobnie jak w sztukach plastycznych, mo na 

uzna , e samoistna czy naturalna, oraz celowa b d  przypadkowa destrukcja 

tkanki budowlanej generuje wzrost entropii systemu, jakim jest obiekt budowlany. 

Powoduje to zwi kszenie stopnia z o ono ci uk adu formalnego, gdy  spójne 

formalnie i plastycznie elementy budynków staj  si  mniej uporz dkowane po-

przez niezamierzone i zazwyczaj przypadkowe pojawienie si  dodatkowych ele-

mentów kompozycji przestrzennych czy powierzchniowych w wyniku destrukcji. 

Zgodnie z definicj  kompozycje takie staj  si  dysharmonijne. Termin dysharmo-

nia implikuje negatywny charakter percepcji w odniesieniu do dzie  sztuki, a tym 

samym tak e do dzie  architektonicznych. 

Jak napisano w katalogu wystawy zatytu owanej „Entropia sztuki cz. 2" we 

wroc awskiej galerii „Entropia" (23.09.2011), „Entropijny punkt widzenia pozwala 

zobaczy  nie tylko destrukcj /dekonstrukcj  przedmiotu, ale ods ania jego ukry-

te w a ciwo ci, natur , form . Zbli a to w tym punkcie entropi  sztuki do japo -

skiej koncepcji estetycznej ‘’wabi-sabi’ kieruj cej uwag  na pi kno niedoskona-

o ci kszta tów i bytów b d cych w ci g ym procesie transformacji, 

powstawania i zaniku” [1]. Zniszczenie i znikanie mog  by  równie inspiruj ce jak 

tworzenie i trwa o . Entropia nadaje budynkom dynamik  zwi zan  z funkcj  

czasu, to z kolei automatycznie wywo uje kwestie trwa o ci kompozycji artystycz-

nej czy te  budynku. Nast puje stopniowy zanik elementów kompozycji oryginal-

nej na rzecz pojawiania si  nowej, odmiennej, która z regu y jest oceniana jako 

negatywna estetycznie. Poniewa  proces ten odbywa si  zazwyczaj poza kon-

trol  autora, ostateczna, jak równie  po rednie fazy kompozycji s  trudne b d  

niemo liwe do okre lenia. Zjawisko to ilustruje dobrze obraz Lecha Twardowskie-

go ze wspomnianej wystawy (rys. 1). 

W przypadku budynków ujawniaj ca si  stopniowo dysharmonia nie zawsze 

musi by  jednak percypowana w sposób negatywny. Zarówno rzeczywista, jak  

i pozorna, destrukcja jest kojarzona z up ywem czasu w którym nast pi a a znaki 

czasu, widoczne w analizowanym budynku, agodz  czasami negatywne od-

czucia estetyczne. 

Odwrotny proces percepcyjny, negatywny, wyst puje w przypadku obiek-

tów maj cych od pocz tku cechy krótkotrwa ej egzystencji, w których dosz o do 

destrukcji niektórych elementów sk adowych. Inny jest te  odbiór estetyczny bu-

dynków z materia ów trwa ych, a inny realizowanych w konstrukcjach lekkich  

i z nietrwa ych materia ów. Zjawisko to jest zwi zane ze stanem naszej wiedzy, 

której ród em s  panuj ce obiegowe opinie. Odnosz  si  one zazwyczaj nega-

tywnie do takich materia ów, jak metale czy tworzywa sztuczne; st d u ywane 

cz sto pogardliwe okre lenie „blaszaki” w odniesieniu do elewacji z elementów 

metalowych. 

Kategorie percepcji estetycznej budynków s  uzale nione od wielu czynni-

ków, nie tylko od wiedzy i otwarto ci umys ów odbiorców ale w szczególno ci  
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od przyzwyczaje . Istotn  rol   

w opisanych procesach odgrywa-

j  te  oczekiwania innych – spo-

ecze stwa czy inwestorów. Two-

rz  one ograniczenia zewn trzne 

trudne do przezwyci enia przez 

architektów. Akceptacja nowo ci 

w sferze estetycznej, w tym przy-

padku paradoksalnie estetyki 

destrukcji, czyli cech staro ci, jest 

cz sto nie atwa gdy  jest odst p-

stwem od normy, a konserwatyzm 

ludzki pozwala na tolerancj  tylko 

wobec niewielkich odchyle  od 

oczekiwanych. Zazwyczaj wyma-

gamy od budynków pewnej, 

najcz ciej wysokiej jako ci tech-

nicznej i estetycznej . Destrukcja 

na poziomie estetyki pozostaje  

w konflikcie z tymi oczekiwaniami. 

Jak stwierdzono w bada-

niach, zachowanie odbiorców 

wobec dzie  architektonicznych 

jest uzale nione od otoczenia 

danego obiektu. Budynek o ce-

chach destrukcyjnych w otocze-

niu innych obiektów o podobnym 

charakterze lub element budow-

lany w s siedztwie innych kom-

ponentów naznaczonych up y-

wem czasu b d  percypowane 

inaczej ni  w sytuacjach odwrot-

nych, gdzie odmienne t o stworzy 

sytuacj  kontrastow . W pierw-

szym przypadku estetycznie ho-

mogeniczna przestrze  b dzie 

zapewne percypowana korzyst-

niej ni  w przypadku przeciwnym. 

Odbiór psychologiczny zjawisk 

destrukcyjnych w architekturze 

jest wi c zjawiskiem z o onym  

i tym samym trudnym do antycy-

pacji. Nie powinno to, jednak e, powodowa  rezygnacji z prób akceptacji este-

tyki destrukcyjnej wobec paradygmatu maksymalnej trwa o ci technicznej  

budynków.  

Istniej  pewne przyk ady niemal powszechnej akceptacji zmienno ci este-

tycznej o charakterze destrukcyjnym w architekturze. Znamienny przyk ad akcep-

tacji destrukcji materia owej i przyj cia jej jako koncepcja estetyczna odnosi si  

Rys. 1.  Seria obrazów ilustruj cych zjawisko entropii 

i destrukcji w sztuce (L. Twardowski) [2]          

Fig. 1.  A series of paintings illustrating the pheno-

menon of entropy and destruction in art

(L. Twardowski) [2] 
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do stosowania blachy miedzianej na elewacjach, a szczególnie na dachach. 

Jest to wybór powszechnie uznawany za nie budz cy wi kszych w tpliwo ci  

w sensie estetycznym. Modyfikacja tego materia u w zró nicowanym czasie, pod 

wp ywem dzia ania czynników klimatycznych, cechuj ca si  zmienno ci  jego 

kolorystyki, bywa wr cz oczekiwana i wzbudza z regu y pozytywne odczucia 

estetyczne. Jest to najdobitniejszy przyk ad akceptacji starzenia si  materia u 

budowlanego antycypowanego ju  na etapie projektowania. Tolerancja wobec 

ograniczonej w czasie i cz sto niskiej trwa o ci oryginalnych cech estetycznych 

tego materia u stanowi zaprzeczenie powszechnych upodoba  do znacznej 

trwa o ci technicznej i estetycznej w odniesieniu do niemal wszystkich materia-

ów budowlanych. Nale y jednak e uzna , e pozytywna ocena estetyczna 

zjawiska zmiany kolorystyki miedzianych powierzchni odnosi si  przede wszystkim 

do procesu jednolitej patynizacji. Gdy proces ten przynosi w efekcie powierzch-

nie kolorystycznie niejednolite, co jest uzale nione od wielu czynników rodowi-

skowych, ocena estetyczna mo e by  zupe nie odmienna.  

 

  

   

Rys. 2.  Muzeum Nemo. Amsterdam. Wielo-

fazowo  procesu starzenia si  ele-

wacji z blachy miedzianej (fot. autor)  

Fig. 2.  Museum Nemo. Amsterdam. Suc-

cessive stages of patina formation 

on a copper facade (photo by 

author)  

Rys. 3.  Parco della Musica. Rzym. Patyna 

na blasze o owianej (fot. autor)  

Fig. 3.  Parco della Musica. Rome. Patina 

on lead sheets (photo by author) 
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Dobr  ilustracj  problemu mo e by  obiekt muzealny Nemo w Amsterda-

mie (rys. 2). Wyst pi o w tym przypadku do  niezwykle zjawisko jednoczesnego 

ujawnienia si  3 faz starzenia si  materia u w tym samym okresie. Nast pi o to  

w wyniku bardzo szczególnych miejscowych warunków klimatycznych. Oryginal-

na faza A (na rys. 2) ujawni a si  po wcze niejszym zaistnieniu fazy B (br zowienie 

miedzi) oraz fazy C (jednolita patyna). Przyczyn  by o odpadni cie patyny i po-

wstanie w ten sposób nieregularnych plam o kolorze pierwotnym blachy mie-

dzianej. Takie uwidocznienie si  trzech faz starzenia si  materia u da o efekt  

entropijny i w konsekwencji dysharmonijny. Mo na mie , w tym przypadku, do 

takiego stanu estetycznego stosunek ambiwalentny ale jednocze nie uzna , e 

jest to proces nieunikniony i naturalny dla tego materia u, a przez to estetycznie 

akceptowalny. Nieco wi cej w tpliwo ci estetycznych mo e budzi  proces sta-

rzenia si  blach o owianych. Pokrywaj  si  one jasnym nalotem, który tak spek-

takularnie demonstruje si  w przypadku pokrycia i elewacji Parco della Musica  

w Rzymie. Poniewa  ten materia  i opisane zjawisko patynacji nie s  powszechnie 

znane, ze wzgl du na niecz sto spotykane jego zastosowanie jako wyko czenie 

zewn trzne, mo e on by  uznawany za kontrowersyjny estetycznie (rys. 3). 

O ile w przypadku budynków nowych kwestia oceny estetycznej bywa am-

biwalentna, o tyle w przypadku budynków historycznych symptomy destrukcji 

odbierane s  jako zjawisko naturalne i tym samym z regu y nie oceniane nega-

tywnie ze wzgl du na dostrzeganie w nim docenianych znaków czasu. Jak si  

wydaje, funkcjonuje tu zasada zgodno ci pomi dzy form  a stopniem deforma-

cji czy destrukcji: formy kojarzone jako historyczne akceptuj  symptomy dzia ania 

czasu, a od form charakterystycznych dla budynków wspó czesnych oczekuje si  

braku widocznych zjawisk zwi zanych z destrukcyjnym wp ywem czasu. wiad-

czy to wyra nie o psychologii jako decyduj cym czynniku w percepcji i ocenie 

procesów starzenia si  oraz kwestii trwa o ci budynków. 

3. DESTRUKCJA W KULTURZE JAPO SKIEJ 

Zagadnienie destrukcji jest w przypadku niektórych kr gów kulturowych 

istotn  sfer  sztuki i filozofii. Jest ono dostrzegalne w szczególno ci w kulturze ja-

po skiej. Posiada tam nawet teoretyczne oparcie w ramach systemu religijnego. 

Szintoizm definiuje w znacznym stopniu architektur  sakraln , ale równie  budynki 

o innych funkcjach. Trwa o  symboliczna lecz nietrwa o  fizyczna s  cech  

charakterystyczn  tej kultury architektonicznej. Reprezentuje j  wspomniana 

wcze niej filozofia wabi-sabi, odnosz ca si  do estetyki oraz do japo skiej wizji 

wiata, skoncentrowanej na akceptacji przej ciowo ci i niedoskona o ci. Czasa-

mi ta estetyka, wywodz ca si  z buddyzmu, jest tam okre lana jako pi kno, które 

jest niedoskonale, nietrwa e i niekompletne. Jest oparta na koncepcie nietrwa o-

ci, cierpienia i pustki. Taka wizja estetyczna jest przeciwn  w stosunku do grec-

kiej i zachodnioeuropejskiej idei pi kna i doskona o ci. Wywo uje uczucie melan-

cholii i duchowej t sknoty. Uznaje, e nic nie trwa d ugo, nic nie jest sko czone  

i nic nie jest doskona e. Mo na spotka  te  okre lenie, e wabi-sabi jest m dro-

ci  i pi knem niedoskona o ci. W odniesieniu do sztuki i architektury interpreta-

cja zasad wabi-sabi sugeruje niedoskona  jako  obiektu wynikaj ca z ograni-

cze  zmiennych warunków u ytkowania, a w konsekwencji jego zawodno   

i ograniczon  ywotno . Wskazuje si  na symboliczne znaczenie s owa „sabi” – 
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rdzewie . Percepcja oparta na 

tej filozofii waloryzuje uszkodzenia 

przedmiotów twierdz c, e nada-

j  im one warto ci medytacyjne. 

Odno nie materia ów uznaje, e 

ich starzenie si  czyni je bardziej 

interesuj cymi poprzez demon-

strowanie zmian obserwowanych 

w miar  up ywu czasu [3]. Estety-

ka zgodna z zasadami wabi-sabi 

wydaje si  by  idealnym wehiku-

em dla kwestii podnoszenia wa-

lorów destrukcji w architekturze  

w funkcji up ywaj cego czasu. 

Japo ska tradycja kulturowa 

powinna, zatem, sk ania  ku jej 

akceptacji w odniesieniu do 

budynków w tym kraju. Nie jest to 

jednak tak oczywiste. Filozofia 

ustawicznego odnawiania si  

tkanki budowlanej, stoj ca u podstaw cyklicznej odbudowy obiektów wed ug 

tych samych wzorców stoi, w zasadzie, w sprzeczno ci do idei opartych na wabi-

sabi. Odbudowujemy stare aby powsta o nowe, chocia  identyczne  

w swej formie i cechach estetycznych. wi tynia Ise by a odbudowywana od 

nowa identycznie 60 razy co 25 lat przy pomocy nowych materia ów, jako wynik 

religijnej zasady ci g ej odnowy (rys. 4) [4]. Mo na to okre li  jako zasada  

zapewnienia obiektom trwa ej to samo ci poprzez nietrwa o  ich kolejnych 

wciele .  

Nie wydaje si  to by  logicznie spójne. Dostrzec mo na pewne podobie -

stwo z uj ciem problemu w filozofii europejskiej, w ramach której wed ug niektó-

rych „to samo ” nie istnieje, bo wszystko si  zmienia w ka dej sekundzie. W eu-

ropejskiej kulturze wspó czesnej zmienno  równie  jest zagadnieniem aktualnie 

rozwa anym i docenianym - tak e w architekturze. Jest ona jednak e postulo-

wana jako wytyczna projektowa w ramach architektury zrównowa onej, g ownie 

w odniesieniu do rozwi za  funkcjonalnych budynków. 

4. RODZAJE DESTRUKCJI W ARCHITEKTURZE 

Destrukcja jako koncepcja estetyczna w architekturze czerpie ze wzorów 

deformacji spotykanych w rzeczywisto ci w odniesieniu do obiektów, które pod-

dane zosta y dzia aniu ró nych czynników degradacyjnych wraz z up ywem  

czasu. W przypadku obiektów budowlanych taki dominuj cy wp yw na nie ma 

oddzia ywanie czynników klimatycznych, przede wszystkim wody opadowej, 

tlenu, wiatru oraz s o ca. To one powoduj  najwi cej szkód, w zale no ci od 

intensywno ci ich dzia ania, co z kolei ma zwi zek z po o eniem geograficznym 

budynków. Znamienny w tym zakresie jest przypadek miedzianej elewacji Lisbon 

Harbour Control Tower poddawanej sta emu oddzia ywaniu wiatru i soli morskiej, 

Rys. 4. wi tynia  Ise, Naiku (Japonia). Widoczne

etapy kolejnej odbudowy obiektów przesu-

ni tej w czasie (starsze ogrodzenie, nowszy

budynek) [5]                                         

Fig. 4.  Temple  Ise, Naiku (Japan). Visible different

stages of successive reconstruction of the

basic structure (newer) and  the fence

(older) [5] 
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które spowodowa y nierównomiernie roz o one plamy i przebarwienia materia u 

(rys. 5). 

Ale równie  czynnik ludzki miewa istotny wp yw na niekorzystny stan tech-

niczny i estetyczny elementów budynków. Mechaniczne uszkodzenia powodo-

wane ciekawo ci  czy nieprzyjaznymi intencjami skutkuj  nieraz uszkodzeniami 

powierzchni materia ów (rys. 6). 

 

  

  

Rys. 5.  Lisbon Harbour Control 

Tower. Miedziana elewacja 

uleg a destrukcji powierzch-

niowej (fot. autora)  

Fig. 5.  Lisbon Harbour Control 

Tower. Surface deteriora-

tion of a copper facade 

(photo by author) 

 

Rys. 6.  Museu bleu. Barcelona. Uszkodzenia naro ni-

ka tynku na elewacji (fot. autora)  

Fig. 6.  Museu bleu. Barcelona. Damages done to 

plastered façade by a human factor (photo 

by author) 

 

 Destrukcja w sensie przestrzennym mo e dotyczy  powierzchni materia u 

jakiego  elementu, b d  te  mo e odnosi  si  do wi kszych fragmentów budyn-

ków, niejednokrotnie upodabniaj c go do obiektu zdewastowanego. Interesu-

j ce dla twórców architektury cechy estetyczne wielu przyk adów destrukcji 
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strukturalnej czy powierzchniowej zewn trznych elementów budynków staj  si  

nieraz inspiracj  dla projektantów nowych obiektów. Ich koncepcje estetyczne, 

w odniesieniu do propozycji materia owych, wiadomie w takich przypadkach 

dotycz  pewnego rodzaju mniej lub bardziej dos ownego na ladownictwa cech 

destrukcyjnych zaobserwowanych w naturze jako skutek starzenia si  materia-

ów. Na rynku budowlanym mo na równie  znale  materia y oferowane przez 

producentów posiadaj ce cechy estetyczne nawi zuj ce swym charakterem 

do materia ów zdeformowanych czy uleg ych procesom starzenia si . Dotyczy 

to wielu materia ów elewacyjnych stosowanych standardowo. Niejednokrotnie 

staj  si  one ich mimikr . 

5. KONCEPCJE DESTRUKCJI POWIERZCHNIOWEJ 

Destrukcja powierzchni elewacyjnych budynków jest najcz ciej wyst puj -

cym i najbardziej zauwa alnym zjawiskiem. Zniszczenia w formie zmian i uszczerb-

ki w ich bryle wspó cze nie zazwyczaj rzadko si  spotyka. Tak zaawansowane 

objawy starzenia si  budynków, czy te  ich wi kszych elementów, uniemo liwi y-

by ich funkcjonowanie i przynosi oby straty. W a ciciele obiektów staraj  si  ta-

kich sytuacji unika , dlatego w odpowiednim momencie podejmuj  rodki za-

pobiegawcze przywracaj ce obiektom ich odpowiedni stan techniczny.  

Zniszczenia i uszkodzenia powierzchniowe nie zagra aj  istotnie funkcjono-

waniu budynków a obni aj  jedynie estetyk  elewacji. S  natomiast powszech-

nym, cho  z regu y niepo danym zjawiskiem. Mog  odnosi  si  do technicznie 

niegro nych objawów powierzchownych i charakteryzowa  si  przebarwieniami, 

nalotami, niewielkimi deformacjami czy te  powstawaniem drobnych nierówno-

ci faktury. W przypadku d ugotrwa ego oddzia ywania agresywnych czynników 

zewn trznych w szczególnych przypadkach mo e dochodzi  do perforacji po-

wierzchni materia u.  

Bogactwo efektów zwi zanych z destrukcj  powierzchni materia ów na 

elewacjach budynków staje si  nieraz inspiruj ce dla architektów w sensie este-

tycznym. Inspiracje takie dotycz  kompozycji p askich i reliefowych. Z punktu 

widzenia technicznego produkcja i wykonawstwo materia ów i elementów bu-

dowlanych opartych na koncepcji destrukcyjnej stanowi o do niedawna pewien 

problem. Wykonywanie matryc z naniesionymi nieregularnymi wzorami wymaga-

o prac manualnych co nie sprzyja o propagacji takich nie w pe ni zautomaty-

zowanych technologii. Wprowadzanie coraz szerzej technologii opartych na 

oprzyrz dowaniu produkcyjnym sterowanym komputerowo i programów interfej-

sowych, pozwalaj cych na odpowiednie wykorzystywanie projektów graficz-

nych w celach produkcyjnych, umo liwi o w szerokim zakresie realizacj  prak-

tyczn  omawianych koncepcji estetycznych.  

 

Kompozycje p askie  

Koncepcje destrukcyjne w odniesieniu do p askich powierzchni materia ów 

coraz ch tniej s  wyborem architektów. Wynika to zazwyczaj z ch ci wykorzy-

stania mo liwo ci materia ów w zakresie ich zró nicowanego i bogatego wa-

chlarza efektów estetycznych powstaj cych cz sto w sposób nieoczekiwany  

w wyniku procesu starzenia si  materia u. Przyczynia si  te  do tego, zapewne, 

znu enie regularno ci  form budynków i ich materia ów. W lad za próbami 
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odej cia od prostokre lnych bry   

i pojawianiem si  spektakular-

nych uformowa  budynków,  

co sta o si  jedn  z cech charak-

terystycznych wspó czesnej ar-

chitektury, nadszed  równie  czas 

na eksperymenty w zakresie nie-

regularnych powierzchni mate-

ria ów budowlanych. Przejawia 

si  to g ównie na elewacjach. 

Kolorystyka i grafika takich mate-

ria ów, bardziej lub mniej regu-

larnych i jednolitych kolorystycz-

nie, w wielu przypadkach na la-

duje materia y podlegle zaawan-

sowanym procesom starzenia si  

czy destrukcji. Mo na je oceni  

jako anachronistyczne, gdy  

sugeruj  up yw czasu jakiego  

w ich przypadku nie by o. Takie 

zafa szowanie przynosi jednak e 

czasem niezwykle efekty este-

tyczne. 

Destrukcja powierzchniowa, 

jak dowodz  przyk ady wcze niej 

przedstawione, charakteryzuje 

si  z regu y deformacjami i nie-

regularno ciami plam czy po-

wstawaniem niepowtarzalnych 

wzorów.  

Na bazie takich koncepcji 

powstaje coraz wi cej realizacji 

architektonicznych (rys. 7).  

Wspó czesne technologie pro-

dukcji najcz ciej pozwalaj  na 

produkcj  materia ów i elemen-

tów z regu y o powtarzalnych 

wzorach. Jest to najcz ciej nie-

zgodne ze zjawiskami naturalne-

go starzenia si  materia ów. Aby 

jednak osi gn  efekty estetycz-

ne podobne jak w procesach 

destrukcyjnych eksperymentuje 

si  w tym celu z indywidualnie 

tworzonymi technologiami po-

zwalaj cymi na uzyskaniu efek-

tów przypadkowo ci. Dotyczy to 

takich materia ów jak: stal nie-

a) 

b) 

c) 

 

Rys. 7. Koncepcje destrukcji p askich materia ów

elewacyjnych w architekturze wspó cze-

snej: a) Sufit Museu bleu, Barcelona (fot. au-

tora) b) Elewacja Kunstmuseum, Lichtenste-

in [6], c) Elewacja budynku mieszkalnego,

Bruksela [11]  

Fig. 7.  Concepts for destructed flat building mate-

rials in contemporary architecture: a) Soffit

in Museu bleu, Barcelona (photo by au-

thor), b) Facade of Kunstmuseum, Lichten-

stein [6], c) Facade of a residential building,

Brussels [11]  
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rdzewna, beton, ceg a, kamie  itd. Uzyskane wyniki w wielu przypadkach daj  

udz co podobne efekty uwalniaj c architektur  od sztywnych ram wzornictwa 

geometrycznego.  

a)   b) 

    

c)    d) 

    

Rys. 8.  Koncepcje destrukcji reliefowych materia ów elewacyjnych w architekturze wspó -

czesnej: a) San Telmo Museum. San Sebastian [8], b) Elewacja de Young Museum, 

San Francisco [9], c) Elewacja budynku mieszkalnego (fot. autora), d) Elewacja bu-

dynku Caixaforum, Madryt [12]  

Fig. 8.  Concepts for destructed building materials in contemporary architecture. Surfaces 

in relief: a) San Telmo Museum, San Sebastian [8], b) Facade of de Young Museum, 

San Francisco [9], c) Facade of a residential building (photo by author), d) Facade 

of Caixaforum, Madrid [12] 

 

Niektóre z otrzymywanych wzorów, ze wzgl du na drobny podzia  i specy-

ficzny charakter, przypominaj  sw  spójno ci  ornament. Mo na uzna , e pe -

ni  one rol  podobn  do roli ornamentu w budynkach historycznych, któr  we-

d ug niektórych jest sprawienie, „by umieszczony w budynkach i w przestrzeni 

publicznej czyni  wiat w wi kszym stopniu ca o ci , dzi ki zjednoczeniu go w taki 

sam sposób, jak czyni to dywan perski” [7]. 
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Kompozycje reliefowe  

Reliefowe powierzchnie ele-

wacji obiektów budowlanych 

znajduj  równie  zastosowanie 

we wspó czesnych obiektach. 

Oparte s  na zasadzie kompozy-

cyjnej wykorzystuj cej wzorce 

materia ów podleg ych proce-

som starzenia si  i destrukcji. Do-

tyczy to szerokiego wachlarza 

rozwi za  w odniesieniu zarówno 

do materia ów tradycyjnych 

(ceg a, beton, drewno, mied ), 

jak i do wspó czesnych (alumi-

nium). Ze wzgl du na rodzaj po-

wierzchni elewacji rozró ni  mo -

na faktury rze biarskie ci g e (rys. 

8b, 8c) oraz powierzchnie perfo-

rowane (rys. 8a, 8d). 

6.  KONCEPCJE DESTRUKCJI 

PRZESTRZENNEJ 

Zamys  twórczy oparty na 

koncepcji wykorzystania wzor-

ców destrukcyjnych w odniesie-

niu do konfiguracji przestrzennej 

elementów projektowanych bu-

dynków nie jest zjawiskiem no-

wym. Stosowany by  czasem 

jeszcze przed pojawieniem si  

stylistyki dekonstrukcyjnej, która 

jest przecie  reminiscencj  zja-

wisk destrukcyjnych. Jednym  

z pierwszych i najbardziej spekta-

kularnych przyk adów takiej ar-

chitektury jest dom jednorodzinny 

zaprojektowany, a raczej zmon-

towany przez Eleméra Zalotaya 

w miejscowo ci Ziegelried ko o 

Schnuepfen w Szwajcarii w la-

tach siedemdziesi tych (rys. 9a). 

Ten wyj tkowy przyk ad architek-

tury spontanicznej zrealizowanej  

z komponentów odpadowych  

z ró nych materia ów stanowi nie 

tyle przyk ad obiektu który uleg  

destrukcji ale budynku zmonto-

a) 

 

b) 

 

 

Rys. 9.  Koncepcje destrukcji przestrzennej: a) dom

mieszkalny E. Zalotaya, Ziegelried [10],

b) projekt teoretyczny (rys. autora)  

Fig. 9.  Concepts for spatial destruction in buil-

dings: a) E. Zalotay`s house, Ziegelried [10],

b) Theoretical design (fig. by author) 
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wanego z niezale nych elementów, które uleg y degradacji w czasie. Nie jest to 

wiadomie i konsekwentnie zbudowany obiekt wed ug klarownej estetycznej 

koncepcji destrukcyjnej, uzyskany efekt mo e to jednak e sugerowa . Znamien-

na jest historia tego domu. Ilustruje ona zachowania spo ecze stwa, ci lej, spo-

eczno ci lokalnej, która nie zaakceptowa a od pocz tku estetyki destrukcyjnej, 

wr cz protestuj c przeciwko niej. Mo na si  spodziewa , e podobne reakcje 

wzbudzi aby taka stylistyka w spo ecze stwach puryta skich przyzwyczajonych 

do estetyki klasycznej w odniesieniu do dzie  sztuki, tak e architektury. Nale y 

jednak uzna , e wspomniany przyk ad jest ekstremalnym a agodniejsza w swym 

destrukcyjnym wyrazie estetyka nie wzbudza aby tak silnych negatywnych reak-

cji. Wymieniony obiekt w aspekcie trwa o ci cechuje si  jednak pozytywnymi 

parametrami uznawanymi w architekturze zrównowa onej, takimi jak niska ener-

goch onno , atwo  lokalnego pozyskiwania elementów budowlanych oraz 

nisk  spójno ci  formy sprzyjaj c  u atwionej adaptacyjno ci.  

 Destrukcja jako idea twórcza bywa a równie  analizowana na poziomie 

teoretycznych rozwa a  i prób graficznych (rys. 9b). W niektórych przypadkach 

tak e przyjmowana jako wytycz-

na kszta towania architektonicz-

nego w pracach konkursowych 

niektórych presti owych obiek-

tów. Przyk adem mo e by   

praca powsta a w ramach mi -

dzynarodowego konkursu archi-

tektonicznego na Tokyo Forum  

w 1989 roku (arch. M.,W.Celadyn) 

(rys. 10a). Stylistyka destrukcyjna 

sta a si  tutaj wiadomym zamie-

rzeniem ideowym, zarówno  

w odniesieniu do ca ego obiektu, 

jak i do jego komponentów. Filo-

zoficzny aspekt idei odnosi si ,  

w tym przypadku, do podkre le-

nia funkcji czasu i ograniczonej 

trwa o ci, co ma g bokie korze-

nie w filozofii zen transponowanej 

na architektoniczne obiekty ja-

po skie. To do  szczególny 

przypadek próby dostosowania 

idei twórczej w architekturze do 

osobliwego zwyczaju zwi zane-

go z symboliczn  nisk  trwa o ci  

budynków i ich cykliczn  rekon-

strukcj . Stylistyka destrukcji wy-

daje si  by  w tym przypadku 

szczególnie uzasadniona. 

Nieco agodniejszym zna-

kiem destrukcji, jako koncepcji 

twórczej traktowania elewacji 

a) 

b) 

Rys. 10. Koncepcje destrukcji przestrzennej:

a) projekt konkursowy Tokyo Forum (fot.

autora), b) Museu bleu, Barcelona [9] 

Fig. 10.  Concepts for spatial destruction in buil-

dings: a) competition entry for Tokyo

Forum (photo by author), b) Museu bleu,

Barcelona [9]
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obiektów, jest budynek Museu bleu w Barcelonie (arch. Herzog, de Meuron)  

(rys. 10b). Destrukcja jako idea w odniesieniu do bry  budynków by a i jest intry-

guj cym problemem twórczym w architekturze. Zapewne dlatego pojawi a si  

ona w sposób bardziej dobitny na pewnym etapie rozwoju architektury dwudzie-

stowiecznej w formie stylu dekonstruktywistycznego. 

Rozwa aj c problem destrukcji w architekturze mo na si  oprze  na do  

szeroko analizowanych zagadnieniach zwi zanych z dekonstruktywizmem. Okre-

lenie to odnosi si  nie tylko do architektury ale ma znacznie szersze t o zwi zane 

z filozofi .  
 

7. PODSUMOWANIE 

Jak stwierdzono powy ej, kompozycje oparte na idei destrukcji s  coraz 

cz ciej stosowane przez architektów. Wynika to zapewne z du ych mo liwo ci  

w sensie bogactwa wzorców destrukcyjnych i wielo ci materia ów budowlanych 

stosowanych w budownictwie, z których ka dy jest modyfikowany w funkcji cza-

su w odmienny sposób. Istniej  jednak zasadnicze ró nice w podej ciu do tego 

zagadnienia w przypadku kompozycji powierzchniowych i przestrzennych.  

W kompozycjach powierzchniowych spotykamy nieregularne, zró nicowane 

faktury, zró nicowan  kolorystyk  poszczególnych fragmentów powierzchni czy 

obecno  fragmentów perforowanych. S  to do  typowe cechy powierzchni 

elementów budowlanych zmodyfikowanych w wyniku dzia ania czynników de-

strukcyjnych w funkcji czasu i w zale no ci od trwa o ci materia ów i intensywno-

ci oddzia ywania czynników destrukcyjnych. W przypadku dekonstrukcji prze-

strzennych kwestie cech powierzchni tworz cych obiekty dekonstruktywistyczne 

maj  mniejsze znaczenie. W praktyce te powierzchnie nie s  poddawane proce-

som asymilacji dekonstrukcyjnej. Z punktu widzenia architektury zrównowa onej  

i jej zachowania w czasie mo na zatem dostrzec brak konsekwencji, a stylizacja 

jawi si  jako niekonsekwentna. Wa nym spostrze eniem mo e by  to, e jeste my 

w stanie zaakceptowa  stylistyk  destrukcyjn  w postaci kompozycji dekonstruk-

tywistycznej ale ju  mniej powierzchnie destrukcyjne, bo kojarz  si  one zbyt do-

s ownie z up ywem czasu i domy lnie ze zbli aniem si  ko ca trwa o ci i obni e-

niem stanu technicznego. Warto  takich obiektów z tego powodu mo e si  

wydawa  mniejsza. Zaczynamy pod wiadomie odczuwa  potrzeb  renowacji  

i podniesienia poziomu stanu technicznego mimo tego, e nie jest to konieczne. 

Oddzia ywanie psychologiczne zwi zane z przyzwyczajeniami jest wi c w tym 

przypadku do  oczywiste. Problem trwa o ci budynków i zwi zanym z nim 

aspektem destrukcji, a w efekcie estetyki, jest wi c tak e problemem psychologii. 

Nale y w wietle paradygmatu architektury zrównowa onej stwierdzi , e szansa 

na pe n  realizacj  postulatu zrównowa enia i zwi kszenia trwa o ci budynków 

oraz ich komponentów wydaje si  by  ci le zwi zana z akceptacj  estetyki 

destrukcyjnej. Wynika to z mo liwo ci redukcji cz stotliwo ci energoch onnej 

konserwacji elementów budowlanych b d  ich wymiany i zast pienie ich no-

wymi komponentami zwi kszaj cymi energoch onno  budynków w ich cyklu 

ycia. 
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DESTRUKCJA JAKO KONCEPCJA ESTETYCZNA W ARCHITEKTURZE 

 
STRESZCZENIE. Trwa o  techniczna i estetyczna budynków jest jednym z podstawowych 

paradygmatów architektury zrównowa onej i drog  do redukcji energoch onno ci budyn-

ków. Wyd u enie cyklu ycia obiektów zwi zane jest jednak w wielu przypadkach mi dzy 

innymi z problemami natury estetycznej w wyniku nieuniknionego starzenia si  materia ów  

w warunkach przed u onej eksploatacji budynków. Obni enie cz stotliwo ci energoch onnych 

zabiegów konserwacyjnych, szczególnie w przypadku elewacji obiektów, wi e si  jednak  

z potrzeb  akceptacji estetyki destrukcyjnej przez u ytkowników. Artyku  zawiera rozwa ania na 

ten temat i wskazuje na mo liwo ci i szanse w tym zakresie wobec coraz cz stszego wykorzysty-

wania wspó cze nie kompozycji opartych na asymilacji zjawisk destrukcji materia ów w odnie-

sieniu do rozwi za  przestrzennych i p askich budynków lub ich elementów. 

S owa kluczowe: architektura, destrukcja w architekturze, trwa o  budynków  

 
 

DESTRUCTION AS AN ESTHETIC CONCEPT IN ARCHITECTURE 
 

SUMMARY. Technical and esthetic durability of buildings are basic paradigms of sustainable 

architecture and a way to reduce the embodied energy in buildings. However, an 

extension of the life cycle of buildings is accompanied in many cases by problems of 

esthetic nature. This is due to the unavoidable ageing of building materials during their 

long-term operation. The reduction of energy-consuming processes of conservation, 

regarding elevations of buildings, requires the acceptance of esthetics of destruction. The 

paper covers these problems and indicates chances and possibilities in this regard, 

especially in connection with a frequent use of contemporary compositions based on the 

assimilation of conceived destruction patterns for building materials with effects of 

destructive agents. This concern both flat and spacial solutions for contemporary buildings 

and their components.  

Key words: architecture, destruction in architecture, durability of buildings 

 


