DESTRUKCJA JAKO KONCEPCJA ESTETYCZNA
W ARCHITEKTURZE

1. WSTEP

apewnienie znacznej frwatosci budynkdw jest jednym z podstawowych

wymogdw architektury zréwnowazonej, ktéra jak kazda inna podlega

zmianom w funkcji czasu. Sq one zwigzane ze zjawiskami o charakterze

destrukcyjnym uznawanymi za niekorzystne, nie tylko ze wzgledéw

technicznych ale z reguty réwniez estetycznych. Naturalnym dgzeniem

jest ograniczenie tempa tych zmian poprzez zabiegi konserwacyjne,
ktére z kolei wigzqg sie z wydatkami finansowymi i energetycznymi. Zwieksza sie
tym sposobem energochtonno$¢ budynkdw w ich cyklu zyciowym, co jest
sprzeczne z ideq zrdbwnowazenia. Jak sie wydaje, ten zamkniety krgg mogtby
ulec przerwaniu w przypadku spotecznej akceptacii i waloryzaciji ,,destrukcyjnej”
estetyki budynkdw. W $wietle tych stwierdzen problem zwigzkédw pomiedzy obni-
zeniem stanu technicznego obiektéw budowlanych i ich ograniczong trwato-
scig, a efektami estetycznymi tego zjawiska wydaje sie by¢ wartym rozwazenia
i przeprowadzenia odpowiednich analiz.

Samoistna modyfikacja poczgtkowego stanu obiektéw architektonicznych,
ktéry zaistniat w wyniku realizacji koncepcji przestrzennej o okreslonej estetyce,
jako $wiadomego zamierzenia twoérczego architektow, jest zawsze nieunikniona.
Jej ksztatt, intensywnos¢ przebiegu oraz koncowy efekt sg tfrudne do antycypacii,
gdyz zwigzane sg z wieloma uwarunkowaniami majgcymi indywidualny lub sy-
nergiczny wptyw na ten proces. Ma on charakter destrukcyjny w sensie materia-
towym i formalnym; niejednokrotnie rowniez funkcjonalnym i semantycznym.
Destrukcjg w tym przypadku mozna nazwac nastepujgce w czasie zréznicowanie
wymienionych cech i parametréw budynkdéw odbiegajgcych w réznym stopniu
od oryginatu, czyli stanu poczatkowego. Jest to okredlenie dos¢ ekstremalne,
gdyz odchylenie od stanu poczgtkowego moze miec¢ fazy posrednie przed uzy-
skaniem stanu mozliwie ekstremalnego w pewnym zakresie czasowym. Dla tych
sytuacii wczesniejszych stosowniejsze mogtyby by¢ takie okreslenia, jak np.: de-
formacja, degeneracja, dezintegracja czy dewastacja. Destrukcja jednak wyda-
je sie by¢ terminem akceptowalnym, gdyz moze sie odnosi¢ w zasadzie do kaz-
dego z nich, pomimo rdéznego stopnia zaawansowania zachodzgcych zmian
i dlatego bedzie w powyzszych znaczeniach stosowany w dalszej czesci.

Poniewaz stan estetyczny budynkdéw jest oceniany gtéwnie najpierw w od-
niesieniu do jego elewacji dlatego rozpatrywanie cech ich powierzchni nalezy
uzna¢ za najbardziej celowe w tej dyskusji; stad dalsze rozwazania ograniczqg sie
do zjawisk destrukciji fasad budynkdw.
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2. PSYCHOLOGICINE ASPEKTY PERCEPCJI DESTRUKCJI W ARCHITEKTURZE

Percepcja estetyczna budynkdw podlegajgcych procesowi destrukcji jest
zjawiskiem psychologicznym o swoistym charakterze. Jej wieloznaczno$¢ sktania
do préby andlizy przyczyn takiego zjawiska i do celowosci wskazania sensu spo-
tecznej akceptacii estetyki destrukcyjnej. Zmienno$¢ ksztattu i innych parame-
frow estetycznych budynkdédw mozna analizowaé poprzez analogie do zjawisk
zmiennosci w teorii sztuki. Dlatego, podobnie jak w sztukach plastycznych, mozna
uznaé, ze samoistna czy naturalna, oraz celowa bqdz przypadkowa destrukcja
tkanki budowlanej generuje wzrost entropii systemu, jakim jest obiekt budowlany.
Powoduje to zwiekszenie stopnia ztozonosci uktadu formalnego, gdyz spdjne
formalnie i plastycznie elementy budynkdw stajg sie mniej uporzgdkowane po-
przez niezamierzone i zazwyczaj przypadkowe pojawienie sie dodatkowych ele-
mentéw kompozycji przestrzennych czy powierzchniowych w wyniku destrukcii.
Zgodnie z definicjg kompozycje takie stajg sie dysharmonijne. Termin dysharmo-
nia implikuje negatywny charakter percepcji w odniesieniu do dziet sztuki, a tym
samym takze do dziet architektonicznych.

Jak napisano w katalogu wystawy zatytutowanej ,Enfropia sztuki cz. 2" we
wroctawskiej galerii ,Entropia” (23.09.2011), ,,Enfropijny punkt widzenia pozwala
zobaczy¢ nie tylko destrukcje/dekonstrukcje przedmiotu, ale odstania jego ukry-
te wtasciwosci, nature, forme. Zbliza to w tym punkcie entropie sztuki do japon-
skiej koncepcji estetycznej ‘'wabi-sabi’ kierujgcej uwage na piekno niedoskona-
tosci  ksztattéw | bytdw bedgcych w ciggtym procesie transformacii,
powstawania i zaniku™ [1]. Zniszczenie i znikanie mogq by¢ rownie inspirujgce jak
tworzenie i trwatosé. Entropia nadaje budynkom dynamike zwigzang z funkcjg
czasu, to z kolei automatycznie wywotuje kwestie trwatosci kompozycji artystycz-
nej czy tez budynku. Nastepuje stopniowy zanik elementdéw kompozycji oryginal-
nej na rzecz pojawiania sie nowej, odmiennej, ktéra z reguty jest oceniana jako
negatywna estetycznie. Poniewaz proces ten odbywa sie zazwyczaj poza kon-
trolg autora, ostateczna, jak réwniez posrednie fazy kompozyciji sg trudne badz
niemozliwe do okredlenia. Zjawisko to ilustruje dobrze obraz Lecha Twardowskie-
go ze wspomnianej wystawy (rys. 1).

W przypadku budynkdéw ujawniajgca sie stopniowo dysharmonia nie zawsze
musi by¢ jednak percypowana w sposdb negatywny. Zarbwno rzeczywista, jak
i pozorna, destrukcja jest kojarzona z uptywem czasu w ktérym nastgpita a znaki
czasu, widoczne w analizowanym budynku, tagodzg czasami negatywne od-
czucia estetyczne.

Odwrotny proces percepcyjny, negatywny, wystepuje w przypadku obiek-
tdw majgcych od poczgtku cechy krétkotrwate] egzystenciji, w ktérych doszto do
destrukcji niektérych elementéow sktadowych. Inny jest tez odbidr estetyczny bu-
dynkéw z materiatdéw trwatych, a inny realizowanych w konstrukcjach lekkich
i z nietrwatych materiatéw. Zjawisko to jest zwigzane ze stanem naszej wiedzy,
ktérej zrédtem sg panujgce obiegowe opinie. Odnoszg sie one zazwyczaj nega-
tywnie do takich materiatdw, jak metale czy tworzywa sztuczne; stad uzywane
czesto pogardliwe okredlenie ,blaszaki” w odniesieniu do elewacji z elementéw
metalowych.

Kategorie percepcji estetycznej budynkdédw sg uzaleznione od wielu czynni-
kéw, nie tylko od wiedzy i otwartosci umystéw odbiorcdw ale w szczegdlnosci



od przyzwyczajen. Istotng role
w opisanych procesach odgrywa-
ja tez oczekiwania innych — spo-
teczehstwa czy inwestorow. Two-
rzq one ograniczenia zewnetrzne
frudne do przezwyciezenia przez
architektoéw. Akceptacja nowosci
w sferze estetycznej, w tym przy-
padku paradoksalnie  estetyki
destrukciji, czyli cech starosci, jest
czesto nietatwa gdyz jest odstep-
stwem od normy, a konserwatyzm
ludzki pozwala na tolerancje tylko
wobec niewielkich odchylen od
oczekiwanych. Zazwyczaj wymao-
gamy od budynkédw pewnej,
najczesciej wysokiej jakosci tech-
nicznej i estetycznej . Destrukcja
na poziomie estetyki pozostaje
w konflikcie z tymi oczekiwaniami.

Jak stwierdzono w bado-
niach, zachowanie odbiorcéw
wobec dziet architektonicznych
jest uzaleznione od otfoczenia
danego obiektu. Budynek o ce-
chach destrukcyjnych w ofocze-
niu innych obiektdw o podobnym
charakterze lub element budow-
lany w sgsiedztwie innych kom-
ponentdw naznaczonych upty-
wem czasu bedq percypowane
inaczej niz w sytuacjach odwrot-
nych, gdzie odmienne o stworzy
sytuacje konfrastowqg. W pierw-
szym przypadku estetycznie ho-
mogeniczna przestrzeh  bedzie
zapewne percypowana korzyst-
niej niz w przypadku przeciwnym.
Odbidr psychologiczny zjawisk
destrukcyjnych  w architekturze
jest wiec zjawiskiem ztozonym
i tym samym trudnym do antycy-

Rys. 1. Seria obrazow ilustrujgcych zjawisko entropii
i destrukcji w sztuce (L. Twardowski) [2]

Fig. 1. A series of paintings illustrating the pheno-
menon of entropy and destruction in art
(L. Twardowski) [2]

paciji. Nie powinno to, jednakze, powodowacd rezygnaciji z préb akceptacii este-
tyki destrukcyjnej wobec paradygmatu maksymalnej trwatosci technicznej

budynkdw.

Istniejg pewne przyktady niemal powszechnej akceptaciji zmiennosci este-
tycznej o charakterze destrukcyjnym w architekturze. Znamienny przyktad akcep-
tacji destrukcji materiatowej i przyjecia jej joko koncepcja estetyczna odnosi sie
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do stosowania blachy miedzianej na elewacjach, a szczegdlnie na dachach.
Jest to wybdr powszechnie uznawany za nie budzgcy wiekszych wgtpliwosci
w sensie estetycznym. Modyfikacja tego materiatu w zrdéznicowanym czasie, pod
wptywem dziatania czynnikdw klimatycznych, cechujgca sie zmiennoscig jego
kolorystyki, bywa wrecz oczekiwana i wzbudza z reguty pozytywne odczucia
estetyczne. Jest to najdobitniejszy przyktad akceptacji starzenia sie materiatu
budowlanego antycypowanego juz na etapie projektowania. Tolerancja wobec
ograniczonej w czasie i czesto niskiej trwatosci oryginalnych cech estetycznych
tego materiatu stanowi zaprzeczenie powszechnych upodobah do znacznej
tfrwatosci technicznej i estetycznej w odniesieniu do niemal wszystkich materia-
téw budowlanych. Nalezy jednakze uznaé, ze pozytywna ocena estetyczna
zjawiska zmiany kolorystyki miedzianych powierzchni odnosi sie przede wszystkim
do procesu jednolitej patynizacji. Gdy proces ten przynosi w efekcie powierzch-
nie kolorystycznie niejednolite, co jest uzaleznione od wielu czynnikdw Srodowi-
skowych, ocena estetyczna moze by¢ zupetnie odmienna.

Rys. 2. Muzeum Nemo. Amsterdam. Wielo- Rys. 3. Parco della Musica. Rzym. Patyna
fazowos¢ procesu starzenia sie ele- na blasze otowianej (fot. autor)
wacji z blachy miedzianej (fot. autor) Fig. 3

. Parco della Musica. Rome. Patina
Fig. 2. Museum Nemo. Amsterdam. Suc- on lead sheets (photo by author)
cessive stages of patina formation
on a copper facade (photo by
author)



Dobrg ilustracjg problemu moze by¢ obiekt muzealny Nemo w Amsterda-
mie (rys. 2). Wystgpito w tym przypadku dos¢ niezwykle zjawisko jednoczesnego
ujawnienia sie 3 faz starzenia sie materiatu w tym samym okresie. Nastgpito to
w wyniku bardzo szczegdlnych miejscowych warunkdw klimatycznych. Oryginal-
na faza A (na rys. 2) ujawnita sie po wczesdniejszym zaistnieniu fazy B (lbrgzowienie
miedzi) oraz fazy C (jednolita patyna). Przyczyng byto odpadniecie patyny i po-
wstanie w ten sposéb nieregularnych plam o kolorze pierwotnym blachy mie-
dzianej. Takie uwidocznienie sie frzech faz starzenia sie materiatu dato efekt
entropijny i w konsekwencji dysharmonijny. Mozna mie¢, w tym przypadku, do
takiego stanu estetycznego stosunek ambiwalentny ale jednoczesnie uznad, ze
jest to proces nieunikniony i naturalny dla tego materiatu, a przez to estetycznie
akceptowalny. Nieco wiecej wagtpliwosci estetycznych moze budzi¢ proces sta-
rzenia sie blach otowianych. Pokrywajqg sie one jasnym nalotem, ktéry tak spek-
takularnie demonstruje sie w przypadku pokrycia i elewacji Parco della Musica
w Rzymie. Poniewaz ten materiat i opisane zjawisko patynacji nie sq powszechnie
znane, ze wzgledu na nieczesto spotykane jego zastosowanie jako wykohczenie
zewnetrzne, moze on by¢ uznawany za kontrowersyjny estetycznie (rys. 3).

O ile w przypadku budynkédw nowych kwestia oceny estetycznej bywa am-
biwalentna, o tyle w przypadku budynkdw historycznych symptomy destrukciji
odbierane sq jako zjawisko naturalne i tym samym z reguty nie oceniane nega-
tywnie ze wzgledu na dostrzeganie w nim docenianych znakdw czasu. Jak sie
wydaje, funkcjonuje tu zasada zgodnosci pomiedzy formg a stopniem deforma-
cji czy destrukciji: formy kojarzone jako historyczne akceptujg symptomy dziatania
czasu, a od form charakterystycznych dla budynkdw wspdtczesnych oczekuje sie
braku widocznych zjawisk zwigzanych z destrukcyjnym wptywem czasu. Swiad-
czy to wyraznie o psychologii jaoko decydujacym czynniku w percepcji i ocenie
procesdw starzenia sie oraz kwestii frwatosci budynkdw.

3. DESTRUKCJA W KULTURZE JAPONSKIEJ

Zagadnienie destrukcji jest w przypadku niektérych kregdw kulturowych
istotng sferqg sztuki i filozofii. Jest ono dostrzegalne w szczegdlnosci w kulturze jo-
ponskiej. Posiada tam nawet teoretyczne oparcie w ramach systemu religijnego.
Szintoizm definiuje w znacznym stopniu architekture sakralng, ale réwniez budynki
o innych funkcjach. Trwato$¢ symboliczna lecz nietrwato$é fizyczna sq cechqg
charakterystyczng tej kultury architektonicznej. Reprezentuje ja wspomniana
wczesdniej filozofia wabi-sabi, odnoszgca sie do estetyki oraz do japonskiej wizji
Swiata, skoncentrowanej na akceptacji przejsciowosci i niedoskonatosci. Czasa-
mi ta estetyka, wywodzqgca sie z buddyzmu, jest tam okreslana jako piekno, ktére
jest niedoskonale, niefrwate i niekompletne. Jest oparta na koncepcie niefrwato-
$ci, cierpienia i pustki. Taka wizja estetyczna jest przeciwng w stosunku do grec-
kiej i zachodnioeuropejskiej idei piekna i doskonatosci. Wywotuje uczucie melan-
cholii i duchowej tesknoty. Uznaje, ze nic nie trwa dtugo, nic nie jest skonczone
i nic nie jest doskonate. Mozna spotkac tez okreslenie, ze wabi-sabi jest mgdro-
sciq i pieknem niedoskonatosci. W odniesieniu do sztuki i architektury interpreta-
cja zasad wabi-sabi sugeruje niedoskonatg jakos¢ obiektu wynikajgca z ograni-
czeh zmiennych warunkdéw uzytkowania, a w konsekwencji jego zawodnosé
i ograniczong zywotno$¢. Wskazuje sie na symboliczne znaczenie stowa ,sabi” —
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rdzewiec. Percepcja oparta na
tej filozofii waloryzuje uszkodzenia
przedmiotdw twierdzgc, ze nada-
ja im one wartoéci medytacyjne.
Odnoénie materiatdw uznaje, ze
ich starzenie sie czyni je bardziej
inferesujgcymi poprzez demon-
stfrowanie zmian obserwowanych
w miare uptywu czasu [3]. Estety-
ka zgodna z zasadami wabi-sabi
wydaje sie by¢ idealnym wehiku-
tem dla kwestii podnoszenia wa-
Rys. 4. Swiqunio Ise, Naiku (Japonia). Widoczne |ordw destrukcji w architekturze
etapy kolejnej odbudowy obiektéw przesu- funkcji uptywajgcego czasu.
nietej w czasie (starsze ogrodzenie, nowszy Japonska  tradycja  kulturowa
budynek) [5] . . .
powinna, zatem, sktaniac ku jej
Fig. 4. Temple Ise, Noiku. (Jopon).Visibee different akceptacji w  odniesieniu  do
s’roges of successive reconstruction of the budynkéw w tym kraju. Nie jest to
basic structure (newer) and the fence . . . .
(older) [5] Jedno!< tak oczyW|sTe: F.|Iozof|.o
ustawicznego odnawiania  sie
tkanki budowlanej, stojgca u podstaw cyklicznej odbudowy obiektéw wedtug
tych samych wzorcow stoi, w zasadzie, w sprzecznosci do idei opartych na wabi-
sabi. Odbudowujemy stare aby powstato nowe, chociaz identyczne
w swej formie i cechach estetycznych. Swigtynia Ise byta odbudowywana od
nowa identycznie 60 razy co 25 lat przy pomocy nowych materiatéw, jako wynik
religijnej zasady ciggtej odnowy (rys. 4) [4]. Mozna fo okresli¢ joko zasada
zapewnienia obiektom trwate] tozsamosci poprzez nietrwato$¢ ich kolejnych
wcielen.

Nie wydaje sie to by¢ logicznie spdjne. Dostrzec mozna pewne podobieh-
stwo z ujeciem problemu w filozofii europejskiej, w ramach ktdrej wedtug niektd-
rych ,,tozsamosc” nie istnieje, bo wszystko sie zmienia w kazdej sekundzie. W eu-
ropejskiej kulturze wspodtczesnej zmiennosé rowniez jest zagadnieniem aktualnie
rozwazanym i docenianym - takze w architekfurze. Jest ona jednakze postulo-
wana jako wytyczna projektowa w ramach architektury zréwnowazonej, gtownie
w odniesieniu do rozwigzan funkcjonalnych budynkéw.

4. RODZAJE DESTRUKCJI W ARCHITEKTURZE

Destrukcja jako koncepcja estetyczna w architekturze czerpie ze wzoréw
deformaciji spotykanych w rzeczywisto$ci w odniesieniu do obiektéw, ktdre pod-
dane zostaty dziataniu réznych czynnikdw degradacyjnych wraz z uptywem
czasu. W przypadku obiektéw budowlanych taki dominujgcy wptyw na nie ma
oddziatywanie czynnikdw klimatycznych, przede wszystkim wody opadowej,
tlenu, wiatru oraz stohca. To one powodujg najwiecej szkdd, w zaleznosci od
intensywnosci ich dziatania, co z kolei ma zwigzek z potozeniem geograficznym
budynkdéw. Znamienny w tym zakresie jest przypadek miedzianej elewacji Lisbon
Harbour Control Tower poddawanej statemu oddziatywaniu wiatru i soli morskiej,



ktére spowodowaty nierdbwnomiernie roztozone plamy i przebarwienia materiatu
(rys. 5).

Ale rodwniez czynnik ludzki miewa istotny wptyw na niekorzystny stan tech-
niczny i estetyczny elementéw budynkdéw. Mechaniczne uszkodzenia powodo-
wane ciekawoscig czy nieprzyjoznymi intencjami skutkujg nieraz uszkodzeniami
powierzchni materiatdw (rys. é).

Rys. 5. Lisbon  Harbour Control Rys. 6. Museu bleu. Barcelona. Uszkodzenia narozni-

Tower. Miedziana elewacja ka tynku na elewaciji (fot. autora)

ulegta destrukcji powierzeh- g ¢ Museu bleu. Barcelona. Damages done fo

niowej (fot. autora) plastered facade by a human factor (photo
Fig. 5. Lisbon Harbour Control by author)

Tower. Surface deteriora-
fion of a copper facade
(photo by author)

Destrukcja w sensie przestrzennym moze dotyczyé powierzchni materiatu
jakiego$ elementu, bgdz tez moze odnosi¢ sie do wiekszych fragmentéw budyn-
kéw, niejednokrotnie upodabniajgc go do obiektu zdewastowanego. Interesu-
jace dla twércdw architektury cechy estetyczne wielu przyktaddw destrukcii
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strukturalnej czy powierzchniowej zewnetrznych elementéw budynkéw stajg sie
nieraz inspiracjq dla projektantéw nowych obiektéw. Ich koncepcje estetyczne,
w odniesieniu do propozycji materiatowych, $wiadomie w takich przypadkach
dotyczg pewnego rodzaju mniej lub bardziej dostownego nasladownictwa cech
destrukcyjnych zaobserwowanych w naturze jako skutek starzenia sie materia-
téw. Na rynku budowlanym mozna réwniez znalezé materiaty oferowane przez
producentdw posiadajgce cechy estetyczne nawigzujgce swym charakterem
do materiatéw zdeformowanych czy ulegtych procesom starzenia sie. Dotyczy
to wielu materiatéw elewacyjnych stosowanych standardowo. Niejednokrotnie
stajg sie one ich mimikrg.

5. KONCEPCJE DESTRUKCJI POWIERZCHNIOWEJ

Destrukcja powierzchni elewacyjnych budynkéw jest najczesciej wystepujg-
cym i najbardziej zauwazalnym zjawiskiem. Zniszczenia w formie zmian i uszczerb-
ki w ich bryle wspdtcze$nie zazwyczaj rzadko sie spotyka. Tak zaawansowane
objawy starzenia sie budynkdw, czy tez ich wiekszych elementdw, uniemozliwity-
by ich funkcjonowanie i przynositoby straty. Wtasciciele obiektéw starajq sie ta-
kich sytuaciji unika¢, dlatego w odpowiednim momencie podejmujg Srodki za-
pobiegawcze przywracajgce obiektom ich odpowiedni stan techniczny.

Zniszczenia i uszkodzenia powierzchniowe nie zagrazajq istotnie funkcjono-
waniu budynkédw a obnizajq jedynie estetyke elewacji. Sg natomiast powszech-
nym, cho¢ z reguty niepozgdanym zjawiskiem. Mogg odnosi¢ sie do technicznie
niegroznych objawdw powierzchownych i charakteryzowac sie przebarwieniami,
nalotami, niewielkimi deformacjami czy tez powstawaniem drobnych nieréwno-
sci faktury. W przypadku dtugotrwatego oddziatywania agresywnych czynnikéw
zewnetrznych w szczegdlnych przypadkach moze dochodzi¢ do perforacji po-
wierzchni materiatu.

Bogactwo efektdéw zwigzanych z destrukcjg powierzchni materiatéw na
elewacjach budynkdw staje sie nieraz inspirujgce dla architektow w sensie este-
tycznym. Inspiracje takie dotyczg kompozyciji ptaskich i reliefowych. Z punktu
widzenia technicznego produkcja i wykonawstwo materiatéw i elementow bu-
dowlanych opartych na koncepciji destrukcyjnej stanowito do niedawna pewien
problem. Wykonywanie matryc z naniesionymi nieregularnymi wzorami wymaga-
to prac manualnych co nie sprzyjato propagacji takich nie w petni zautomaty-
zowanych technologii. Wprowadzanie coraz szerzej technologii opartych na
oprzyrzgdowaniu produkcyjnym sterowanym komputerowo i programéw interfej-
sowych, pozwalajgcych na odpowiednie wykorzystywanie projektéw graficz-
nych w celach produkcyjnych, umozliwito w szerokim zakresie realizacje prak-
tyczng omawianych koncepciji estetycznych.

Kompozycje ptaskie

Koncepcje destrukcyjne w odniesieniu do ptaskich powierzchni materiatéw
coraz chetniej sg wyborem architektéw. Wynika to zazwyczaj z checi wykorzy-
stania mozliwosci materiatéw w zakresie ich zréznicowanego i bogatego wa-
chlarza efektéw estetycznych powstajacych czesto w sposdb nieoczekiwany
w wyniku procesu starzenia sie materiatu. Przyczynia sie tez do tego, zapewne,
znuzenie regularnoscig form budynkdéw i ich materiatdw. W Slad za probami



odejscia od prostokreslnych bryt
i pojawianiem sie spektakular-
nych uformowan  budynkdw,
co stato sie jedng z cech charak-
terystycznych wspdtczesnej ar-
chitektury, nadszedt réwniez czas
na eksperymenty w zakresie nie-
regularnych powierzchni mate-
riatébw budowlanych. Przejawia
sie to gtébwnie na elewacjach.
Kolorystyka i grafika takich mate-
riatdéw, bardziej lub mniej regu-
larnych i jednolitych kolorystycz-
nie, w wielu przypadkach nasla-
duje materiaty podlegle zaawan-
sowanym procesom starzenia sie
czy destrukcji. Mozna je ocenic
jako  anachronistyczne,  gdyz
sugerujqg uptyw czasu jakiego
w ich przypadku nie byto. Takie
zafatszowanie przynosi jednakze
czasem niezwykle efekty este-
tyczne.

Destrukcja powierzchniowa,
jaok dowodzqg przyktady wczesniej
przedstawione,  charakteryzuje
sie z reguty deformacjami i nie-
regularno$ciami plam czy po-
wstawaniem  niepowtarzalnych
Wzorow.

Na bazie takich koncepcji
powstaje coraz wiecej realizacji
architektonicznych (rys. 7).

Wspdtczesne technologie pro-
dukcji najczesciej pozwalajg na
produkcje materiatéw i elemen-
tow z reguty o powtarzalnych
wzorach. Jest to najczesciej nie-
zgodne ze zjawiskami naturalne-
go starzenia sie materiatéw. Aby
jednak osiggnac¢ efekty estetycz-
ne podobne jak w procesach
destrukcyjnych  eksperymentuje
sie w tfym celu z indywidualnie
tworzonymi technologiomi  po-
zwalajgcymi na uzyskaniu efek-
tow przypadkowosci. Dotyczy to
takich materiatow jak: stal nie-

a)

Rys. 7.

Fig. 7.

KUNSTMUSEUM.
LIECH

Koncepcje destrukcji ptaskich materiatow
elewacyjnych w architekturze wspdtcze-
snej: a) Sufit Museu bleu, Barcelona (fot. au-
tora) b) Elewacja Kunstmuseum, Lichtenste-
in [6]. c) Elewacja budynku mieszkalnego,
Bruksela [11]

Concepts for destructed flat building mate-
rials in contfemporary architecture: a) Soffit
in Museu bleu, Barcelona (photo by au-
thor), b) Facade of Kunstmuseum, Lichten-
stein [6], c) Facade of a residential building,
Brussels [11]

49



50

rdzewna, beton, cegta, kamien itd. Uzyskane wyniki w wielu przypadkach dajg
tudzgco podobne efekty uwalniajgc architekture od sztywnych ram wzornictwa
geometrycznego.

a) b)

Rys. 8. Koncepcje destrukcji reliefowych materiatéw elewacyjnych w architekturze wspdt-
czesnej: ad) San Telmo Museum. San Sebastian [8], b) Elewacja de Young Museum,
San Francisco [9], c) Elewacja budynku mieszkalnego (fot. autora), d) Elewacja bu-
dynku Caixaforum, Madryt [12]

Fig. 8. Concepts for destructed building materials in contemporary architecture. Surfaces
in relief: a) San Telmo Museum, San Sebastian [8], b) Facade of de Young Museum,
San Francisco [9], ¢) Facade of a residential building (photo by author), d) Facade
of Caixaforum, Madrid [12]

Niektére z otrzymywanych wzoréw, ze wzgledu na drobny podziat i specy-
ficzny charakter, przypominajg swqg spdjnoscig ornament. Mozna uznad, ze pet-
nig one role podobng do roli ornamentu w budynkach historycznych, ktérg we-
dtug niektdérych jest sprawienie, ,,by umieszczony w budynkach i w przestrzeni
publicznej czynit wiat w wiekszym stopniu catosdciq, dzieki ziednoczeniu go w taki
sam sposdb, jak czyni to dywan perski” [7].



Kompozycje reliefowe

Reliefowe powierzchnie ele-
wacji  obiektéw budowlanych
znajdujg rowniez zastosowanie
we wspodtczesnych  obiektach.
Oparte sg na zasadzie kompozy-
cyjnej wykorzystujgcej wzorce
materiatdw podlegtych proce-
som starzenia sie i destrukcji. Do-
tyczy to szerokiego wachlarza
rozwigzan w odniesieniu zarbwno
do materiatdw  tradycyjnych
(cegta, beton, drewno, miedz),
jak i do wspdtczesnych (alumi-
nium). Ze wzgledu na rodzaj po-
wierzchni elewacji rozrézni¢ moz-
na faktury rzezbiarskie ciggte (rys.
8b, 8c) oraz powierzchnie perfo-
rowane (rys. 8a, 8d).

6. KONCEPCJE DESTRUKCJI
PRZESTRZENNEJ

Zamyst twdrczy oparty na
koncepcji wykorzystania wzor-
cow destrukcyjnych w odniesie-
niu do konfiguracji przestrzennej
elementéw projektowanych bu-
dynkdw nie jest zjawiskiem no-
wym. Stosowany byt czasem
jeszcze przed pojawieniem sie
stylistyki  dekonstrukcyjnej, ktéra
jest przeciez reminiscencjq zjo-
wisk  destrukcyjnych.  Jednym
z pierwszych i najbardziej spekta-
kularnych przyktaddw takiej ar-
chitektury jest dom jednorodzinny
zaprojektowany, a raczej zmon-
towany przez Eleméra Zalotaya
W miejscowosci Ziegelried koto
Schnuepfen w Szwajcarii w la-
fach siedemdziesigtych (rys. 9a).
Ten wyjatkowy przyktad architek-
tury spontanicznej zrealizowanej
z komponentéw odpadowych
z rbznych materiatéw stanowi nie
tyle przyktad obiektu ktdry ulegt
destrukcji ale budynku zmonto-

Y

096

Rys. 9. Koncepcje destrukcji przestrzennej: a) dom

Fig. 9.

mieszkalny E. Zalotaya, Ziegelried [10],
b) projekt teoretyczny (rys. autoral)

Concepts for spatial destruction in buil-
dings: a) E. Zalotay's house, Ziegelried [10],
b) Theoretical design (fig. by author)
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wanego z niezaleznych elementdw, ktére ulegty degradaciji w czasie. Nie jest to
swiadomie i konsekwentnie zbudowany obiekt wedtug klarownej estetycznej
koncepcji destrukcyjnej, uzyskany efekt moze to jednakze sugerowac. Znamien-
na jest historia tego domu. llustruje ona zachowania spoteczenstwa, $ciélej, spo-
tecznosci lokalnej, ktéra nie zaakceptowata od poczatku estetyki destrukcyjnej,
wrecz protestujgc przeciwko niej. Mozna sie spodziewad, ze podobne reakcje
wzbudzitaby taka stylistyka w spoteczenstwach purytahskich przyzwyczajonych
do estetyki klasycznej w odniesieniu do dziet sztuki, takze architektury. Nalezy
jednak uzna¢, ze wspomniany przyktad jest ekstremalnym a tagodniejsza w swym
destrukcyjnym wyrazie estetyka nie wzbudzataby tak silnych negatywnych reak-
cji. Wymieniony obiekt w aspekcie trwatosci cechuje sie jednak pozytywnymi
parametrami uznawanymi w architekturze zréwnowazonej, takimi jak niska ener-
gochtonnos¢, tatwosc lokalnego pozyskiwania elementéw budowlanych oraz
niskg spoéjnosciq formy sprzyjajacq utatwionej adaptacyjnosci.
Destrukcja jako idea twércza bywata réwniez analizowana na poziomie
teoretycznych rozwazan i préb graficznych (rys. 9b). W niektérych przypadkach
takze przyjmowana jako wytycz-
a) na ksztattowania architektonicz-
nego w pracach konkursowych
niektérych prestizowych obiek-
tow. Przyktadem moze byc
praca powstata w ramach mie-
dzynarodowego konkursu archi-
tektonicznego na Tokyo Forum
w 1989 roku (arch. M.,W.Celadyn)
(rys. 10a). Stylistyka destrukcyjna
stata sie tutaj Swiadomym zamie-
rzeniem  ideowym,  zardwno
w odniesieniu do catego obiektu,
jak i do jego komponentdw. Filo-
zoficzny aspekt idei odnosi sie,
w tym przypadku, do podkresle-
nia funkcji czasu i ograniczonej
trwatoéci, co ma gtebokie korze-
nie w filozofii zen transponowanej
na architektoniczne obiekty ja-
ponskie. To dos¢ szczegdlny
przypadek proby dostosowania
idei twodrczej w architekturze do
osobliwego zwyczaju zwigzane-
go z symboliczng niskg trwatosciq
budynkdéw i ich cykliczng rekon-
strukcjg. Stylistyka destrukcji wy-
daje sie by¢ w tym przypadku
szczegdlnie uzasadniona.

Rys. 10. Koncepcje destrukciji przestrzenne;j:
a) projekt konkursowy Tokyo Forum (fot.
autora), b) Museu bleu, Barcelona [?]

Fig. 10. Concepts for spatial destruction in buil- Nieco tagodnieiszym  zna-
dings: a) competition entry for Tokyo 9 szy

Forum (photo by author), b) Museu bleu, klem d_eSTrUkCJ" JOk.O koncepCJ.!
Barcelona 191 twércze] fraktowania elewacii



obiektow, jest budynek Museu bleu w Barcelonie (arch. Herzog, de Meuron)
(rys. 10b). Destrukcja jako idea w odniesieniu do bryt budynkdw byta i jest intry-
gujacym problemem twérczym w architekturze. Zapewne dlatego pojawita sie
ona w sposéb bardziej dobitny na pewnym etapie rozwoju architektury dwudzie-
stowiecznej w formie stylu dekonstruktywistycznego.

Rozwazajgc problem destrukcji w architekturze mozna sie oprze¢ na dosé
szeroko analizowanych zagadnieniach zwigzanych z dekonstruktywizmmem. Okre-
Slenie to odnosi sie nie tylko do architektury ale ma znacznie szersze tto zwigzane
z filozofig.

7. PODSUMOWANIE

Jak stwierdzono powyzej, kompozycje oparte na idei destrukcji sq coraz
czesciej stosowane przez architektéw. Wynika to zapewne z duzych mozliwosci
W sensie bogactwa wzorcdw destrukcyjnych i wielosci materiatéw budowlanych
stosowanych w budownictwie, z ktérych kazdy jest modyfikowany w funkcji cza-
su w odmienny sposoéb. Istniejg jednak zasadnicze réznice w podejsciu do tego
zagadnienia w przypadku kompozycji powierzchniowych i przestrzennych.
W kompozycjach powierzchniowych spotykamy nieregularne, zréznicowane
faktury, zréznicowang kolorystyke poszczegdlnych fragmentéw powierzchni czy
obecnos¢ fragmentéw perforowanych. Sg to dos¢ typowe cechy powierzchni
elementow budowlanych zmodyfikowanych w wyniku dziatania czynnikéw de-
strukcyjnych w funkcji czasu i w zalezno$ci od trwato$ci materiatéw i intensywno-
sci oddziatywania czynnikdw destrukcyjnych. W przypadku dekonstrukcji prze-
strzennych kwestie cech powierzchni tworzgcych obiekty dekonstruktywistyczne
majg mniejsze znaczenie. W praktyce te powierzchnie nie sq poddawane proce-
som asymilacji dekonstrukcyjnej. Z punktu widzenia architektury zréwnowazonej
i jej zachowania w czasie mozna zatem dostrzec brak konsekwenciji, a stylizacja
jawi sie jako niekonsekwentna. Waznym spostrzezeniem moze by¢ to, ze jesteSmy
w stanie zaakceptowacd stylistyke destrukcyjng w postaci kompozycji dekonstruk-
tywistycznej ale juz mniej powierzchnie destrukcyjne, bo kojarzg sie one zbyt do-
stownie z uptywem czasu i domysinie ze zblizaniem sie konca trwatosci i obnize-
niem stanu technicznego. Warto$¢ takich obiektéw z tego powodu moze sie
wydawaé mniejsza. Zaczynamy podswiadomie odczuwad potrzebe renowacj
i podniesienia poziomu stanu tfechnicznego mimo tego, ze nie jest to konieczne.
Oddziatywanie psychologiczne zwigzane z przyzwyczajeniami jest wiec w fym
przypadku dos¢ oczywiste. Problem trwatosci budynkdw i zwigzanym z nim
aspektem destrukcii, a w efekcie estetyki, jest wiec takze problemem psychologii.
Nalezy w $wietle paradygmatu architektury zrbwnowazonej stwierdzi¢, ze szansa
na petng realizacje postulatu zrbwnowazenia i zwiekszenia trwatosci budynkdw
oraz ich komponentéw wydaje sie by¢ $ciSle zwigzana z akceptacja estetyki
destrukcyjnej. Wynika to z mozliwosci redukcji czestotliwosci energochtonnej
konserwacji elementdw budowlanych bqgdz ich wymiany i zastgpienie ich no-
wymi komponentami zwiekszajgcymi energochtonno$¢ budynkdédw w ich cyklu
zycia.

53



54

LITERATURA

[1] Alexander Ch., 2008. Jezyk wzorcow: miasta, budynki, konstrukcja. Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne.
[2] Borkowski G. Postepujgca entropia sztuki jako inwersja,
http://www.obieg.pl/prezentacje/22457 (dostep: 20.03.2016).
[3] DerBund, 5.11.2011.
[4] Detail 1-2/2006.
[5] Detail 12/2011.
[6] El croquis 129/130.
[7] Flager F.L., 2003. The Design of Building Structures for Improved Life-Cycle
Performance. MIT Boston.
[8] Jodidio Ph., 2009. Architecture Now 6. Taschen Koeln.
[?] Katalog wystawy ,,Entropia sztuki cz. 2", 2011. Galeria Enfropia Wroctaw.
[10] http://www.wbarchitectures.be/en/architects/Mario_Garzaniti/4 (dostep:
22.04.2016).
[11] https://en.wikipedia.org/wiki/lse_Grand_Shrine (dostep: 12.04.2016).
[12] https://en.wikipedia.org/wiki/Wabi-sabi (dostep: 30.03.20146).

DESTRUKCJA JAKO KONCEPCJA ESTETYCZNA W ARCHITEKTURZE

STRESZCZENIE. Trwato$¢ techniczna i estetyczna budynkéw jest jednym z podstawowych
paradygmatédw architektury zrownowazonej i drogg do redukcji energochtonnosci budyn-
kow. Wydtuzenie cyklu zycia obiektdw zwigzane jest jednak w wielu przypadkach miedzy
innymi z problemami natury estetycznej w wyniku nieuniknionego starzenia sie materiatéw
w warunkach przedtuzonej eksploatacii budynkdw. Obnizenie czestotliwoici energochtonnych
zabiegdw konserwacyjnych, szczegdlnie w przypadku elewacii obiektéw, wigze sie jednak
z potrzebq akceptacii estetyki destrukcyjnej przez uzytkownikdw. Artykut zawiera rozwazania na
ten temat i wskazuje na mozliwosci i szanse w tym zakresie wobec coraz czestszego wykorzysty-
wania wspdtczesnie kompozycji opartych na asymilacji ziawisk destrukcji materiatéw w odnie-
sieniu do rozwigzan przestrzennych i ptaskich budynkdéw lub ich elementdow.

Stowa kluczowe: architektura, destrukcja w architekturze, frwato$¢ budynkdw

DESTRUCTION AS AN ESTHETIC CONCEPT IN ARCHITECTURE

SUMMARY. Technical and esthetic durability of buildings are basic paradigms of sustainable
architecture and a way to reduce the embodied energy in buildings. However, an
extension of the life cycle of buildings is accompanied in many cases by problems of
esthetic nature. This is due to the unavoidable ageing of building materials during their
long-term operation. The reduction of energy-consuming processes of conservation,
regarding elevations of buildings, requires the acceptance of esthetics of destruction. The
paper covers these problems and indicates chances and possibilities in this regard,
especially in connection with a frequent use of contemporary compositions based on the
assimilation of conceived destruction patterns for building materials with effects of
destructive agents. This concern both flat and spacial solutions for contemporary buildings
and their components.

Key words: architecture, destruction in architecture, durability of buildings



