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FONTANNY W MIEJSKIM PEJZAZU
SLASKA OPOLSKIEGO

1. WPROWADZENIE. ZAKRES OPRACOWANIA | STAN BADAN

ontanna, zwana réwniez wodotryskiem lub zdrojem, to wedtug defini-

cji' urzgdzenie sktadajgce sie ze zbiornika w formie basenu, czaszy lub

misy z przelewem i trzonu z dyszq, z ktdrej tryska woda doprowadzona

pod ciSnieniem. Pierwotnym wzorem dla fontanny byto przypuszczalnie

zrédto stanowigce naturalny wyptyw podziemnej wody na powierzch-

nie terenu. Ujete w oprawe rzezbiarskg lub architektoniczng petnito
funkcje uzytkowq i dekoracyjng. Przyktadem takiego rozwigzania byto rzymskie
nimfeum. W $redniowieczu na rynkach i placach miejskich budowano studnie
zaopatrujgce mieszkancdw w wode, czesto przebudowywane w czasach nowo-
zytnych w fontanny o dekoracyjnych formach. Skomplikowane kompozycje
rzezbiarskie i architektoniczne oraz bogate gry strumieni wody znalazty najpet-
niejszy wyraz w fontannach barokowych.

Do XIX w. fontanny zasilano grawitacyjnie wodq z potozonych na wyzszym
poziomie zbiornikdw i zréodet, od poczgtku XX w. stosowano systemy mechanicz-
ne i zasilanie z miejskiej sieci wodociggowej. Wspdtczesne fontanny to czesto
projekty zaawansowane technologicznie i nowoczesne pod wzgledem architek-
tonicznym, umozliwiajagce kreacje widowisk wodno-$wietinych i spektakli muzycz-
nych, $wiadczgce o niezmiennej fascynacji ptyngcq woda.

Zatozenia pomnikowe, fontanny i figury zachowane w historycznej prze-
strzeni miast Slgska to problematyka nadal fragmentarycznie rozpoznana i po-
zwalajgca na podijecie szerszych badan. W pracy przedstawiono reprezenta-
tywne przyktady fontann wpisanych w krajobraz miast Sigska Opolskiego,
w wiekszosci przypadkdw odnoszgc je roéwniez do rozwigzan z innych obszaréw
Slaska. Andlizie poddano ich lokalizacje, cechy formalne, rozwigzania materio-
towe i techniczne, jak réwniez zasygnalizowano zakres problematyki konserwa-
torskie;j.

2. FONTANNY EPOKI BAROKU

Epoka baroku tgczyta w stylistyczng i logiczng jednos$¢ rozmaite dyscypliny
sztuki. Waznym elementem staromiejskich zespotéw urbanistycznych catego
Slgska, w tym réwniez Slgska Opolskiego, sg fontanny, studnie i figury, najstarsze
datowane na koniec XVII w., reprezentujqce kolejne etapy oddziatywania prg-
déw europejskiego baroku i rozpowszechniania sie szeregu typdw rozwigzah. Te
rzezbiarskie kompozycje sytuowane na rynkach i placach miejskich stawaty sie

drinz. arch. Monika Ewa Adamska, Katedra Budownictwa i Architektury, Wydziat Budownictwa
i Architektury, Politechnika Opolska, ul. Katowicka 48, 45-061 Opole, mo.adamska@po.opole.pl

I Stownik terminologiczny sztuk pieknych, 2006. PWN Warszawa, s. 116.



istotnymi elementami urbanistycznymi miast, organizowaty przestrzen placodw
i wglgdy w ulice2. WspodtczeSnie w wyniku zniszczeh wojennych wielu zespotéw
staromiejskich oraz pdzniejszych decyzji o kierunkach ich powojennej odbudowy
te monumentalne czesto rzezby stanowiq wyrwane z kontekstu elementy daw-
nych kompozycji pozbawione czesci swojej pierwotnej rolis.

Wsréd zachowanych $lgskich barokowych fontann o wysokich wartosciach
artystycznych nalezy wymieni¢ fontanne na rynku w Ktodzku. Obecna kompozy-
cja z piaskowca, z przetomu XVI i XVII w., powstata na miejscu wczesniejszej stud-
ni. Sktada sie z niskiej cysterny oraz wznoszgcej sie nad cysterng konchy opartej
na ogonach czterech delfindw i stanowiqcej podstawe dla postaci czeskiego
Iwa w koronie, opartego na tarczy herbowej. Fontanna, poddana w 2007 r.
kompleksowej konserwacji, porzadkuje czes¢ rynku przed wschodniq elewacjq
monumentalnego, neorenesansowego ratusza oraz wyznacza osie kompozycyj-
ne“. Dwie barokowe fontanny o motywach mitologicznych znajdujg sie na rynku
w Legnicy. W pdtnocnej jego czesci, w miejscu jednego z historycznych ujed
wodnych, w 1 pot. XVIII w. zbudowano fontanne z postaciq syreny. W potudnio-
wej czesci rynku, przy katedrze pw. $w. Piotra i Pawta znajduje sie druga fontan-
na, z posqggiem Neptuna wspartego na delfinach, z tréjzebem w dtoni. Cztery
barokowe fontanny powstate w miejscach lokalizacji dawnych studni miejskich
akcentujg naroza rynku w Swidnicy. Dwie z nich, autorstwa G. L. Webera, wyko-
rzystujg postaci mitologiczne: tytana Atflasa dzwigajgcego konche (1716 r.) oraz
boga Neptuna w dynamicznej pozie, z trdjzebem w dtoni, opartego na przed-
stawionych w ruchu koniach morskich (1732 r.). Dwie pozostate fontanny, o pro-
stych formach zrealizowano réwniez w XVIIl w.5

Na terenie Slgska Opolskiego zachowaty sie dwie barokowe fontanny, po-
wstate na przetomie XVIIi XVIIl w., w Prudniku i Nysie.

Prudnik fo miasto zatozone w 2 pot. Xl w., lezgce u podndza Goér Opaw-
skich. Obecnie liczy ok. 22.000 mieszkancow i jest stolicq, graniczgcego z Repu-
blikg Czeskq, powiatu woj. opolskiego. Centralnym placem uktadu staromiejskie-
go Prudnika jest zblizony do kwadratu rynek z neoklasycystycznym ratuszem
i fowarzyszgcymi mu dwiema kamienicami, w pierzejach rynku dominuje obec-
nie wspodtczesna zabudowa. Indywidualny charakter przestrzeni prudnickiego
rynku wzmacniajg zachowane elementy jego historycznego zagospodarowania:
XVll-wieczna kolumna, figura $w. Jana Nepomucena oraz fontanna, akcentujg-
ce naroza rynku i tworzgce osie kompozycyjne.

2 T. Chrzanowski, M. Kornecki, 1974. Sztuka Slgska Opolskiego. Wydawnictwo Literackie
Krakdw, s. 270-271.

Przyktad stanowi monumentalna kolumna maryjna na rynku w Raciborzu wzniesiona
w 1 pot. XVIIl w. przez J.M. Oesterreichera, jednego z najwybitniejszych tworcédw baroko-
wych na Slgsku Opolskim. Jej ttem w kierunku wschodnim jest pierzeja wspdtczesnej za-
budowy o blokowym charakterze oraz otwarcie w kierunku pdtnocnym wynikajgce z nie-
odbudowania tej pierzei rynku.

B. Ludwig, 2008. Przemiany architektoniczne i przestrzenne rynkéw miast slgskich w okresie
baroku. Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, t.LIlI, z. 4, Polska Akademia Nauk, Komitet
Architektury i Urbanistyki, s. 20.

Ibidem, s. 20.

w

~

33



Fontanne na prudnickim rynku, ufundowanqg przez burmistrza miasta oraz
radnych, wykonano w 1696 roku w miejscu Sredniowiecznej studni. Jej podstawe
stanowi basen zatozony na rzucie czterolidcia przenikajgcego sie z kwadratem o
wymiarach ok. 3.5 m x 3.5 m. PoSrodku basenu, na postumencie, umieszczono
postaci dwdch atlantéw dzwigajgcych muszle zwiehczong rzezbg dwugtowego,
habsburskiego orta w cesarskiej koronie. Postaci atlantéw wspierajg sie na
dwdch kartuszach; jednym z herbem Prudnika, drugim z napisem fundacyjnymé.
Wprawdrzie jest to dzieto barokowe jednak, niektére jego elementy mozna jesz-
cze odnie$¢ do siinej tradycji slaskiego manieryzmu, m.in. kartusze i groteskowg
forme ryby u stép atlanta. Misa fontanny, jej dno, postument i muszla zostaty
wykonane z granitu, postaci atlantdéw i dwugtowego orta z drobnoziarnistego
piaskowca $lgskiego, korona z metalu. Fontanna pierwotnie zasilana byta grawi-
tacyjnie, nastepnie podtgczona zostata do miegjskiej sieci wodno-kanalizacyjne;.
Obecnie fontanna funkcjonuje w systemie zamknietym, woda pompowana jest
za pomocq energii elektrycznej. Fontanna dopiero w latach 90. XX w. odzyskata
swojg dawng $wietnos¢ i pierwotny wyglad w wyniku kompleksowej konserwaciji
wraz z modernizacjqg systemu zasilania w wode. Program prac obejmowat po-
nowny montaz rzezby orta po rekonstrukciji gtéw i korony, usuniecie nawarstwien
i zanieczyszczenh z kamiennych elementdw, wykonanie uzupetnieh oraz wykona-
nie nowego systemu wodno-kanalizacyjnego wraz z budowqg pompowni.

Nysa to dawna siedziba ksiestwa nyskiego i wtasno$¢ biskupdw wroctaw-
skich, obecnie miasto powiatowe woj. opolskiego liczgce ok. 45.000 mieszkan-
coéw. Sredniowieczny uktad prze- -
sfrzenny miasta jest obecnie
mato czytelny z powodu znisz-
czeh wojennych i decyzjach o
odbudowie z uzyciem typowej
architektury  typu blokowego.
Czasy dawnej $wietnosci miasta
przypominajq gotycki koscidt sw.
Jakuba, renesansowy dom Starej
Wagi oraz sakralne i $wieckie
budowle barokowe.

Fontanna Trytona w Nysie,
wzniesiona w latach 1700-1701,

Rys. 1. Nysa. Fontanna Trytona zrealizowana

stanowita wazny element ksztat- w latach 1700-1701. W gtebi fragment
tujgcy relacje w przestrzeni ny- Rynku z gotyckim kosciotem s$w. Jakuba
skiego rynku oraz obecnych ulic oraz wspdtczesna wieza ratusza (fot. M.E.
Brackiej i Celnej. Z jednej strony Adamskal)

zamykata osie widokowe z rynku  Fig. 1. Nysa. Triton fountain executed in 1700-1701.
i ul. Celnegj (rys. 1), z drugiej stata At the back part of the Market Square with
sie czeécig niewielkiego wnetrza Saint James' gothic church and contempo-
urbanistycznego przed baroko- rary tower of the tfown hall (photo by M.E.

wym kosciotem pw. $w. Piotra Adamska)

6 T. Chrzanowski, M. Kornecki, 1960. Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, 1. VII wojewddztwo
opolskie, z. 12 powiat prudnicki. Instytut Sztuki PAN, Wydawnictwa Artystyczne i Fiimowe
Warszawa, s. 63.



10

i Pawta — ul. Brackiej’. Rozwigzanie for-
malne fontanny nawigzuje do baroko-
wej fontanny autorstwa G. Berniniego
zredlizowanej w 1 pot. XVII w. podczas
przebudowy placu Barberini w Rzymie.
Nyska fontanna wykonana z marmuru
ze Stawniowic sktada sie z dwdch mis:
duzej o kwadratowym rzucie, wym. ok.
5 x 5 mi scietych po tuku naroznikach
oraz przylegajacej matej, przelewowe;j
o wydtuzonym, wielokgtnym ksztatcie.
W duzym basenie, centralnie, umiesz-
czono rzezby czterech delfindw na
postumencie, z wkomponowanym
herbem Nysy, datg 1701 oraz inskrypcjg
SPQN8 (rys. 2). Delfiny podtrzymujg
muszle, na ktérej znajduje sie postac
wspartego na ogonie Trytona trgbig-
cego na spiralnej muszli. Motyw delfina
wykorzystany jest rowniez przy przejsciu
Rys. 2. Nysa. Fontanna Trytona zrealizowa- z duzego basenu do matej misy, tutqgj

na w latach 1700-1701. Detal delfi- pojawidjg sie dwa ptaskorzezbione

néw na postumencie z herbem Nysy  wizerunki tych morskich ssakéw oraz

(fof. M.E. Adamska) mosiezny rzygacz?. Woda tryska z muszli

Fig. 2. Nysa. Trifon fountain executed in ..
1700-1701. Dolphins on the pedestal frytona, paszcz czterech delfindbw oraz
metalowego rzygacza.

with the coat of arms of Nysa (pho- - . . .
to by M.E. Adamskal) Lokalizacja fontanny w sgsiedztwie

ulic o duzym wspdtczednie natezeniu
ruchu kotowego oraz czynniki atmosferyczne spowodowaty liczne uszkodzenia
mechaniczne kamienia skutkujgce brakiem szczelnosci duzej misy i zalewaniem
czesci podziemnej. W 2008 r. fontanna Trytona w Nysie zostata poddana konser-
wacji i remontowi wraz z przebudowq instalacji wodociggowej i elekirycznej,
uszczelnienia mis, zabiegom konserwatorskim poddane zostaty kamienne ele-
menty fontanny. Podobny zakres prac wykonano w trakcie wczesniejszego re-
montu, w 1994 r., kiedy m.in. wykonano zamkniety obieg wody, modernizacje
systemu wodno-kanalizacyjnego oraz remont podziemnej czesci fontanny. Dla
utrzymania efektdéw prac konserwatorskich i remontowych wazna jest biezgca
opieka nad fontannag, zwtaszcza po zakohczeniu sezonu eksploatac]i i w okresie
zZimowym.

7 B. Ludwig, 2008. Przemiany architektoniczne..., op. cit., s. 20.

8 S.P.Q.N. to inskrypcja po tacinie w rozwinieciu brzmigca: Senatus Populusque Nissiensis —
Senat i lud nyski. Napis nawigzuje do tradycji starozytnego Rzymu i formuty S.P.Q.R.
- Senat ilud/nardd rzymski, inskrypciji umieszczanej m.in. na monetach i pomnikach.

2 T. Chrzanowski, M. Kornecki, 1963. Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. VII wojewddztwo
opolskie, z. 9 powiat nyski. Instytut Sztuki PAN, Wydawnictwa Artystyczne i Fimowe War-
szawa, s. 142.



3. FONTANNY SECESYJNE

W XIX w., dzieki udoskonaleniu technologii wykonywania zeliwnych odlewdw,
rozpoczeta sie wspdtpraca rzezbiarzy z hutami w zakresie dostarczania modeli
rzezb umieszczanych w katalogach odlewni i dostepnych w szeregu kopii. Jeden
z takich typowych odlewdw przedstawiajgcy chtopca z tabedziem zostat wyko-
rzystana w projekcie fontanny w Parku Centralnym stanowigcym czes$¢ zatozenia
Plant Miejskich w Brzegu. Autorem rzezby byt Theodor Erdmann Kalide (1801-
1863), jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy goérnosdlaskich XIX w., okreslany miao-
nem ,rzezbiarza brgzu i zelaza”.

Pomimo tych udogodnien, powstawaty nadal dzieta realizowane indywidu-
alnie, z uzyciem tradycyjnego kamienia, powstajgce dla okredlonej lokalizacii,
czesto wybierane droge konkursu — czego przyktadem jest monumentalna fon-
tanna z pocz. XX w. zredlizowana w przestrzeni miejskiego placu w Opolu. Plac
Ignacego Daszyhskiego (Friedrichs Platz) jest wyjatkowym miejscem w §rédmie-
sciu Opola. Powstat w wyniku czeSciowej realizacji plandéw zabudowy miasta
z kohca XIX w. na terenach potozonych na wschdd od lokacyjnego Starego
Miasta i ulicy Krakowskie] (Krakauer StraBe). Rozwijajgce sie Opole, stolica rejencji
w pruskim systemie administracyjnym, na poczgtku XX w. siegneto po te tereny,
dawne podmigjskie ogrody i pola uprawne. Plac o ksztatcie wydtuzonego pro-
stokata i wymiarach ok. 35 x 120 m (ok. 0,4 ha) otacza reprezentacyjna zabudo-
wa o funkcji publicznej oraz mieszkaniowej pochodzgca w wiekszosci z pocz.
XX wieku'®, Zagospodarowanie placu stanowi symetryczna, zgeometryzowana
kompozycja frawnikéw z rabatami kwiatowymi, uktadem alejek i dwoma okrg-
gtymi placykami. Obrzezne nasadzenia zieleni wysokiej, obecnie stuletnie drze-
wa, izolujg plac od miejskiego ruchu i otaczajgcej zabudowy.

Dominante i centfralny element tej kompozycji stanowi, zachowana do dzi-
siaj, secesyjna fontanna z piaskowca, z wielopostaciowq grupg rzezbiarskg, oto-
czona niskim ogrodzeniem. Historia fontanny siega 1900 r., kiedy ogtoszono ogdl-
noniemiecki konkurs, na ktéry zgtoszono 72 prace. Planowang lokalizacjg
fontanny byt plac w sgsiedztwie reprezentacyjnego gmachu dyrekcji poczty oraz
éwcezesnych dworcdw kolejowych, a zalecanym w warunkach konkursu materia-
tem - brgz. Srodki na redlizacje pomnikowej fontanny w 75% miaty pochodzi¢
z budzetu rzgdowego, pozostate 25% gwarantowato miasto Opole. Autorzy dzie-
sieciu najlepszych prac ofrzymali nagrody w wysoko$ci 500 marek. Jednak zadna
z prac, zdaniem jury, nie zastugiwata na realizacje, a pieciu autordéw zaproszo-
nych zostato do drugiego etapu konkursu'!. Ostatecznie przeznaczona do realiza-
cji praca, odmienna od propozycji z pierwszego etapu konkursu to dzieto Edmun-
da Gomansky'ego, rzezbiarza urodzonego w Szczecinie i wyksztatconego
w Berlinie'2, Uroczyste otwarcie fontanny nastgpito dopiero jesienig 1907 r., w mie-

10 M. Adamska, 2012. Historyczne i wspdtczesne zatozenia zieleni miejskiej Opola — od XIX-
wiecznych skwerdw do realizacji z poczatku XXI wieku. Czasopismo Techniczne, é-A, z.19,
r.109, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, s. 138.

" Deutsche Bauzeitung, 1900. Jg 34, nr 49, s. 304. Pieciu rzezbiarzy zaproszonych do dru-
giego etapu konkursu to w kolejnosci alfabetycznej: R. Felderhoff, E. Gomansky, Klimsch,
E. Wenck, S. Wernekinck.

12 Edmund Gomansky (1854-1930) urodzit sie w Szczecinie, ksztatcit sie w berlinskiej Akademii
Sztuk Pieknych i specjalizowat sie w rzezbie portretowej, rodzajowej oraz animalistyczne;.
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dzyczasie zrezygnowano z pier-
woftnie wskazanej lokalizacji i zde-
cydowano sie wykorzystac dla
reprezentacyjnej fontanny prze-
strzeh nowo powstatego placu,
obecnie Ignacego Daszynskiego.

Nadziemna cze$¢ fontanny
wykonana w catosci z jasnego
piaskowca, o kaskadowym ukta-
dzie, sktada sie z niskiego basenu
o planie lekkiej elipsy, w ktdrym
centralnie  umieszczono grupe
rzezbiarskg o rozbudowanym
Rys. 3. Opole. Fontanna bogini Ceres na pl. I. Uk’fCId.Z.Ie schemo.fycz.nym (rys. 3).

Daszyhskiego z 1907 r. autorstwa Edmunda NG nizszym  poziomie, na  spty-
Gomansky'ego (fot. autor) wach wolutowych, Gomansky
Fig.3. Opole. Goddess Ceres fountain at | umiescit postacie dwoch kobiet
Daszyfski square completed in 1907, by Z€ snopem zboza i koszem owo-
Edmund Gomansky (photo by author) cédw (rys. 4), dwie muskularne
postaci meskie o nagich ftorsach
z sieciami i atletycznego skalnika z kilofem. Po muszlach usytuowanych miedzy
postaciami woda sptywa do mis wodnych, a nastepnie basenu fontanny. Muszle
stanowiqg cze$¢ spietrzonego postumentu o nieregularnej formie, na ktérego
szczycie, na kwiatowym imposcie usytuowano posta¢ kobiecq z dzieckiem na
reku, do czasdw Il wojny $wiatowej ostonieta miedzianym, azurowym baldachi-
mem’3. Cho¢ wielowagtkowo$¢ i wieloznacznosé tematyczna postaci figuralnych
opolskiej fontanny pozwala na szereg interpretacji, a ikonologia dzieta Goman-
sky'ego pozostaje tematem otwartym, przyjeto sie uznawac postaci kobiece za
symbole opolskiego rolnictwa, meskie za symbole rybotéwstwa i przemystu wa-
pienniczo-cementowego, odnoszgc je do greckiej i rzymskiej mitologii'4. Stqd
w powszechnie uzywanej nazwie fontanny przywotane jest imie rzymskiej bogini
Ceres, ktérej postac symbolizuje umieszczona najwyzszej rzezba kobiety z dziec-
kiem. Fontanna o wysokich walorach artystycznych wykazuje cechy stylistyczne
charakterystyczne dla pdznej secesji berlinskiej, od 1977 r. znajduje sie w rejestrze
zabytkéw wojewddztwa opolskiego.

Rozwigzanie techniczne fontanny Ceres oparte byto od czasu jej realizacii
na zasilaniu z miejskiej sieci wodociggowej, uruchomionej w Opolu pod koniec
XIX w. W czesci podziemnej fontanny, dostepnej z poziomu terenu za pomocg
stalowych schoddéw, znajduje sie zelbetowy zbiornik na wode oraz korytarze
o sklepieniach: kolebkowym i odcinkowym wykonane z cegty ceramicznej,
z tego materiatu wykonany jest réwniez fundament fontanny. Fontanna jako
obiekt terenowy narazona jest na siine dziatanie czynnikdéw niszczgcych: wody
opadowej, wiatru oraz zmian temperatur w cyklu dobowym i rocznym, istotny

13- M. Adamska, 2012. Historyczne i wspdtczesne..., op. cit., s. 138.
14 A, Hamada, 2008. Architektura Opola wpisana w dzieje miasta. Oficyna Piastowska
Opole, s. 88-89.



wptyw destrukcyjny miat rowniez przez
szereg lat czynnik biologiczny. Ponadto
przyczynq powstawania spekan i szcze-
lin sg mikrodrgania wywotane duzym
natezeniem ruchu kotowego w bliskim
sgsiedztwie fontanny. Piaskowiec fo
kamieh o drobnoporowatej strukturze,
podatny na destrukcje, w ktérym zao-
chodzqg zjawiska pekania i kruszenia.

W 2004 r. cze$¢ nadziemna fon-
tanny poddana zostata konserwacji
obejmujqgcej: oczyszczenie powierzchni
kamiennych, naprawe spekan i szcze-
lin, rekonstrukcje brakujgcych elemen-
téw rzezby. Wczesniej, w latach 1983-85
prowadzono prace dotyczgce konser-
wacji basenu oraz mis wodnych. W 2009
r. przeprowadzono remont czesci pod-
ziemnej fontanny oraz przebudowy
instalacji wodno-kanalizacyjnej i elek-
trycznej. Po to, aby utrzymacd jak najdtu-  Rys. 4. Opole. Fontanna bogini Ceres na pl. .

zej efekty kompleksowych prac konser- Daszynskiego z 1907 r. autorstwa Ed-
watorskich i spowolnié  procesy munda Gomansky'ego. Rzezbiarskie
destrukeyjne, niezwykle wazna jest sto- postaci kobiece z koszem owocow

ranna, biezgca opieka nad fontanng I snopem Zboz (fot. autor)

polegajgca min. na prawidtowym Fig. 4. Opole. Goddess Ceres fountain at I.
utrzymaniu zamknietego systemu obie- Esszégi'uﬁ;’oggﬁgﬂged;% ljgri;
9u wody, wentylacii czesci podziemnej, female figures with a fruit basket

dokonywaniu cyklicznych przeglgdéw and sheaves (photo by author)
i wykonywaniu okresowych zabiegéw

zgodnie z wytycznymi konserwatorskimi.

Przyktadem innej zachowanej na Slgsku fontanny o cechach secesyjnych, z po-
czgtku XX w., jest fontanna z rzezbqg szermierza autorstwa Hugo Lederera, profesora
berlinskiej Akademii Sztuk Pieknych. Fontanna o okrggtym, niskim basenie usytuowa-
na jest na placu Uniwersyteckim we Wroctawiu. Wykonana z brgzu postac szermierza
usytuowana jest na cokole opartym na misie wodnej, ktérg podtrzymujg dwie nagie
postaci kobiece z marmuru. Fontanna o interesujgcej formie powstata w 1908 r. na
rynku Gryfowa Slgskiego, jej autorem jest berlinski rzezbiarz Armold Kinne. Centralny
element fontanny stanowi kolumna z dwoma postaciami dzieci, oparta na postu-
mencie dekorowanym czterema gryfami i umieszczonym w okrggtym basenie.

4. FONTANNY OKRESU MIEDZYWOJENNEGO

Jedng z nielicznych fontann powstatych na Slgsku Opolskim w okresie miedzy-
wojennym jest tzw. fontanna Mysliwca zbudowane w 1929 r. na rynku w Strzelcach
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Rys. 5. Strzelce Opolskie. Fontanna Mysliwca na
rynku z 1929 r. W tle ratusz i wspdtczesna
zabudowa mieszkaniowa (fot. M.E. Ad-
amska)

Fig. 5. Strzelce Opolskie. Huntsman fountain at the
Market Square built in 1929. At the back the
town hall and contemporary housing (pho-
to by M.E. Adamska)

ik

Rys. 6. Strzelce Opolskie. Fontanna Mysliwca na
rynku z 1929 r. Detal (fot. M.E. Adamska)

Fig. 6. Strzelce Opolskie. Huntsman fountain at the
Market Square built in 1929. Detail (photo
by M.E. Adamska)

Opolskich!s, na zlecenie urzedu
miejskiego. Fontanne  Zzlokalizo-
wano w  pdtnocno-zachodniej
czesci strzeleckiego rynku, wydzie-
lonej pod nazwg pl. Mysliwca, na
osi wejscia gtéwnego do dominu-
jgcej na placu rynkowym bryty
ratusza. Podobnie jak w przypadku
barokowych  kompozycji, poza
walorami  artystycznymi, fontanna
Mysliwca porzadkuje przestrzeh
placu i stanowi centralny element
rozwigzania jego kompozycii, row-
niez we wspdtczesnych aranza-
cjach (rys. 5). Rozwigzanie formal-
ne fontanny oparte jest na
kompozyciji niskiego, kwadratowe-
go basenu z czterema przelewo-
wymi, pétokragtymi misami przyle-
gajgcymi do jego bokéw oraz
centralnie usytuowanego postu-
mentu o prostej formie zwiehczo-
nego redlistyczng rzezbq postaci
mysliwego z psem. Odlew ze spizu
wykonany zostat w gliwickiej hucie,
nawigzuje do pochodzenia nazwy
miasta oraz stanowi jego symbol.
Woda tryska do basenu z czterech
rzygaczy umieszczonych na $cia-
nach postumentu oraz do mis
z pyskéw czterech zab siedzgcych
na brzegu basenu (rys. 6).

W stylistyce miedzywojenne-
go modernizmu utrzymana byta
nieistniejgca juz fontanna - stud-
nia w Kluczborku'¢ dedykowana
pamieci urodzonego w tym mie-
scie niemieckiego dramaturga
Gustava  Freitaga. Kamienna
kompozycja zostata na poczagtku
lat 30. XX w. usytuowana w zo-

chodniej czesci rynku, na osi bocznej elewacii ratusza, stajgc sie wyrazistym ak-

15 Strzelce Opolskie to miasto powiatowe potozone we wschodniej czesci woj. opolskiego

liczgce obecnie ok. 18.000 mieszkahcow.

16 Kluczbork, podobnie jak Nysa, Prudnik i Strzelce Opolskie, to rowniez miasto powiatowe
woj. opolskiego, potozone w pdtnocno-wschodniej jego czesci i liczgce ok. 25.000 miesz-

kancow.



centem zielonego skweru. Uktad pomnika opierat sie na zestawieniu niskiego,
horyzontalnego elementu z inskrypcjg z osiowo umieszczonym wertykalnym obe-
liskiem z ptaskorzezbiong metalowq plakietg przedstawiajgcqg gtowe powiescio-
pisarza. Woda sptywata po podtkolistych misach opartych kaskadowo o obelisk
do niewielkiego basenu. Fontanna zostata zniszczona w 1945r.

5. PRZYKLADY WSPOLCZESNYCH ROZWIAZAN

Wspobtczesdnie do dziatania wodotrysku nie jest juz konieczny tradycyjny uktad
basenu z trzonem i przelewem. Coraz czeiciej powstajq fontanny skryte pod
powierzchnig placu, spod ktérego tryska woda. Dlatego wspdtczesnie pojecie
fontanny nalezy rozszerzy< i rozumiec jako urzqadzenie hydrotechniczne o zrézni-
cowanej formie architektonicznej, rozwigzaniu konstrukcyjnym oraz oprawie rzez-
biarskiej wyprowadzajgce wode pod cisnieniem i stuzgce estetyce, poprawie
klimatu, rekreacji mieszkancow i zwiekszenia afrakcyjnosci otoczenia.

W przestrzeni rynkéw i placéw uktaddw staromiejskich Slgska Opolskiego,
w wyniku realizacji kompleksowych projektéw rewitalizacii, pojawity sie fontanny
fryskaczowe stanowigce nowe, stosunkowo neutralne elementy zagospodaro-
wania tej przestrzeni. Wérdéd przyktaddw mozna wymieni¢ instalacje podswietla-
nej fontanny tryskaczowej na rynku w Olesnie zrealizowang w latach 2012-2013
czy nowq fontanne w formie dwéch placéw wodnych na rynku w Grodkowie
wykonang w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewddztwa
Opolskiego na lata 2007-2013. Nowoczesna fontanna w Olesnie zostata wkom-
ponowana pomiedzy elementy historycznego zagospodarowania rynku: kolum-
ne maryjng oraz pomnik $w. Jana Nepomucena. Place wodne w Grodkowie
zlokalizowano w oparciu o zasady symetrii w powigzaniu z brytq ratusza. Jedng
z bardziej rozpoznawalnych nowych fontann placéw miejskich Dolnego Slgska
jest realizacja z 2000 r. zlokalizowana na wroctawskim rynku oparta o kompozycje
szklanych ptyt umieszczonych w wydtuzonym, prostokgtnym basenie.

6. PODSUMOWANIE

Zaprezentowane w pracy fontanny stanowig dekoracyjne, rzezbiarskie kom-
pozycje o indywidualnym charakterze i przemyslanej lokalizacji organizujgce
przestrzeh placédw miejskich i rynkdw. Przedstawione przyktady rozwigzan repre-
zentujq stylistyke epoki baroku, secesji i okresu miedzywojennego, a wspdtczesne
rozwigzania powstaty w wyniku realizacji programéw rewitalizacji ostatnich lat,
na poczatku XXI w. Fontanny historyczne wykonane zostaty w wiekszoéci z ka-
mienia: piaskowca, granitu i marmuru, w czesci figuralnej réwniez jako zeliwne lub
spizowe odlewy. Jako obiekty terenowe narazone sq na silne, destrukcyjne dziata-
nie czynnikdw atmosferycznych i biologicznych, wymagajqg starannej opieki, wyko-
nywania cyklicznych przeglgddw i zabiegdw konserwatorskich. Cze$¢ podziemna,
techniczna, fontanny miesci systemy instalacji wodno-kanalizacyjnej i elekiryczne;j,
wiekszos¢ obiektow funkcjonuje w oparciu o zamkniety obieg wody.

Fontanny jako obiekty matej architektury wzmacniajg walory estetyczne
przestrzeni, w ktérej sq zlokalizowane i budujq jej atrakcyjno$c. Wspdtczesne roz-
wigzania dzieki réznorodnym i atrakcyjnym formom sprzyjajg réwniez rekreacji
oraz zabawie. Ruch wody, w historycznych i nowoczesnych fontannach, popra-
wia samopoczucie ludzi przebywajgcych w ich otoczeniu, dziata pozytywnie na
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ich psychike, moze réwniez przyczyniac sie do obnizenia temperatury powietrza
w czasie upatdw i poprawiac komfort akustyczny.
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FONTANNY W MIEJSKIM PEJZAZU SLASKA OPOLSKIEGO

STRESZCZENIE. Fontanny w starozytnosci i sredniowieczu petnity przede wszystkim funkcje
uzytkowq, dostarczajac wode mieszkahcom miast i wsi. Od czasdw nowozytnych wzrastata
réwniez ich rola dekoracyjna. Skomplikowane kompozycje rzezbiarskie i architektoniczne
oraz bogate gry strumieni wody znalazty najpetniejszy wyraz w fontannach barokowych.
Do XIX w. fontanny zasilano grawitacyjnie wodq z potozonych na wyzszym poziomie zbior-
nikdw i zroédet, od poczatku XX w. stosowano systemy mechaniczne.

Wspdtczesne fontanny to czesto projekty zaawansowane technologicznie i nowocze-
sne pod wzgledem architektonicznym, umoZliwiajgce kreacje widowisk wodno-swietinych
i spektakli muzycznych, $wiadczgce o niezmiennej fascynacji ptynacq wodg.

W pracy przedstawiono historyczne i wspdtczesne fontanny wpisane w krajobraz miast
Slgska Opolskiego. Poddano andlizie ich lokalizacje, cechy formalne i funkcjonalne oraz
rozwigzania materiatowe i techniczne. Opisane w publikacji fontanny stanowigce ozdobe
rynkdw i placdw miast wojewddztwa opolskiego reprezentujg m.in. rozwigzania stylistyczne
doby baroku, secesji i miedzywojennego modernizmu. Wspdtczesne rozwigzania to gtéwnie
efekty rewitalizaciji XXI w.

Stowa kluczowe: fontanna, plac miejski, Slgsk Opolski









OKNO JAKO ELEMENT STYLISTYCZNEJ EWOLUCII
FASAD BYDGOSKICH KAMIENIC CZYNSZOWYCH
Z DRUGIEJ POLOWY XIX | POCZATKU XX WIEKU

1. WPROWADZENIE

aznym elementem ksztattujgcym fasady sg okna, ich kompo-

zycja, ksztatt otwordw, opracowanie artystyczne oraz formy

stolarki okiennej. Jest to istotny czynnik zwtaszcza, o zwartej zo-

budowie pierzejowej, ktéra redukuje oddziatywanie bryty na

rzecz fasady. W pierzejach ulic XIX-wiecznych miast, ciasno zo-

budowanych kamienicami, okna petnity wazng role kompozy-
cyjng i odpowiadaty stylistyce catej fasady, dzieki odpowiedniemu opracowa-
niu. Istotng role w ksztattowaniu kompozycji fasady odgrywat uktad otwordw
okiennych. Okna sytuowano w uktadach horyzontalnym, wertykalnym bqdz
réwnowazgcym oba kierunki, osiowym i symetrycznym lub asymetrycznym i ma-
lowniczym. Waznym czynnikiem dla estetycznego odbioru fasad byt ksztatt otwo-
réw okiennych. W omawianym okresie uzywano gtéwnie form prostokgta — ,,sto-
jacego” lub ,lezgcego”, zamknietego prosto lub réznymi formami tukéw. Mniej
popularne byto stosowanie okien okrggtych, owalnych czy podkowiastych, ktére
bedqgc efektowne zapewne byty drozsze i niepraktyczne. Réwnie wazna byta ar-
tystyczna oprawa okna. W zaleznosci od stylistyki fasady stosowano dekoracije
architektoniczng i ornamentalng o odpowiednio dobranych motywach dekora-
cyjnych czy detalach architektonicznych. W XIX w. i na poczatku XX stulecia ob-
ramienia okien sktadaty sie gtéwnie z elementéw murowanych, gotowych ozddb
gipsowych i cementowych lub ceramicznych ksztattek. Istotny byt stopien pla-
stycznosci oprawy, za pomocq ktérego uzyskiwano Swiattocieniowos$é lub pta-
sko$¢ obramien. Efekt ten wzmagato osadzenie okien gteboko w Scianie lub wy-
suniecie przed lico'. Niebagatelne znaczenie miaty podziaty okien i sposdb szkle-
nia. Mogty stanowi¢ kontrast ,wielkiej szyby” i dekoracji oraz potaci tynkowanych
lub licowanych cegtg Scian lub ,,przyciggac¢ oko” np. faulujgcymi Slemionami
i wieloScig drobnych szybek o réznego rodzaju ksztattach. Wreszcie waznym pro-
blemem byta konstrukcja samej stolarki, wptywajgca na sposéb osadzenia okien
w ptaszczyznie Sciany i sposdb ich otwierania. Rownie istotna byta jej kolorystyka.
Niestety ogromne zniszczenia, liczne przemalowania podczas remontéw sprawi-
ty, ze temat ten oprécz badan terenowych i ikonograficznych wymaga specjali-

dr Daria Breczewska-Kulesza, Katedra Architektury, Wydziat Budownictwa, Architektury
i Inzynierii Srodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i Jedrzeja
Sniadeckich w Bydgoszczy

1 J. Roguska, 2011. Okna i ich oprawa architektoniczna w warszawskich kamienicach
w Il pot. XIX i na poczgtku XX w. Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 1, s. 57.
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stycznych badan warstwy malarskiej2. W pracy omdwiono tylko te elementy kon-
strukcyjne stolarek okiennych bydgoskich kamienic czynszowych, ktére wptywaty
na stylistyke i odbidr fasady jako catosci®. Nie objeto badaniami okien witryn
sklepowych, ktére byty odrebnie ksztattowane i sg obecnie mocno przebudo-
wane. Jest to temat do szerszych dociekan.

2. STYLOWE | KOMPOZYCYJNE FORMY OKIEN BYDGOSKICH KAMIENIC
W DRUGIEJ POLOWIE XIX WIEKU

Bydgoszcz w drugiej potowie XIX i poczgtku XX stulecia byta preznie rozwi-
jajacym sie osrodkiem miejskim, z ksztattujgcym sie przemystem i stale rosngcg
liczbg mieszkahcodw. Rozkwit miasta, stymulowat rozwdj urbanistyczny i archi-
tektoniczny. W celu zaspokojenia potrzeb wzrastajgcej liczby mieszkancdw za-
budowywano przytgczane do miasta tereny rzedami nowoczesnych kamienic
czynszowych. Blisko$¢ i duze znaczenie
Berlina jako oé$rodka architektoniczne-
go oraz polityka germanizacyjna pan-
stwa powodowata przyjmowanie
stamtgd wzorcoédw, przede wszystkim
dla architektury oficjalnej, ale takze
w budownictwie prywatnym. W drugiej
potowie XIX w. na fasadach bydgo-
skich kamienic krélowaty formy history-
zujqce, przede wszystkim neorenesan-
sowe, o réznej proweniencji. Od lat 90.
pojawity sie formy nawigzujgce do ba-
roku. Na przetomie XIX i XX stulecia
mozna byto zauwazy¢ swoisty dla tego
okresu pluralizm stylowy. Uzywano
wéwczas form secesyjnych, historyzmu
malowniczego, klasycyzujgcego neo-
baroku, upraszczano formy historyczne
ograniczajgc dekoracje do nielicz-
nych, eleganckich motywdéw. Pod
wptywem berlifskich budowli Alfreda
Messela i Alberta Gessnera wprowa-
dzono Landhausstil, pojawity sie réow-
niez pierwsze budynki nawigzujgce do
rodzgcego sie wczesnego modernizmu

Rys. 1. Okno z lambrekinem z 4 &w. XIX w. —
ul. Chetmihnska 7 (zrédto: opraco-
wanie wtasne)

Fig. 1. The window with pelmet, from last
quarter of the 19th century — Chet-
minska 7 street (source: by author)

2 J. Tajchman, 1990. Stolarka okienna w Polsce. Rozwdj i problematyka konserwatorska.
Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria C, Studia i materiaty, Warszawa,
fom 5, s. 37-39.

3 Szczegdtowe badania bydgoskich stolarek okiennych zostaty przeprowadzone na zlece-
nie Miejskiego Konserwatora Zabytkédw w Bydgoszczy w 2007 r. dla ulic Cieszkowskiego,
Gdanskiej i Sniadeckich: A. Zarska-Blumicz, 2007. Zabytkowa Stolarka okienna, drzwiowa
i bramna przy ul. Cieszkowskiego, Gdanskiej i Sniadeckich w Bydgoszczy. masz. ze zb.
B K Zw Bydgoszczy.



o formach klasycyzujgcych4. Miato to swoje odbicie takze w ksztattowaniu
okien, ich kompozyciji, wykrojow, oprawy oraz stolarki.

W kamienicach powstatych w nurcie historyzmu niezaleznie od detalu
o okreslonych formach stylowych, fasady przeprute byty rdwnymi rzedami okien,
skomponowanych horyzontalnie. Regularny, osiowy uktad obowigzywat do konh-
ca XIX w., a wystepowat jeszcze na poczatku nastepnego stulecia. Od lat 70. fa-
sady wzbogacaty wykusze czy ryzality, stanowigce osie elewacji lub ujmujgce je
po bokach. Kompozycja okien byta symetryczna. W niektérych realizacja okna
w jednej kondygnacii tgczono w grupy po 2 lub 3 za pomocag wspdlnych naczét-
kéw czy gzymséw nadokiennych. Czasem komponowano grupy w dwdch sg-
siednich kondygnacjach, wydzielajgc je pasami lizen. W fasadach dekorowa-
nych w duchu neobaroku tgczenia okien w grupy dokonywano za pomocq pot-
kolumn lub pilastrow wielkim porzgdku.

Wykroje okien z drugiej potowy XIX
w. przybieraty formy ,stojgcego” pro-
stokata, w wiekszosci zamknietego pro-
sto. Rzadziej, gtébwnie w redlizacjach
z kohca stulecia o kostiumie neobaro-
kowym, otwory okienne zamykano od-
cinkiem tuku, tukiem koszowym Ilub
petnym. W wykuszach lub ryzalitach
spotykane byty prostokagtne okna
o szerszym wykroju — prostokgta ,lezg-
cego”, jednak czesciej przepruwano
sciany parami okien.

W dobie historyzmu duzy nacisk
ktadziono na opracowanie oprawy
otworéw okiennych. Za pomocg od-
powiednio dobranych elementdéw de-
koracyjnych osiggano zamierzony efekt
stylistyczny. Na bydgoskich ulicach
mozna spotkac zréznicowane zaréwno
pod wzgledem stylistycznym, jak i plo-
stycznym oprawy. Kamienice z oknami
w prostych, lekko profilowanych opao-
skach, czasem wystepujgcych z usza-
kami znajdowaty sie na Stary Miescie,

Rys. 2. Okno z drewniang roletq z 4 ¢w. XIX

gdzie zlokalizowane sq najstarsze byd- wieku — ul. Swiete] Tréjcy 27 (zrédto:

goskie domy, siegajgce czasem bu- opracowanie wiasne)

dowy jeszcze przetomu XVII i XIX W. Fig 2. The window with wooden roller blind

(ul. NiedZzwiedzia 3, 11, ul. Dtuga 18, 26, from 4 quarter of the 19t century -

ul. Jezuicka 18). Swietej Trojcy 27 street (source: by
W kamienicach wzniesionych w 3. author)

Ew. XIX w. dominowaty rézne odmiany

4 Szerzej na temat rozwoju bydgoskiej kamienicy czynszowej — D. Breczewska-Kulesza, 2014.
Bydgoszcz Bele Epoque. Najpiekniejsze bydgoskie kamienice czynszowe. Wyd. Stow.
Centrum Kultury Bele Epoque Bydgoszcz.
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form renesansowych i klasycystycznych, czesto potgczone ze sobg w jednej ele-
wagcji. Okna ujmowaty szerokie, profilowane, tynkowe opaski, ponad nimi znaj-
dowaty sie naczétki - tréjkgtne bgdz w formie odcinka tuku, z polami czesto wy-
petnionymi dekoracjq. Zamiast naczdtkdw nad oknami stosowano réwniez od-
cinki profilowanych gzymséw. Elementy te wsparte byty na delikatnych konsol-
kach, zdobione lis¢mi akantu, palmetkami, pasami astragalu. Pod naczdtkami
umieszczano stylizowane belkowanie, gtadkie lub z motywem zdobniczym. Pod
oknami zazwyczaj znajdowaty sie ptyciny podokienne. Wsréd motywdw dekora-
cyjnych dominowaty formy kartuszow, palmetek, rozetek, wici roslinnej itp.

W fasadach budynkéw nawigzu-
jgcych do wtoskiego renesansu popu-
larne byty formy rzymskiego cinquecen-
ta (ul. Kwiatowa 7, ul. Sniadeckich 39,
41, ul. Dworcowa 66). Okna umieszcza-
no w aediculach, zwiehczonych na-
czotkami tukowymi i tréjkgtnymi, wzo-
rem okien | pietra rzymskiego Palazzo
Farnese. W skromniejszych realizacjach
uzywano jednego rodzaju naczétkdw
lub odcinkdw gzymsdw. Otwory okien-
ne ujmowano pétkolumnami lub Zztob-
kowanymi pilastrami, najczesciej z gto-
wicami korynckimi, wspartymi na gtad-
kich lub zdobionych np. gilandami czy
gtowkami  Iwdw cokotach. Czasem
miedzy oknami wprowadzano nisze
z rzezbami w ,greckich” pozach
(ul. Gdanska 9). W nurcie neorenesansu
witoskiego  najczesciej  wystepowaty
okna o wykroju ,,stojgcego” prostokgta,
Z podwyzszonym podziatem. Rzadko
zdarzaty sie okna 3-dzielne, o wykroju
Rys. 3. Wykusz z oknem z konca XIX w. — ul. »l€Zacego” prostokqgta, stanowigce za-

Gdanska 63 (zrédio: opracowanie Zwyczaj akcent w elewacii lub wypet-

wiasne) niajgce szersze wykusze. Wyjgtkiem byto
zastosowanie motywu serliany w wyku-
szu kamienicy przy ul. Focha 6.

W kamienicach nawigzujgcych do
form renesansu pdtnocnoeuropeijskiego
(tzw. Altdeutschesstil), wznoszonych od drugiej potowy lat 70. XIX w., w oprawie
okien pojawity sie elementy typowe dla krajdow pdtnocnych, jak ornamenty oku-
ciowe i zwijane, umieszczane nad lub pod oknami, stylizowane pilastry urozmai-
cone rautami, ¢wiekami i ornamentem cekinowym. W ptycinach podokiennych
umieszczano tralki. Okna ujete nasdladujgcymi piaskowiec, jasno tynkowanymi
elementami, kontrastowaty z ceglang oktadzing Scian. W strefie parteru umiesz-
czane byty na tle boniowanej sciany, czesto z kluczem na osi ze stylizowanym
elementem ozdobnym, np. z meskg gtdwkq. Charakterystyczne byty rozwigzania
strefy dachéw, ze schodkowymi szczytami i niewielkimi lukarnami. W szczytach
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Fig. 3. The bay window from the end of the
19th century — Gdanska 63 street
(source: by author)



ozdobionych obeliskami, wolutami, cza-
sem kompozycjqg figuralng umieszczano
zazwyczaj po dwa niewielkie prostokqgt-
ne okienka, czasem zamkniete odcin-
kiem tuku (Wetniany Rynek 7) rzadziej
okrggte (ul. Dtuga 24).

Pod koniec lat 70. XIX stulecia do
dekoracji fasad kamienic zaczeto uzy-
wac tzw. kostiumu francuskiego, o bar-
dziej klasycyzujgcych motywach fran-
cuskiego renesansu i baroku. Okna
otrzymywaty harmonijng, eleganckg
oprawe profilowanymi opaskami, od-
dzielone byty pilastrami wypetnionymi
stylizowanymi ornamentami, np. kande-
labrowymi (ul. Focha 24). Budynki w tym
typie miaty charakterystyczne rozwig-
zania dachdéw, nadladujgce francuskie
patace. Ostro pochylone potacie fron-
fowe, imitujgce dachy mansardowe,
wzbogacone byty lukarnami z niewiel-
kimi prostokgtnymi okienkami, zamknie-
tymi tukami petnymi. Profilowana opra-
wa okien wykonana byta z blachy cyn- Rys. 4. Fasada kamienicy z konca XIX w. —

kowej, z delikatnymi dekoracjami np. ul. Gdanhska 101, fotografia z po-
wolutami z rozetkami w $rodku?. czatku XX w. (zrédto: opracowanie
Ciekawe rozwigzanie frontowej po- wiasne)

taci dachowej nasladujgcej dach man- kg 4. The facade of the tenement house
sardowy, z facjatg na osi zastosowano from the end of the 19t century -
w kamienicy przy ul. Dtugiej 12. W fa- Gdanska 101 street, photography
cjacie umieszczono dwa okna w opra- from the beginning of the 20t cen-
wie tqczqcej elementy klasycyzujgce tury (source: by author)

oraz renesansowe — pétnocne i wtoskie,

a nawet barokowe. Po bokach w potaci dachu usytuowano dwa niewielkie
okrggte okienka. Catos¢ — oprawe okien i pokrycie dachu wykonano z blachy
cynkowejé.

W oprawach okien kamienic z 4. &w. XIX stulecia najczesciej tgczono ele-
menty neorenesansowe z klasycyzujgcymi (ul. Konarskiego 7 i 9, ul. Gdanska 60,
ul. Dtuga 21). W wielu kamienicach wprowadzono ciekawie rozwigzang strefe
poddasza w formie szerokiego fryzu podokapowego. Umieszczano tam niewiel-
kie prostokgtne okienka stanowigce element dekoraciji. Interesujgcym pomystem
byto rozwigzanie ostatniej kondygnacji (poddasza mieszkalnego) w kamienicy

5 Tego typu obrobki blacharskie byty produkowane masowo i dostepne z katalogéw
np. Haupt-Katalog der Stolberger Zinkornamenten-Fabrik Kraus, Walchenbach & Peltzer,
Musterbuch Uber architectonische und dekorative Metall-Ornamente aus Zink, Kupfer,
Messingblech, Blei sowie Zinkguss, 4. Aufl.,, MUnchen, ok. 1905.

6 Tego typu elementy rowniez byty dostepne z katalogdw. Patrz przypis 5. Jednak takie
rozwiqzania byty rzadko stosowane w Bydgoszczy.

23



24

Rys. 5. Okno z kohca XIX w. — Sniadeckich
10 (zrédto: oprac. wtasne)
Fig. 5. The window from the end of the 19t

century - Sniadeckich 10 street
(source: by author)

Rys. 6. Okno z konca XIX w. — ul. Gdanska
79 (zrédto: oprac. wtasne)
Fig. 6. The window from the end of the 19t

century — Gdanska 79 street (source:
by author)

Rys. 7. Okno z przetomu XIX i XX w. — ul.
Garbary 20 (zrédto: oprac. wtasne)

Fig.7. The window from the turn of 19t
century — Garbary 20 street (source:
by author)

przy ul. Gdanskiej 83. Wprowadzono
grupy okien nasladujgce biforia i triforia,
rozdzielone pilastrami podfrzymujgcymi
gzyms koronujgcy. Kilka okien zastgpity
blendy wypetnione tynkiem faktural-
nym, imitujgcym zaciggniete, drewnia-
ne zaluzje. Tego typu blendy stosowano
rowniez w fasadach innych kamienic
na réznych kondygnacjach (ul. Krélowej
Jadwigi 8, ul. Dworcowa 50).

Inaczna wiekszo$¢ okien z tego
okresu podzielona zostata na dwa po-
ziomy, ze Slemieniem przesunietym
ku gdrze, umieszczonym mniej wiecej
w  2/3 wysokosci okna. Dominowaty
okna 2-dzielne, szklone na kit wielkimi
taflami szkta. Rzadko w podslemieniu
stosowano pojedyncze lub podwdjne
poziome szczebliny (ul. Sniadeckich 31,
ul. Gdanska 9). Okna 1-poziomowe spo-
tykane byty w piwnicach, na podda-
szach (wkomponowane w pas fryzu
podokapowego) czy w klatkach scho-
dowych. Te rzadko wystepowaty
w elewacjach frontowych, ktérym ton
nadawaty gtdwnie okna mieszkan. Sto-
sowano stosunkowo proste Slemiona
przechodzgce w ksztatcie ztobkowanej
listwy, nasladujagcej formy profilowa-
nych gzymsdw, z jednym lub dwoma
wklestymi profilami oraz drobnymi zto-
bieniami. Rzadziej uzywano $Slemion
z wystepem. W znacznej wiekszosci
okien stupek okienny zastgpiono listwg
przymykowq, o podobnej formie. Na li-
stwach umieszczano dekoracje w po-
staci pdétkolumn lub pilastréw, czesto
usytuowanych na piedestatach, zdo-
bionych ztobkowaniem, rautami,
zwienczonych stylizowanymi jorskimi lub
korynckimi gtowicami albo konsolkami.
Czasem dodawano jeszcze ozdobne
formy przewigzek. Motywy zdobieh na
listwach przymykowych starano sie do-
biera¢ do ogdlnego charakteru elewa-
cji. Elementy dekoracyjne zazwyczaj
wybierano z katalogdéw firm, przy czym



kapitele odlewane byty z cynku’. Powodowato to duzg powtarzalnosé form li-
stew przymykowych i Slemiong.

W latach 90. XIX w. do wczesniejszego schematu elewacji, o horyzontalne;j
i symetrycznej kompozycji okien, przy zachowaniu aediculowego opracowania
otwordw, zaczeto dodawaé elementy o formach neobarokowych i neorokoko-
wych (ul. Mazowiecka 7). Wypetniaty one naczotki nad oknami, teraz z wygiero-
wanymi i wytamanymi gzymsami. Od potowy lat 90. dla wzbogacenia oprawy
okien coraz czesciej uzywano plastycznych, miesistych detali neobarokowych.
Elewacje rozcztonkowane byty wykuszami zwiehczonymi falistymi szczytami,
z rzedami okien o bogatej oprawie, z fantazyjnymi kartuszami, gtowami kobie-
cymi, elementami matzowinowymi. Pojawito sie coraz wiecej okien o wykroju
wstojgcego” prostokgta zamknietych odcinkami tukdw, oraz szerszych, tréjdziel-
nych, zamknietych tukami odcinkowymi lub prosto, z lekko zaokrgglonymi, goér-
nymi narozami (Plac Wolnosci 1).

Zmienity sie nieco podziaty okien. Wiele z nich miato 1-dzielne, uchylne nad-
Slemiona. Kontynuowano formy slemion i listew przymykowych. W oknach neo-
barokowych czesto uzywano $lemienia o formie gzymsu z ornamentem kostko-
wym.

3. ZIMIANY W KOMPOZYCJI OKIEN NA PRZELOMIE XIX | XX WIEKU

Zupetnie inaczej ksztattowano fasady i okna w budynkach wznoszonych
wedtug nowych styléw — ,,okoto 1900 r.”. Zmienita sie kompozycja, okna staty sie
samodzielnymi elementami architektonicznymi. Oprawa otwordw byta duzo
skromniejsza lub wrecz zanikata. Znaczenie $rodkdw wyrazu wptywajgcych na
odbiér fasad przypadto podziatom, wykrojom, ksztattom Slemienia i szczeblin.

Duzg réznorodno$¢ w kompozycji okien mozna byto zaobserwowal na
przetomie XIX i XX stulecia, w realizacjach w stylu malowniczego historyzmu. Cha-
rakterystyczne byty asymetryczne i nieregularne kompozycje, uzycie przeprutych
otworami wykuszy, szczytéw i logii. Wykroje okien zostaty zréznicowane. Uzywano
caty czas ,,stojacych” prostokgtow, ale poza tym waskich otwordéw zamknietych
tukami ostrymi, otwordw zamknietych formq tréjliscia, szerokich okien zamknie-
tych tukiem petnym lub koszowym, niewielkich okienek w szczytach o réznych
ksztattach, szerokich otworédw okiennych podzielonych ceglanymi ,stupkami
i slemionami”, okien imitujgcych biforia i triforia. Najbardziej réznorodne otwory
okienne wystepowaty w nurcie castellated (burgowym) — nawigzujgcym do $re-
dniowiecznych zamkdéw. Duzo elementéw drewnianych stosowano z kolei w dru-
gim nurcie historyzmu malowniczego — cottage, gdzie okna w gérnych partiach
czesto ujmowano grubymi, drewnianymi ramami. Bardzo istotne staty sie podzia-
ty okien (ul. Krélowej Jadwigi 2 i 4, ul. Sniadeckich 10, ul. Gdanhska 79,
ul. Cieszkowskiego 13-15).

7 J. Tajchman, op. cit., s. 37, il. 45 — kapitele okienne wedtug katalogu firmy Stolberg Zinkor-
namenten-Fabrik.

8 Podobne rozwigzania stosowano w innych miastach np. Poznaniu czy Warszawie — J. Taj-
chman, op. cit. s. 18-19; J. Borwinhski, 2013. Okna drzwi stropy zabytkowa stolarka architek-
toniczna w Poznaniu. Wyd. Miejskie Posnania, Poznan s. 25, J. Roguska, op. cit., s. 53-54.
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Rys. 8.

Fig. 8.

Rys. 9.

Fig. 9.

Okno z poczgtku XX w. — ul. Ciesz-
kowskiego 3 (zrédto: opracowanie
wtasne)

The window from the beginning of
the 20t century — Cieszkowskiego 3
street (source: by author)

Okno z poczatku XX w. — ul. Dworco-
wa 45 (zrédto: opracowanie wiasne)

The window from the beginning of
the 20" century — Dworcowa 45
street (source: by author)

Wystepujgca na przetomie XIX i XX
w. secesja nie przyniosta w Bydgoszczy
specjalnych zmian w kompozycji okien.
Wiekszo$¢ budynkdw nadal miata fasa-

. dy z rdwnomiernie rozmieszczonymi

otworami okiennymi, wzbogacone je-
dynie dekoracjqg secesyjng. Mozna jed-
nak znalezé przyktady obiektdw, gdzie
osiowos¢ i symetria kompozyciji zostata
ztamana. Stosowano wykusze, wiezyczki
i facjatki (ul. Sniadeckich 2, ul. Mickiewi-
cza 1). Wykroje okien byty najczesciej
prostokgtne o réznych szerokosciach,
czasem zamkniete tukami  petnymi,
odcinkowymi lub  wklesto-wypuktymi.
W szczytach  umieszczano  owalne
okienka, w wysokich dachach okna
w powiekach. Czesto otwory okienne
dzielono na dwie lub trzy czesci ceglanymi
stupkami. W nielicznych realizacjach zno-
lazty miejsce ekstrawaganckie okna o np.
ksztatcie kota lub podkowy, podzielone
masywnymi ceglanymi stupkami
(ul. Dworcowa 45, ul. Warminskiego 18).

W stylu Landhaus stosowano niere-

|| gularng, asymetryczng  kompozycje
.z prostokgtnych okien o réznej szeroko-

sci. Stosowano wielopodziatowe okna w
ksztatcie ,lezgcych"” prostokatéw, rzedy
wgskich okien sprawiajgcych wrazenie
jednego szerokiego otworu, w ktérym ro-
le pionowych podziatéw przejety muro-
wane stupki (ul. Dworcowa 12, ul. Kottg-
faja 1, ul. 20 stycznia 1920r. 19). Fasady
urozmaicaty liczne wykusze z wagskimi
oknami, balkony, loggie, szachulcowe
szczyty. W wysokich dachach umiesz-
czano szeregi lukarn lub  facjatek
(ul. Kwiatowa 15-17, ul. Sienkiewicza 30).
Okna w tej samej kondygnacji miaty in-
ne formy. W bardziej kameralnych reali-
zacja zlokalizowanych przy ul. 20 stycz-
nia 1920 r. stosowano duzo elementéw
drewnianych.

Ostatnim stylem o regularnej, osio-
wej kompozycji okiem byt wystepujgcy
na poczgtku XX w. klasycyzujgcy neo-
barok. Stosowano okna o wykroju



prostokgta, czasem é-dzielne, ale zo-
zwyczaj 4-dzielne, umieszczane miedzy
wielkoporzgdkowymi  kolumnami  czy
pilastrami. Takie rozmieszczenie osi
okien i pionowych podziatéw, przy osz-
czednej dekoracji i oprawie, nadawato
elewacjom klasycznej harmonii  (ul.
Swietej Trojey 35, ul. Dworcowa 73, 75).
W pozostatych realizacjach czy to
w duchu zmodernizowanego history-
zmu, ,stylu eleganckiego” lub wcze-
snego, klasycyzujgcego modernizmu
rébwniez uzywano okien o wykrojach
szerokich prostokgtow czesto zblizonych
do kwadratu. Zrezygnowano z oprawy
architektonicznej na rzecz wysmako- Rys. 10. Okno z poczgtku XX w. - Plac Po-

wanych detali umieszczonych przy por- znanski 1 (zrodfo: oprac. wiasne)
talach czy na szczytach budynkdw. Fig. 10. The window from the beginning of
Najlepsze redlizacje z tych nurtdw majqg the 20t century — Poznanski 1 square
bardzo indywidualny charakter, co (source: by author)

rébwniez przejawia sie w kompozycji

i opracowaniu okien. Wéréd nich wy-

réznia sie rozplanowanie i forma okien w budynku przy Placu Teatralnym 6. Szero-
kie okna przyziemia i pierwszej kondygnaciji zostaty mocno przeszklone i wydzie-
lone lizenami, sprawiajgcymi wrazenie, jaokby dzwigaty wszystkie nastepne kon-
dygnacje. W parterze umieszczono pokazne witryny sklepowe?, natomiast w strefie
pierwszego pietra znalazty sie duze, prostokgtne otwory, dzielone w pionie muro-
wanymi kolumienkami usytuowanymi przed Slemieniem, a w poziomie prostymi,
drewnianymi Slemionami. W 3. i 4. kondygnacji umieszczono okna o ksztatcie zbli-
zonym do kwadratu, poprzedzone ptycinami podokiennymi z fralkami imitujgcymi
balkony. Na estetyke elewacji wptywat podziat okien ze Slemieniem po srodku
i kwaterami ze szczeblinami krzyzowymi w nad- i podslemieniu. Inne ciekawe roz-
wigzanie zastosowano w kamienicy przy ul. Dworcowej 63. Srodkowq czesci fasady
zajmowat szeroki, 8-osiowy ryzalit, przepruty rzedami okien usytuowanych w wyso-
kich, biegngcych przez 3 kondygnacje niszach. Taka kompozycja nadata elewaciji
bardzo surowy i uporzgdkowany charakter. Zastosowano wysokie, prostokgtne
okna, ze szczeblinami krzyzowymi. Na uwage zastuguje kameralna realizacja
z ul. 20 stycznia 1920 roku 24. Dzieki przeprutym szeregami okien wykuszom, usytuo-
wanym na réznych wysokosciach i wyjgtkowo umieszczonemu w fasadzie rzedowi
okien klatki schodowej uzyskano wrazenie duzej ekspresiji, wrecz ruchu pionowych
elementdw.

Podziat ptaszczyzny wiekszosci okien z przetomu XIX i XX stulecia (poza za-
pdznionymi budynkami o formach historyzmu) charakteryzowat sie dwoma po-
ziomami i rézng liczbg podziatdéw pionowych. Wystepowaty okna 1-, 2- lub
3-dzielne, sporadycznie 4-dzielne. Slemie, poza nielicznymi wyjgtkami byto prze-
suniete ku gorze. Wiekszo$¢ okien w nadslemieniu szklona byta matymi szybkami

? W 1940 r. strefa przyziemia zostata przebudowana na przejscie z arkadami.
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z szczeblinami krzyzowymi lub pionowymi. W wielu stosowano szczebliny krzyzowe
réwniez w podslemieniu. W szerokich, tréjdzielnych oknach czesto Slemie wyste-
powato na réznych poziomach - nizej po bokach, wyzej w czesci srodkowe;.
Uzywano réwniez okien dwupoziomowych 1-dzielnych, o waskim ksztatcie, zgru-
powanych po kilka, co sprawiato wrazenie jednego otworu okiennego podzielo-
nego murowanymi stupkami. W kamienicach w stylu castellated stosowano
okienka zamkniete tukiem, w uktadach nasladujgcych biforia lub triforia.

Stosunkowo nielicznie wystepowaty okna typowo secesyjne, wyrdznigjgce
sie falistym ksztattem $lemion i krzywoliniowymi szczeblinami'®. Do ciekawszych
przyktaddw nalezg okna kamienic przy ul. Cieszkowskiego 1 i 3. W pierwszym bu-
dynku wszystkie okna pierwszego pigtra otrzymaty secesyjne formy. Wprowadzo-
no szerokie, 3-dzielne okna, z bocznymi skrzydtami dzielonymi prostym Slemie-
niem, a Srodkowymi falujgcym. Boczne kwatery w nadSlemionach podzielono
dodatkowo szczebling poziomg, Srodkowe natomiast falujgcymi, krzyzowymi.
W kamienicy pod nr 2 wyrdznione zostato jedno z okien parteru. Boczne,
2-poziomowe skrzydta podzielono falujgcymi Slemionami, nad ktdrymi umiesz-
czono szczebliny o tej samej formie. W T1-poziomowym skrzydle Srodkowym zasto-
sowano jedynie u gbry podrziaty szczeblinami na 4 niewielkie pola. Wykréj catego
otworu gdérg zamknieto odcinkiem tuku. Secesyjne podziaty otrzymaty réwniez
okna parteru kamienicy u zbiegu Placu Poznanskiego 1 i ul. Kordeckiego (za-
chowane od tej strony). 3-dzielne, 2-poziomowe okna podzielono falujgcym
Slemieniem, boczne skrzydta szczeblinami krzyzowymi, pionowymi ustawionymi
prosto, poziomymi falujgcymi jak Slemie. Nadslemie srodkowej czesci ozdobiono
szczeblinami w ksztatcie elipsy potgczonej prostymi odcinkami ze stupkami, Sle-
mieniem i ramiakiem. O§ ostatniej kondygnacji kamienicy przy ul. Dworcowej
45 zaakcentowano podkowiastym oknem, podzielonym w pionie 2. murowanymi
filarami, w poziomie tukowo wygietym Slemieniem, skrzydta przeszklono szczebli-
nami krzyzowymi. W nadslemionach stosowano réwniez dekoracyjne szczebliny
w formie tezki (ul. Mickiewicza 3). W szczytach budynkédw wystepowaty okna
o zwezonym nadslemieniu dopasowanym do formy secesyjnej dekoraciji (ul. Dtu-
gosza 5) lub okna ,podkowiaste” nieco zwezone u dotu (ul. Warminskiego 18).
Rzadkosciqg byty podziaty nadslemienia szczeblinami rozchodzgcymi sie promie-
niscie od srodkowej szczebliny wygietej w tuk (ul. Krélowej Jadwigi 4).

Po 1900 r. stosowano proste Slemiona i listwy przymykowe, z drobnymi ztob-
kami oraz delikatnymi, geometrycznymi elementami zdobniczymill. Zazwyczaqj
uzywano Slemion przechodzgcych, mniej licznie wystepowaty Slemiona z kostkq.
Czasem, zwtaszcza w stylu malowniczym listwy zaopatrywano w kolumienki
o uproszczonych gtowicach lub pilastry z rautami.

W nielicznych kamienicach z poczatku XX stulecia w elewacjach fronfo-
wych umieszczano okna klatek schodowych lub werandy. Klatki schodowe byty
przewaznie doswietlane oknami z duzqg taflg srodkowq i drobnymi podziatami

100 warszawskich oknach secesyjnych prof. Roguska napisata: ,,Charakterystyczne, sece-
syjne okna o ksztatcie i podziatach krzywoliniowych byty ekstrawagancijqg tyle efekfowng
co niepraktyczng, ograniczono ich liczbe do miejsc eksponowanych, a nie wymagajg-
cych otwierania”, J. Roguska, op. cit. s. 56.

"W Poznaniu na poczgtku XX w. modne byto umieszczanie na listwach przymykowych de-
koracji o motywie rdzgi liktorskiej. W Bydgoszczy motyw ten nie wystepowat. J. Borwinski,
op. cit., s. 25.



szczeblin na obrzezach, szklonymi kolorowymi szybkami (ul. Dtugosza 9). Inng
formg byty okna é-dzielne, przy czym Srodek stanowita duza tafla szkta (ul. Dtu-
gosza 7). Jeszcze innym rozwigzaniem byt podziat nad- i podslemienia krzyzowy-
mi szczeblinami, na drobne pola (ul. 20 stycznia 1920r. 24). Werandy bardzo
rzadko wystepowaty we froncie budynku. Ciekawym przyktadem jest kamienica
przy ul. Cieszkowskiego 22, z zatamang linig frontowej elewaciji i pionem werand
usytuowanych w narozu, z fantazyjnymi przeszkleniami z witrazami.

Zapewne cze$¢ okien zdobity witraze. Do dzisiaj zachowaty sie nieliczne eg-
zemplarze, gtéwnie w klatkach schodowych, nieusytuowanych w elewacjach
frontfowych. Znikome przyktady w fasadach o witraze okien w loggiach kamie-
nicy przy ul. Mickiewicza 5, w oknie ostatniej kondygnaciji na osi kamienicy przy
ul. Gdanskiej 67 oraz w oknach wykusza budynku przy ul. Zamoyskiego 11. Zo-
réwno okna, jak i formy witrazy sq zupetnie odmienne.

4. KONSTRUKCJA, MALATURA | INNE ASPEKTY KSZTALTOWANIA OKIEN
W BYDGOSICZY

W bydgoskich kamienicach stosowano w wiekszoséci przypadkdw skrzynko-
wq konstrukcje okien, jednokrosnowaq, rzadko dwukrosnowq. Na klatkach scho-
dowych, w piwnicach i na strychach uzywano okien krosnowych!2, Okna po-
mieszczen mieszkalnych miaty skrzydta zewnetrzne i wewnetrzne rozwierane do
srodka, w czesci okien skrzydta nadslemion byty uchylne lub potstate!3.

Trudna do okreélenia jest obecnie kolorystyka stolarki okiennej. Oryginalne
okna ulegaty wielokrotnemu przemalowaniu. Nie przeprowadzono dotgd na
wiekszg skale badan warstw malarskich. Na podstawie istniejgcych stolarek i ma-
teriatéw ikonograficznych mozna stwierdzi¢, ze wiekszo$¢ okien w kamienicach
historyzujgcych byta malowana ciemng farbg, w tonacjach brgzu, mahoniu
i ciemnej czerwieni. Okno kontrastowato z bogatq dekoracjg i tynkowang lub
licowang cegtq ptaszczyzng Sciany, zatem ciemna stolarka lepiej komponowata
sie z taflg szkta i otworem okiennym. Z kolei sktonnos¢ secesji do jasnych i rozbie-
lonych barw byta jednym z asumptdéw do stosowania ich réwniez w stolarce
okiennej. Tego tez dowodzi analiza materiatdw ikonograficznych z poczgtku
XX w. Okno byto wéwczas samodzielnym elementem, ze specjalnie zaprojeko-
wanymi podziatami, ktére podkreslaty jasne kolory stolarki'4.

W Bydgoszczy bardzo popularne byto stosowanie drewnianych zaluzji, zwi-
janych i chowanych pod metalowymi lambrekinami. Jest to doskonale widoczne
na zdjeciach i pocztéwkach z przetomu XIX i XX wieku. Niestety, elementy te

12 A, Zarska-Blumwicz, op. cit. s. 18-19.

13 0kna skrzynkowe pojawity sie w Il pot. XIX w. — J. Tajchman, op. cit. s. 13; np. w Warszawie
okna skrzynkowe ze skrzydtami otwieranymi do wnetrza pojawity sie dopiero od ok. 1905r.
- J. Roguska, op. cit. s. 44.

14Np. w Warszawie dtugo utrzymywaty sie ciemne kolory stolarek, dopiero po 1910 r. wpro-
wadzono na szerszg skale biel — J. Roguska, op. cit. s. 63-67; w Toruniu wiele stolarek
okiennych z XIX w. byto malowanych kolorem ciemnoczerwonym, wpadajgcym w brgz
lub w bordo - J. Tajchman, op. cit., s. 27 — tamze prof. Tajchman pisze rowniez, ze ,,od 2.
Ew. XIX w. rozpowszechnita sie moda na biaty kolor”. W Poznaniu w XIX w. popularne byty
zétcienie i brgzy, a od potowy stulecia zaczeto stosowacd réwniez czystq biel — J. Borowin-
ski, op. cit., s. 33; temat poruszyt réwniez J. Lewicki, 2000. Kolorystyka zabytkowych okien,
Ochrona Zabytkdw, z. 2, 5. 153-165.
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dzieki nagminnym wymianom okien, dzi§ staty sie rzadkoscig. Oryginalne zaluzje,
zwijane do wnetrza pozostaty w oknach kamienicy przy ul. Swietej Tréjcy 21. Przy-
ktady lambrekindw, niestety juz bez zaluzji, zachowaty sie w kamienicach przy
ul. Chetminskiej 7 i Garbary 12.

5. PODSUMOWANIE

Okna bydgoskich kamienic z pewnoscig byty elementem ksztattujgcym styli-
styke i odbidr estetyczny elewacji frontowych. Wraz ze stylistyczng ewolucjg
fasad zmieniaty sie opracowania obramien, wykroje okien, podziaty ptaszczyzny
i formy krzyzy okiennych (pozornych) z ich dekoracjqg oraz sposoby szklenia i kolo-
rystyka. Zachowane oprawy i stolarki $wiadczg o wysokim poziomie wykonania
i dbatosci o kazdy szczegdt. W okresie historyzmu do opracowania artystycznego
obramien uzywano gtdwnie form renesansowych i barokowych. Stawaty sie one
coraz bardziej rozbudowane i plastyczne. Okoto 1900 r. nastgpit zwrot ku sptasz-
czeniu dekoracji, prowadzgcy do odrzucenia popularnej wczesniej formy edyku-
towej i zastgpienia jej oszczednie uzytymi dekoracjami o eleganckich formach.
Na przetomie wiekdw rozszerzony zostat repertuar ksztattdéw wykrojéw otwordw
okiennych. Z najbardziej popularng w nurtach historyzmu formg ,,stojacego” pro-
stokgta w latach 90. XIX w. zaczeta konkurowa¢ forma prostokgta ,lezgcego”,
bardzo popularna w fasadach rozwigzanych w duchu secesji czy historyzmu ma-
lowniczego lub stylu Lanhaus. Nielicznie pojawiaty sie okna o innych ksztattach
jak koto, owal, elipsa itp. Ewoluowata rowniez kompozycja okien od horyzontal-
nej i symetrycznej w realizacjach ,historycznych” do otwartej i asymetrycznej np.
w budynkach w nurcie malowniczego historyzmu, Landhaus czy rzadziej seces;ji.
Istotne zmiany zachodzity w podziatach okien. | tak 2-dzielne i 2-poziomowe
okna, ze Slemieniem przesunietym ku gorze, szklone w wielkg szybe, zastgpity na
poczagtku XX stulecia okna o zréznicowanych podziatach. Zaczeto uzywacd szkle-
nia matymi szybkami miedzy szczeblinami krzyzowymi lub pionowymi (w nadsle-
mionach). Wprowadzano réwniez szeregi waskich, 1-dzielnych okien oddzie-
lonych murowanymi stupkami. Wraz ze zmiang form stylistycznych fasad ewalu-
owaty formy Slemion i listew przymykowych. W fasadach neorenesansowych
i neobarokowych, stosowano Slemiona przechodzqgce, rzadko z wystepem, ktére
przybieraty postac profilowanych gzymséw, z drobnymi ztobieniami. Listwy przymy-
kowe zdobiono naktadanymi kolumienkami z jorskimi lub korynckimi kapitelami, pi-
lastrami z rautami, konsolkami, zapewne zamawianymi z katalogdw. W okresie oko-
to 1900 r. plastyczne formy zastgpity ptaskie dekoracje lub gtadkie krzyze pozorne.
W catym omawianym okresie uzywano okien o konsfrukcji skrzynkowej, jedynie ok-
na klatek schodowych bqdz innych miejsc, gdzie nie byta potrzebna duza izolacja
cieplna miaty konstrukcje krosnowq. Kolorystyka okien najprawdopodobniej ewa-
luowata od ciemnych brgzéw i czerwieni do koloréw jasnych i bieli po 1900 r. Jed-
nak konieczne sg badania nawarstwieh malarskich. Niestety z bardzo licznie wy-
stepujgcych w bydgoskich oknach drewnianych rolet do dzi§ zachowaty sie poje-
dyncze egzemplarze. Roletom towarzyszyty zazwyczaj lambrekiny.

Z prowadzonych przez okres blisko 20. lat badanh bydgoskich kamienic czyn-
szowych wynika ze okna, a zwtaszcza stolarka okienna jest jednym z najbardziej
narazonych na zniszczenie elementdw fasad. W tym czasie, a zwtaszcza w ostat-
nich 10. latach, znikneto z bydgoskich kamienic okoto 70% zabytkowej stolarki



okiennej wraz z elementami zabezpieczajgcymi. Jest to zatrwazajgce zjawisko.
Wymiany okien dokonywane sg w sposdb chaotyczny, wstawiane sq okna plasti-
kowe nieodpowiadajgce formom dawnej stolarki, czesto nawet nie zachowujg-
ce podziatéw. W ostatnich latach mozna zaobserwowad dodawanie ,renesan-
sowych"15 elementdw dekoracyjnych do plastikowych stolarek. Wida¢ ,,dobrg
wole” inwestordw, niestety brak znajomosci historycznej stolarki powoduje, ze za-
biegi te zamiast polepszy¢ wyglgd kamienic jeszcze go pogarszajg. Rzadko za-
bytkowe okna kamienic sq remontowane lub kopiowane w drewnie wedtug
oryginalnych wzordéw, co jest jedyng metodq dla poprawnego utrzymania styli-
styki elewacji. Jednak duzy koszt renowacji okien, nieswiadomo$¢ inwestorow,
niedoskonato$¢ prawa, jeszcze pewnie dtugo bedqg dziataty przeciw polskim za-
bytkom i powodowaty straty nie do odrobienia.
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OKNO JAKO ELEMENT STYLISTYCZNEJ EWOLUCIJI FASAD KAMIENIC
CZYNSZOWYCH Z DRUGIEJ POLOWY XIX | POCZATKU XX WIEKU

STRESZCZENIE. Formy okien, ich artystyczne opracowanie, konstrukcja, kolorystyka oraz
kompozycja byty waznymi elementami ksztattowania elewacji, a w szczegdinosci fasad
kamienic dochodowych. Odzwierciedlaty ogdlne tendencje panujgce w architekturze
omawianego okresu, ksztattujgc wyraz estetyczny elewaciji. Niestety sq to jedne z najmnigj
trwatych elementéw budynkéw, tatwo ulegajgce zniszczeniu. Czeste wymiany stolarki
okiennej, zniszczenia nietrwatych elementéw sztukatorskich, a nawet przekuwanie lub zo-
murowywanie otwordéw okiennych spowodowato wiele deformacji, mocno odbijajgcych
sie w catosci kompozyciji elewaciji. Zaréwno ze wzgledu na stylistyczne znaczenie, jok i na
zanikanie oryginalnych okien, jest to istotny temat dociekah na polu architektury. Praca
stanowi przyczynek do badan w tym obszarze, ukazujgc przemiany na przyktadzie Byd-
goszczy.

Stowa kluczowe: okno, kamienica czynszowa, architektura z przetomu XIX i XX stulecia

15 Pod nazwq ,dodatki renesansowe” wystepujq w katalogach wspodtczesnych producen-
tébw okien — np. Okno Plus.
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TECHNIKA | ESTETYKA SZKLA W ARCHITEKTURZE

1. WPROWADZENIE

zkto jako materiat budowlany stato sie dominujgcym tworzywem
w obiektach architektonicznych zwigzanych w szczegdlinosci z funkcjq
komercyjng. Imponujgca historia rozwoju technologii budowlanych
opartych na zastosowaniu fego materiatu, datujgca sie w zasadzie od
potowy XIX wieku, kojarzy sie niewqgtpliwie przede wszystkim z obiektem
Crystal Palace w Londynie. O ile przez setki lat szkto stwarzato mozli-
wos¢ dostarczania Swiatta dziennego do wnetrza budynkéw, to od lat
siedemdziesigtych ubiegtego wieku materiat tfen i przegrody zewnetrzne wyko-
nane z jego uzyciem uzyskaty nowe techniczne znaczenie — systemu pozwalagjg-
cego na pozyskiwanie energii do zasilania budynku z promieniowania stonecz-
nego. ,,Uaktywnione” energetycznie tym sposobem Sciany zewnetrzne bgdz ich
czesci otworzyty nowq epoke w historii budownictwa i wptynety na wyksztatce-
nie sie nowej stylistyki w architekturze. Zréznicowane cechy techniczne i este-
tyczne tego materiatu inspirowaty na przestrzeni ostatnich dekad dokonywanie
istotnych zmian w architekturze. Wynikato to ze zmieniajgcych sie, rozwijanych
technologii szkta i zwigzanych z nimi nowych mozliwosci twérczych dla architek-
téw. Obecnie najbardziej nowatorskie rozwigzania architektoniczne w odniesie-
niu do elewacji, a nawet dachdw, oparte sqg na najnowszych, niekonwencjonal-
nych metodach wykorzystania rdéznych odmian szkta. Mozna stwierdzi¢, ze
systemy szkta wspdtczesnego sq charakterystycznymi elementami awangardo-
wej architektury i stanowig czynnik stymulujacy jej rozwdj. Intensywne badania
w tym kierunku otwierajg coraz to nowe mozliwosci w tym zakresie. Jak sie wyda-
je, dalszy rozwdj technologii szklanych pozwoli osiggngé¢ na tym polu jeszcze
lepsze rezultaty prowadzgce do oczekiwanego sukcesu w postaci elewacyjnych
systemdw szklanych reagujgcych w sposéb samoczynny na zmiany srodowiska
wewnetrznego i zewnetrznego. Ich celem bytoby zapewnienie w sposdb opty-
malny wielostronnego komfortu uzytkownikdw we wnetrzach budynkdéw oraz
korzystnych efektdéw energetyczno-ekologicznych.

2. METODY INSTALACJI SZKLA

Analizujgc zagadnienie stosowania szkta w architekturze, nalezy przede
wszystkim uwzgledni¢ metody projektowania i realizacji konstrukcji ze szktem oraz
technologie szkta w sensie rodzajéw tego materiatu stosowanego w architektu-
rze. Tradycyjne metody zastosowania szkta na elewacjach budynkéw polegajg
na zamocowaniu ortogonalnych tafli szklanych w zazwyczaj aluminiowych ra-
mach potgczonych z konstrukcjg budynku. W rezultacie uzyskiwano charaktery-
styczny podziat szklanej powierzchni fasady w kratke o réznych proporcjach.
Kolejny etap rozwoju tych technologii pozwolit na pojawienie sie fasad z podzia-
tami dominujgcymi w pionie lub w poziomie jako tzw. podtstrukturalne systemy

prof. dr hab. inz. arch. Wactaw Celadyn, Katedra Budownictwa Ogdlnego i Materiatéw
Budowlanych, Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
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szklane, a w konhcu systemy strukturalne z niemal niezauwazalnymi podziatami
w kratke spoinami silikonowymi (rys. 1). O ile w obydwu wymienionych systemach
szklenia strukturalnego tafle szklane opieraty sie o konstrukcje stupowo-ryglowe
przeszklonych scian ostonowych, o tyle w pdzniejszych rozwigzaniach zaczeto
stosowac punktowe mocowanie tafli stalowymi pretami potgczonymi z konstruk-
cjq stalowq $ciany.

Wymienione systemy z podziatami ortogonalnymi coraz czesciej sg zaste-
powane systemami z podziatami nieregularnymi, znaczgco wptywajgc na cha-
rakter elewaciji i architektury budynkdéw (rys. 2). Za przetomowe rozwigzanie nale-
zy uzna¢ wynalazek punktowego mocowania tafli szklanych pozwalajgcy na
catkowitg eliminacje metalowych ram konstrukcyjnych. Rozwigzanie to poczagt-
kowo wykorzystywato jako system konstrukcji elewacji uktady stupowo-ryglowe,
czy tez kratownicowe, do ktérych tafle byty punktowo mocowane, aby kolejno
przejs¢ do bardziej skomplikowanych i spektakularnych, Izejszych systemdw pre-
towo-ciegnowych z punktowym mocowaniem tafli szklanych (rys. 3). Sg one
tgczone niekonstrukcyjnie za pomocqg waskich, niemal niezauwazalnych pasm
uszczelniaczy silikonowych. Nadal jednak podstawowq role konstrukcyjng petnity
elementy stalowe, chociaz w formie nietradycyjnej. Ostatni efap rozwoju syste-
mow szklanych polega na nadawaniu taflom szkta funkciji konstrukcyjnej przeno-
szenia obcigzeh Sciskajgcych lub rozciggajgcych w systemach zawieszonych
kurtyn szklanych. Poszczegdine tafle przekazujg te obcigzenia za pomocq stalo-
wych tgcznikéw punktowych (spidery), pasmowych lub ptytkowych (rys. 4).

Rys. 1. System instalacji tafli szkta Rys. 2. Przeszklona elewacja z nieregularnym podzia-
z klejem strukturalnym [2] tem tafli. Federation Square, Melbourne [2]

Fig. 1. Assembly of structural glaz- Fig. 2. Glazed facade with irregular panels. Feder-
ing [2] ation Square. Melbourne [2]
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Rys. 3. Punktowy system mocowania tafli  Rys. 4. System wiszgcych kurtyn szkla-

szklanych do  konstrukcji  pretowo- nych stabilizowanych szklanymi
ciegnowej [1] ptytami i potgczehn stalowymi
Fig. 3. Bolt fixing of glass panels to steel cable tacznikami [1]
structure [1] Fig. 4. Suspended glass assembly with
metal plate fixing and glass fin
bracing [1]

3. TECHNIKA SZKLA

Technika szkta jako termin odnoszqcy sie do cech fizyczno-technicznych
materiatu, reprezentowana jest obecnie przez wiele systemdw rdznicujgcych
szkto i jego zespoty w zakresie:

—  przezroczystosci,

— przepuszczalnosci promieniowania stonecznego,
— barwy,

— termoizolacyjnosci,

— odpornosci ogniowej,

— wiasnosci samooczyszczania,

— form nadruku.

Trzy pierwsze parametry mogg by¢ state lub zmienne, regulowane samo-
czynnie, albo drogg sterowania elekirycznego bqdz gazowego. Pozwala to na
dostosowywanie sie wtasnosci fizycznych tych systemdw, w ramach elewacji
budynkéw, do aktualnych lub oczekiwanych warunkdw Srodowiskowych. Nie-
jednokrotnie niekonwencjonalne parametry techniczne szkta stajg sie jednym
z gtdwnych czynnikéw ksztattowania architektury wspdtczesnej, gdzie uzyskuje sie
niezwykle zréznicowane efekty estetyczne (rys. 5). Nieco odrebne zagadnienie
stanowi kwestia odpornosci mechanicznej szkta na akty wandalistyczne, co jest
szczegdlnie istotne w przestrzeniach publicznych. Rozwigzania techniczne w tym
zakresie polegajg na stosowaniu szkta hartowanego, laminowanego z warstwqg
tafli spekanej lub odpowiednio graficznie traktowanej, co ma zniechecadé po-
tencjalnych wandali do jego uszkodzen i zarysowan. Technologia ta powoduje
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nieczytelnos¢ dokonywanych rys i zadrapah, co utrudnia osigganie zamierzo-
nych deformacji materiatu (rys. 6). Szkto giete pozwala na osigganie nietypo-
wych rozwigzah przestrzennych elewacji. W tym zakresie pojawito sie wiele
interesujgcych uksztattowan elewacyjnych elementéw szklanych z fragmenta-
rycznymi wypuktosciami, zagtebieniami, zebrami czy innymi deformacjami ptasz-
czyzn tafli szklanych (rys. 7). Giete tafle szkta umozliwiajq i utatwiajg nowe zasto-
sowania konstrukcyjne materiatu. Zagiecie pionowych powierzchni zapewnia im
statecznos$¢ konstrukcyjng i przez to pozwala na uproszczenie konstrukcji, eliminu-
jac poftrzebe stosowania dodatkowych elementdw usztywniajgcych ze wzgledu
na przejmowanie przez nich sit poziomych (rys. 8). Jak wynika z powyzszego, réz-
norodno$¢ technologii szklanych pozwala na ksztattowanie elewacii budynkéw
w sposdb bardzo zréznicowany formalnie oraz w zakresie ich parametrow tech-
nicznych. Ciggty postep w tej dziedzinie doprowadzi zapewne do dalszego
wzbogacenia obecnych mozliwosci tego materiatu w zastosowaniach architek-
tonicznych.
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Rys. 5. Zréznicowane efekty estetycz-  Rys. 6. Szkto wandaloodporne z taflg wstepnie

ne ftafli szklanych na elewa- spekang. Metro w Bochum [3]
cjach. Downfown  Singapur  rig 4. Precracked vandal-proof glass. Metro
[fot. autora] Bochum [3]

Fig. 5. Diverse esthetic effects of glass
in facades. Downtown Singo-
pur (photo by author)



Rys. 7. Szkto giete z zebrami Rys. 8. Szkto giete w roli usztywnienia konstrukcyj-
usztywniajgcymi Vakko nego. Toledo Museum of Art [5]
Fashion Center. Istanbul [4] g 8. Bent glass panes. Toledo Museum of Art [5]
Fig. 7. Ribbed bent glass. Vakko
Fashion Center. Istanbul [4]

4. KONSTRUKCJE SZKLANE

Konstrukcje szklane przenoszq zréznicowane obcigzenia mechaniczne wy-
stepujgce w danej strukturze przestrzennej w gtdwnej mierze przez szkto. Mozliwo-
sci szkta w tym zakresie sq z jednej strony imponujgce, a z drugiej strony mocno
ograniczone. Materiat demonstruje bardzo duzg wytrzymatosé na $ciskanie (na-
wet wyzszg od wielu gatunkdw stali) i bardzo niewielkg na rozcigganie. Z tej cha-
rakterystyki wynikajg ograniczone mozliwosci wykorzystania szkta w systemach
podlegajgcych zginaniu, gdyz wtedy wystepuje strefa rozciggana. Problemdow
tych udaje sie unikng¢ w przypadku nietypowego wykorzystania szkta w tzw.
systemach laminarnych w przegrodach pionowych. Polega to na sklejaniu tafli
szklanych w uktadzie prostopadtym do ptaszczyzny przegrody. Mozliwe jest wte-
dy réznicowanie grubosci przegrody w dowolny sposdb. Znaczna grubos¢ takich
elementéw umozliwia przejmowanie znacznych sit sciskajgcych, a nawet rozcig-
gajgcych. Uktad tafli prostopadty do ptaszczyzny elementu nadaje mu zielon-
kawy kolor w wyniku transmisji promieni $wietinych wzdtuz kazdej ze sktadowych
tafli (rys. 9, 10).

Obecnie prowadzi sie wiele badan nad mozliwosciami stosowania kon-
strukcji szklanych w budownictwie. Imponujgce osiggniecia w tym zakresie ma
zespot prof. Wernera Sobka z Uniwersytetu Technicznego w Monachium. Badane
konstrukcje sq coraz bardziej wyrafinowane i lekkie (rys. 11,12). Szczegdlnie inte-
resujgce sqg konstrukcje hybrydowe, w ktérych cienkie elementy stalowe przejmu-
jg sity rozciggajgce, a szkto sity $ciskajgce. Eksperymentuje sie jednakze réwniez
z systemami, w ktérych takze szkto przejmuje sity rozciggajgce. Dotyczy to na
przyktad takich ustrojéw budowlanych, jak belki i stupy. W tym drugim przypadku
przejecie sit rozciggajgcych powstajgcych przy potencjalnych wyboczeniach
jest mozliwe dzieki zastosowaniu sprezenia rur szklanych poprzez srodkowy stalo-
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wy gwintowany trzpieh pomiedzy stalowymi tulejami sciskajgcymi rury na dwédch
kohcach (rys. 13). Przyktad wielowarstwowej segmentowej belki szklanej z fazo-
wym przesunieciem kazdej warstwy w przemysiny sposdb zapewnia przejecie sit
rozciggajgcych w dolnym pasie belki (rys. 14). Jak dowodzg kolejne rozwigzania
dalszy rozwdj doswiadczehn na tym polu zapewne pozwoli na uzyskanie rezulta-
tow jeszcze bardziej spektakularnych technicznie i estetycznie.

Rys. 9. Dom mieszkalny o konstrukcji ze szkta  Rys. 10.  Rzut domu mieszkalnego o kon-
laminarnego, Laminata”.  Leerdam sfrukcji ze szkta laminarnego
[6] ,Laminata”. Leerdam [4]

Fig. 9. ,Laminata” House constructed with  Fig. 10.  Plan of ,Laminata” House con-
laminar glass. Leerdam [6] structed with laminar glass. Leer-
dam [4]



Rys. 11. Pawilon z tafli szklanych tgczonych punktowo  Rys. 12.  Konstrukcja ze stupa-
tqcznikami talowymi. Sailer House. Salzburg [7] mi nodnymi z paneli
szklanych. Neue Mitte

Fig. 11.  Pavilion constructed with glass panels and -
steel point fixing system. Sailer House. Salzburg Goeppingen [8]
[7] Fig. 12. Load-bearing glass
panel columns.
Neue Mitte

5. ESTETYKA SZKLA

Pod wzgledem estetycznym szkto jest, bodajze, najbardziej wielostronnym
materiatem budowlanym, ktéry ujawnia swoje walory plastyczne przede wszyst-
kim w zastosowaniach zwigzanych z przegrodami zewnetrznymi budynkdw, czyli
Scianami bgdz dachami.

Mnogos¢ i réznorodnosé efektdéw wizualnych zwigzana jest nie tylko z boga-
tymi mozliwosciami samego szkta w tym zakresie, ale réwniez z budowlanymi
elementami dodatkowymi, wspomagajgcymi, jakie towarzyszqg przegrodom
szklanym. Decydujqg tu wzgledy czysto estetyczne lub informacyjne, ale przede
wszystkim techniczne. Obecnos$¢ skorelowanych z taflami szklanymi urzgdzeh
technicznych jest sciSle zwigzana z paradygmatem energetycznym w architektu-
rze i odnosi sie gtdwnie do roli ochrony przegréd przed nadmiarem energii pro-
mieniowania stonecznego przenikajgcego do wnetrz lub do roli korektora niedo-
boru ilosci $wiatta dziennego we wnetrzach (rys. 15,16).
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Rys. 13. Stupy ze sprezonych rur szklanych  Rys. 14. Belka segmentowa z tafli szklanych.
[5] Biurowiec IHK. Monachium [9]

Fig. 13. Prestressed glass columns [5] Fig. 14. Segmented roof beam of glass pa-
nels. IHK of-fice building. Munich [9]
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Rys. 15. Dach przeszklony z ostonami prze- Rys. 16. Sciany  przeszklone z  ostonami

ciwstonecznymi. Salon  Renault. przeciwstonecznymi.  Universidad

Krakéw (fot. autor) Pompeu Fabra. Barcelona (fot. au-
Fig. 15. Glazed roof with solar protection for)

louvers. Renault exhibition hall. Fig. 16. Glazed walls with solar protection

Krakow (photo by author) panels. Universidad Pompeu Fabra.

Barcelona (photo by author)

Imponujgca réznorodnos¢ tych urzgdzeh wzbogaca znaczgco palete moz-
liwosci ksztattowania elewacji i dachéw budynkédw w ich fragmentach wykona-
nych z uzyciem szkta, ktérym sq racjonalnie uwarunkowane. Tafle szklane wyste-
pujgce w przegrodach zewnetrznych samodzielnie, bez zwigzanych z nimi
wspomnianych urzgdzen, prezentujq takze szeroki wachlarz mozliwosci ksztatto-
wania estetycznego, wielokrotnie nadajgc obiektom dominujgcy dzieki nim chao-



rakter. Liczba rodzajéw szkta budowlanego jest coraz wieksza w miare postepu
technologii produkcji szkta. Szkto kolorowe w masie lub zintegrowane z foliami
kolorowymi w celach dekoracyjnych lub zaciemniane w ramach systemow anty-
stonecznych, szkta z nadrukiem — to materiaty stanowigce wspdtczesnie cenne
tworzywo plastyczne chetnie stosowane przez architektdw, aczkolwiek przyno-
szqce efekty estetyczne niezgodne z naturg szkta (rys. 19). Szeroki asortyment
systemow szkta podlegajgcego samosterowaniu lub sterowaniu zewnetrznemu,
zmieniajgcemu jego parametry fizyczne i zarazem estetyczne w miare potrzeby,
najczesciej w celu regulacji parametréw fizycznych $rodowiska wewnetrznego
budynkéw — to zagadnienie, ktéremu poswieca sie najwiecej uwagi. Projektanci
wigzq z nimi najwieksze nadzieje na stworzenie wielofunkcyjnych sterowalnych
systemdw szklanych moggcych regulowaé komfort fizyczny wnetrz. Szkto kon-
wencjonalne przezroczyste rowniez pozwala na uzyskiwanie interesujgcych
i czesto niedocenianych przez projektantdéw efektdw estetycznych. Pozorna de-
materializacja tkanki budowlanej czy tez efekty refleksji promieni $wiatta od tafli
szklanych, stwarzajg bogate mozliwosci wprowadzania zjawiska iluzji o wielu obli-
czach (szczegdinie szkto refleksyjne) wzbogacajgcych przestrzeh zabudowang
na zasadzie pozornej multiplikacji elementdéw przestrzeni, modyfikacii i zafatszo-

wania ich wzajemnych relacji czy wielu innych.

Rys. 17. lluzoryczne rozszerzenie Rys. 18. lluzja nieprawdziwych relacji przestrzennych

przestrzeni miedzy bu- poprzez zastosowanie szkta refleksyjnego
dynkami poprzez zasto- Sunpark 2. Johannesburg [1]

sowanie szkta refleksyi- g 18, lllusion of false space relations by the use of
nego. Neues Museum. reflective glass. Sunpark 2. Johannesburg [1]

Norymberga [10]

Fig. 17. lllusionary extension of
narrow space between
buildings by reflective
glazed fagade. Neues
Museum. Nuremberg [10]

W sukurs architektom przychodzqg niektére badania nad zjawiskami tego typu
pozwalajgcymi przewidzie¢ jakos¢ takich efektéw i swiadomie dobieraé materiat
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szklany oraz konfiguracje przestrzenne tafli w tym celu za pomocg wypracowa-
nych odpowiednich narzedzi'. Wszystkie takie zjawiska estetyczne nie bytyby
mozliwe do uzyskania w takim stopniu przy wykorzystaniu innych materiatéw bu-
dowlanych (rys. 17,18).

Rys. 19. Elewacja ze szkta z nadrukiem. Rys. 20. Pozornie masywny budynek ze
Hotel. Barcelona [fot. autora] szklanymi elewacjami w kontrascie
Fig. 19. Printed glass on elevations of a hotel do ,lzejszych” budynkow befono-
building. Barcelona [photo by au- wych. Seattle [fot. autora]
thor] Fig. 20. "Massivenes”of a glazed building
compared to ‘lighter” concrete
structures. Seattle [photo by author]

6. PROBLEMY KONSERWACYJNE

Wymienione zalety szkta budowlanego rekompensujg jego wady, ktére
szkto ma, podobnie jak inne materiaty budowlane. Istotng wadg jest podatno$é
na zabrudzenia, ktére widoczne sq w jego przypadku w stopniu wiekszym niz
innych materiatéw budowlanych. Wptywajg one na pogorszenie jego parame-
tréw technicznych (np. niepozgdana redukcja fransmisji Swiatta i stopnia prze-
zroczystosci), a takze estetycznych. Wptywa to na pogorszenie efektdéw ekono-
micznych stosowania szkta na elewacjach budynkdéw, gdyz zwigzane jest
z czestszymi niz w przypadku innych materiatdw zabiegami konserwacyjnymi.
Zachowanie wysokich, zatozonych na etapie projektowym parametréw este-

! prezentuje je Marcin Brezezicki w swej monografii [11]



tycznych wigze sie wtedy z dodatkowymi naktadami finansowymi na etapie
eksploatacii obiektéw. Istotne jest zatem przewidzenie w projekcie metody wy-
godnego i tatwego usuwania zabrudzen. Wprawdzie oferuje sie juz systemy szkta
samoczyszczgcego z powtokq zawierajgcq dwutlenek tytanu (TiO2), lecz rozwia-
zanie o nie jest jeszcze powszechnie stosowane i wystarczajgco zweryfikowane.
Mozliwos¢ czyszczenia recznego lub mechanicznego powinna by<é pomimo
wszystko zapewniona. Systemy urzgdzen do konserwacji elewacji i dachdw szkla-
nych wystepujg w wielu réznych odmianach. Niejednokrotnie sq one statymi
elementami widocznego wyposazenia elewacii, co czyni z nich element podle-
gajacy réwniez ocenie estetycznej (rys. 21).

Rys.21. Urzgdzenie do konserwacii fasady Rys. 22. Urzgdzenie do konserwaciji szklanej

Fig. 21.

zakrzywionej jako element oddzielny
nieskorelowany z fasadg. Cloud
Garden. Singapur [fot. autora]

Motorized maintenance bridge
for curved facade. Cloud Gar-
den. Singapur [photo by author]

koputy zharmonizowane z formq.
Kopula Reichstagu. Berlin [fot. au-
tora]

Fig.22. Circulating maintenance half-

arch harmonized with Reichstag's
cupola. Berlin [photo by author]

Architekci starajg sie z reguty na ich schowanie bgdz zakamuflowanie
w obrebie elewaciji. Czesto jednakze okazuje sie to niemozliwe. Niejednokrotnie
projektanci nie usitujg rozwigzaé tego problemu, zaktadajgc realizowanie prac
konserwacyjnych przez wyspecjalizowane ekipy alpinistyczne, co jest zwigzane
z wysokimi kosztami dla wtascicieli obiektdw. Najwieksze problemy pojawiajg sie
wtedy, gdy przegrody zewnetrzne sqg zintegrowane z urzgdzeniami zewnetrznymi
w formie réznych systemdw oston przeciwstonecznych, ktére utrudnicjg bgdz
wrecz uniemozliwiajg bezposredni dostep ekip konserwatorskich do powierzchni
tafli szkta. Zdarza sie to dos¢ czesto. Dobre rozwigzania w tym zakresie stanowig
niewqgtpliwie znaczny walor projektu. Problem konserwaciji fasad szklanych urasta
do rangi jednego z najwiekszych zagadnieh technicznych w przypadku skompli-
kowanych zakrzywionych powierzchni elewacji. Urzgdzenia do konserwacii przy-
bierajg wtedy posta¢ nieraz wielce skomplikowanych systemdw technicznych
stanowigcych istotne gabarytowo i estetycznie elementy budynkdw (rys. 21,22).
Dotyczy to zarébwno zewnetrznych, jak i wewnetrznych powierzchni elewacii
i dachdéw szklanych, ktére muszq by¢ zaopatrzone w osobne systemy urzgdzenh
konserwacyjnych (rys. 23,24). Do kwestii ksztattu przestrzennego obiektdw ze szkta
nalezy w zwigzku z tym podchodzi¢ z duzg dozq ostroznosci; réwniez z powodu
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problemdw konserwacyjnych. Nalezy sobie zdawad sprawe z tego, ze urzqdze-
nia do konserwacji elewacji szklanych, ktérych w praktyce najczesciej nie mozna
unikngé, powinny stanowi¢ integralng cze$¢ projektu elewacji rowniez w kon-
cepcji estetycznej tak, aby ta nie zostata przez nie zdeformowana.

A

Rys. 23. Ruchomy pomost do konserwacji  Rys. 24. Ruchomy pomost do konserwacji

wewnetrznej powierzchni szklane- wewnetrznej  szklanego  dachu.
go dachu. Cenfrum Targowe Przyktad estetyzacii. Biblioteka Uni-
w Monachium (fot. autor) wersytetu Wiedenhskiego (fot. autor)
Fig. 23. Mobile maintenance bridge for Fig.24. Mobile maintenance bridge for
internal side of glazed roof. Munich infernal side of glazed roof. Highly
Fair (photo by author) esthetic design. Library of Vienna

University (photo by author)

7. PODSUMOWANIE

Zastosowanie szkta w architekturze, jak wynika z powyzszych rozwazan, jest
zagadnieniem szerokim, obejmujgcym swym zakresem problemy techniczne,
energetyczne i oczywiscie estetyczne. Mozna zauwazy¢ wzajemne uzaleznienia
pomiedzy wymogami natury technicznej a efektami w zakresie wynikowej este-
tyki Scian zewnetrznych budynkéw, ktdre ze wzgledu na zastosowanie szkta sg
najistotniejszg ich czescig sktadowa. Istniejg wobec tego materiatu niektére myl-
ne opinie. Najlepszym przyktadem moze by¢ przekonanie o pozornej lekkosci
jakg szkto nadaje w zastosowaniach elewacyjnych budynkom. Przyktad z rysunku
19, a szczegdlnie z rysunku 20 wskazuje jednak, ze nie zawsze tak jest. Szkto moze
czyni¢ budynek pozornie masywnym, ciezkim i to nawet bardziej niz sgsiednie
skonstruowane z betonu. Umiejetno$¢ postugiwania sie tym materiatem w archi-
tekturze jest zatem niewgtpliwie nietatwq nie tylko w sferze technicznej, ale row-
niez estetycznej.

Wyzej wymienione problemy nie sg na tyle istotne, aby zmniejszy¢ zaintere-
sowanie projektantéw i uzytkownikéw stosowaniem tego szlachethego materiatu
budowlanego. Jest wrecz odwrotnie. W ramach paradygmatu architektury
zrdbwnowazonej szkto staje sie coraz wazniejszg opcjg materiatowq w zwigzku
z ,uaktywnieniem” energetycznym zewnetrznych przegréd obiektdw i postulo-
wanym pozyskiwaniem energii stonecznej w budynkach. W zwigzku z tym po-
znawanie w coraz wiekszym stopniu parametréw technicznych szkta przez pro-
jektantéw jest niewatpliwie wymogiem naszych czaséw. W konsekwenciji dotyczy
to réwniez nierozerwalnie z tym materiatem zwigzanych bogatych efektéw este-
tycznych. Te $ciste wzajemne powigzania technicznych aspektdédw szkta oraz



estetyki elewaciji szklanych wydaijqg sie by¢ najlepszym przyktadem wspdtzalezno-
§ci sztuki i techniki w architekturze wspdtczesnych obiektéw budowlanych.
Prowadzone przez instytucje naukowe i producentéw szkta dalsze prace ba-
dawcze nad tym materiatem zapewne przyniosg nowe interesujgce efekty w tej
dziedzinie.
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TECHNIKA | ESTETYKA SZKLA W ARCHITEKTURZE

STRESZCZENIE. Szkto jako materiat budowlany symbolizuje najoardziej wspdtczesna architek-
ture. Wynika to nie tylko z jego konstrukcyjnych i estetycznych zalet, ale réwniez z nowych
zadan, jakie mu sie aktualnie przypisuje oraz z potencjatu innowacyjnego ktéry stale ujaw-
nia. Praca prezentuje w sposdb przeglgdowy rézne aspekty zastosowan materiatu, a takze
jego wptyw na inne technologie jokie mu w nowych zadaniach towarzyszg, wptywajgc
istotnie na estetyke i charakter wspdtczesnej architektury. Nalezg do nich niekonwencjo-
nalne systemy konstrukcyjne, elementy ochrony przeciwstonecznej czy urzgdzenia stuzgce
do konserwacji fasad przeszklonych. Wskazano na problemy z tym zwigzane, a takze na
pewne cechy estetyczne szkta, ktdre pozostajg w konflikcie z obiegowymi przekonaniami.

Stowa kluczowe: architektura, budownictwo, technologie budowlane, estetyka szkta

TECHNOLOGY AND AESTHETICS OF GLASS IN ARCHITECTURE

SUMMARY. Glass as a construction material applied to buildings symbolizes very well con-
tfemporary architecture. It is so not only for ifs constructional or esthetic values, but also
results from new tasks currently attributed to it and from innovative potential that it con-
stantly reveals. The paper is an overview of various aspects of its applications as well as its
impact on other related supporting technologies that substantially modify the character
and esthetic features of contemporary architecture. These are unconventional structural
fixafion systems, elements of solar protection or technical devices for maintfenance opera-
fions on glazed elevations. The relevant problems as well as the issue of false convictions
concerning some esthetic values of glass have been indicated.

Key words: architecture, construction, building technologies, esthetics of glass
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SENSUALIZM SKANDYNAWSKIEJ ARCHITEKTURY JAKO
WYNIK POLACZENIA UCIELESNIONEJ ARTYSTYCZNE)
IDEI Z EKO TECHNOLOGIA

wZadaniem architektury jest ukazanie w jaki sposdb (Swiat) nas dotyka.”
Juhani Pallasmaa [9, 5.57]

WPROWADZENIE

roces artystycznej kreacji formy polega na bezustannej identyfikacji

cielesnej autora z tworzonym dzietem. Wykreowany obiekt, struktural-

nie tgczqcy sie z naturalnym otoczeniem nie zaburza jego wewnetrz-

nego porzqgdku, ktdrego istotg sg harmonijne relacje pomiedzy po-

szczegdlnymi elementami. Zmystowy, cielesny i fizyczny charakter

architektury odzwierciedla jej istnienie w confinuum czasoprzestrzen-
nym. Staje sie to mozliwe, dzieki charakterystycznym cechom wygenerowanych
form: ich strukturze, ksztattom i zastosowanym materiatom. Naturalne tworzywa
architektoniczne, takie jak: kamien, drewno, darh i cegta informujg o ich ,,wieku
i pochodzeniu”, co w rezultacie wptywa na wzmocnienie odczué¢ pozawzroko-
wych, w tym przede wszystkim wrazeh dotykowych. Materiaty te bowiem od-
znaczajqg sie swoistq: fakturg, ciezarem, barwg i zdolnoscig materializacji swiatta,
manifestujgcqg sie poprzez odczucie ciepta [?]. Obiekt zbudowany przy uzyciu
lokalnego budulca fizycznie i mentalnie ztgczony jest z miejscem, stanowigc jego
strukturalne przedtuzenie i komplementarng cze$¢. Dochodzqg do tego archetypy
przestrzeni — formy naturalne i te stworzone przez miejscowq kulture, ktére oddzia-
tujg na zasadzie lokalnych generatoréw ksztattéw i idei.

Prace: Juhani Pallasmaa, Alvara Aalto, Arne Ncessa i Christiana Norbergao-
Schulza ukazujg skandynawskg architekture w kontekscie sensualnych przeka-
zOw, ktére majg na celu spotkanie i wejscie w relacje dwdch podmiotéw: czto-
wieka i $wiata, uosabianego przez wygenerowane przez niego formy przestrzen-
ne, akcentujgce strukture miejsca [4-9]. Sensualizm wspdtczesnie ksztattowanej
architektury niejednokrotnie wzmacniany jest poprzez dodatkowe technologicz-
ne rozwigzania, proste w swej idei i przyjazne naturze, okreSlane mianem eko-
technologii. Obiekt wykonany przy zastosowaniu tak zaawansowanej techniki
zestawiony dodatkowo z elementem rzezbiarskim akcentuje wazne dla struktury
miejsca aspekty i poprzez heideggerowskie zbieranie znaczeh oraz odwotywanie
sie do lokalnych archetypdw przestrzeni w petni oddaje jego genius loci. Zasto-
sowanie materiatdw budowlanych i wykonczeniowych o sensualnych wtasciwo-
Sciach, zwtaszcza sonicznych i taktylnych, znaczgco wptywa na poszerzenie
spekirum poznawczego postrzeganego obiekiu i jego otfoczenia. Jak frafnie

dr inz. arch. Ewa Cisek, Katedra Projektowania Architektury Mieszkaniowej, Przemystowej,
Whnetrz, Ruralistyki, Krajobrazu, Sztuk wizualnych i Systemdw Konstrukcyjnych, Wydziat Archi-
tektury Politechniki Wroctawskiej.
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zauwazyt Juhani Pallasmaa: ,,Oko jest narzgdem dystansu i oddalenia; bada,
kontroluje, $ledzi i izoluje (...) dotyk jest zmystem bliskosci, intymnosci i czutosci |...)
zmyst wzroku implikuje zewnetrznie, podczas gdy za pomocg dzwieku tworzy sie
poczucie bycia wewnatrz” [9, s. 57-60].

SENSUALNE FORMY ARCHITEKTONICZNE ODDAJACE LOKALNE ARCHETYPY
PRZESTRZENI

Pétnocna czesé Potwyspu Skandynawskiego: norweski region Finnmark i fin-
ska Laponia fo tereny odznaczajgce sie surowym klimatem i stopniowym zanika-
niem lesnej zieleni na korzy$¢ kartowatych sosen i brzdz oraz rodlinnosci tundro-
wej. Projektowane tu struktury osiedlefncze, wtgcznie z miastami, dajg poczucie
bezustannej obecnosci natury i zachowania ludzkiej skali. W czasie Il wojny $wia-
towej rejony te najbardziej ucierpiaty wskutek zastosowanej przez wycofujgce sie
wojska niemieckie taktyki ,,spalonej ziemi". Wiekszo$¢ miejscowosci nalezato po
zakohczeniu dziatan wojennych zrekonstruowaé lub zaprojektowaé na nowo. Do
takich miejsc nalezato Rovaniemi, ktérego 90% tkanki miejskiej zostato doszczet-
nie spalone przez okupantéw. Tragiczne okolicznosci sprawity, ze zdecydowano
sie na nowy projekt, uwzgledniajgcy: wszechobecng le$ng przyrode, przebieg
gtéwnych fraktdw i lokalng kulture. Na ostateczny ksztatt przestrzenny wptyneto
rébwniez strategiczne potozenie — miasto usytuowane jest u ujscia rzeki Ounas do
Kemi. W efekcie tych dziatah powstat nowy plan Rovaniemi, w ktérym uktad
urbanistyczny oraz szczegdtowe, architektoniczne rozwigzania stanowiq przyktad
potqgczenia przyjaznej naturalnemu otoczeniu technologii, artystycznych wizji,
lokalnych archetypdw przestrzeni, struktury istniejgcych szlaké4w handlowych
i miejscowego ekosystemu.

Projekt zagospodarowania przestrzennego miasta powierzono w latach
1944-1945 znakomitemu finskiemu architektowi Alvarowi Aalto, nadajgc mu wiele
znaczgcq naozwe ,Reindeer Antler Plan” — ,Plan Rogdéw Renifera”. Stworzona
przez Aalto nowa struktura osiedlencza oddaje w rzucie ksztatt rogéw tego szla-
chetnego zwierzecia jako bezposrednie odwzorowanie lokalnego archetypu.
Plan miasta tgczy gtdwne szlaki handlowe w znaczgce centrum, otoczone pier-
Scieniem les$nej zieleni. Poza tg naturalng granicq rozcigga sie ekstensywna za-
budowa wielorodzinna, nieprzekraczajgca czterech kondygnacji, dalej zas -
jednorodzinna, w przewazajgcej czesci o uktadzie grupowym. Taki sposdb roz-
planowania miasta czyni go ,,zatopionym” w bujnej, leSnej scenerii, za$ oddziele-
nie centrum od reszty zabudowy zmniejsza optycznie jego skale, zwtaszcza, ze
Aalto zaprojektowat szerokie ulice i stosunkowo niskie budynki. Finski architekt
rozpoznat: ,,Czasownikowq istote doswiadczania architektury (...) gdzie na au-
tentyczne doznanie obiekiu sktada sie zblizanie i konfrontowanie z nim, a nie
formalne podziwianie jego fasady” [9, s. 76] Swiadczqg o tym tworzgce centrum
budynki o charakterze kulturalno-administracyjnym: Biblioteka Miejska, Lappi Hall
— Centrum Kulturalne i Ratusz (realizacja 1988 r.). Uzyskaty one ludzkqg skale, po-
rzgdkujgc gtéwny plac miasta i pozbawigjgc go monumentalnego charakteru,
za to nadajgc mu wiele odniesien do laponskiej kultury i zwigzanych z nig arche-
typowych form oraz charakteru pétnocnych rejondw kraju [1]. Na szczegding
uwage zastugujg dwa obiekty tgczgce sie Scisle z lokalng tradycjqg i kulturg, po-
wstate w wyniku syntezy wysublimowanej ekspresji artystycznej z wysoko zaawan-
sowanq technologiq. Pierwszym z nich jest Most — Swieca Drwali — kompozycyijnie



potgczony z rzezbiarskim wize-
runkiem fihskiego drwala, drugim
— Arkfikum- Muzeum i Centrum
Nauki.

Most tgczgcy brzegi rzeki
Ounas uchodzgcej do Kemi
wzniesiono w 1989 roku. Jego
forma odnosi sie bezposrednio
do natury. Obiekt usytuowano na
drodze wiodgcej z miasta na
pétnoc, w  kierunku  Arktyki.
W jego bezposrednim sqgsiedz-
twie, ukryty w parkowej zieleni,
widnieje pomnik drwala - rzezba
mezczyzny ociosujgcego kawat
pnia. Ta prosta czynno$¢ — rozci-
nania na pdét fragmentu drewna
widoczna jest w formie mostu,
za$ zainstalowane na nim latar-
nie przypominajg w ksztatcie te, ktére ustawiali dawni finscy drwale w strefach
wyrebu laséw (rys. 1). Lokalny archetyp przestrzeni, uosabiajgcy wdziecznosc
przyrodzie za mozliwo$¢ pozyskiwania cennego budulca trwajgcy przez lata
w wizerunku drwala zostat zwielokrotniony poprzez nowoczesng, zelbetowq struk-
ture mostu.

Mijajgc  bulwarem spacerowym, przebiegajgcym wzdtuz rzeki Ounas
.Swiece Drwali”, dochodzi sie do rozlegtego zatozenia architektonicznego no-
szgcego nazwe Arktikum — Muzeum i Centrum Nauki (I etap: Gtéwna Galeria:
arch. Birch — Bonderup & Thorup — Waade, readlizacja 1992 r., Il etap: budynek w
ksztatcie potksiezyca: Bonderup i Lehtipalo, realizacja 1997 r., Il etap: budynek
Pilke: APRT — Architectural studio Artto Paulo Rossi Tikka Architects, realizacja 2010
r.). Najbardziej imponujgcq czescig obiektu jest przekryta szklanym Swietlikiem
Gtéwna Galeria, liczgca 172 m dtugosci. W zatozeniu ideowym miata ona tg-
czy¢ optycznie rozlewiska rzek Ounas i Kemi z potkoliscie uksztattowanym budyn-
kiem. Rozciggniety liniowo obiekt zagtebiono w ziemi, jedynie wystajgcy ponad
poziom terenu Swietlik informuje obserwatora o mieszczgcej sie tam uzytkowej
funkciji. Forma budynku nawigzuje do archetypu ziemnej jamy, wykorzystywanej
przez zamieszkujace poétnoc zwierzeta. Dzieki takiemu schronieniu udagje im sie
przetrwac surowq, trwajgcq niekiedy wiele miesiecy zime. Dodatkowo cate zato-
zenie przeciete jest przez 30 m szerokosci pas autostrady. Wejscie do catego
kompleksu znajduje sie w potudniowej czesci planu — w budynku o postmoderni-
stycznym charakterze, ktéry dostepny jest z odpowiednio zagtebionego placu.
Stad mozliwe jest dotarcie pod trasq autostrady do Gtéwnej Galerii. Ta atrakcyj-
na przestrzeh ekspozycyjna nazywana jest ,Bramg do pdtnocy”, stanowigc
symboliczne wrota, prowadzgce do tundrowych, arktycznych terenéw. Poprzez
przeszklong, pétnocng Sciane Galerii uzyskano widok na otwarty, wodny krajo-
braz (rys. 2). Obok dynamicznej, plastycznej formy przestrzennej — w strefie przy-
brzeznej widoczny jest tylko szklany $wietlik, wytaniajgcy sie z zielonej skarpy —
obiekt uzyskat dodatkowo interesujgce rozwigzania technologiczne. Zagtebienie
budynku galerii, o monolitycznych, zelbetowych $cianach na odpowiedniq gte-
bokos¢, pozwolito uzyskac staty komfort cieplny — ok. 20°C, utrzymujqgcy sie przez

Rys. 1. Most ,Swieca Drwali” w Rovaniemi (fot.
autor)

Fig. 1. ,Lumberjack’s Candle Bridge” in Rovaniemi
(photo by author)
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e wiekszq cze$¢ roku. W najzimniej-
15 o v szych miesigcach obiekt jest do-
| Ny A WAy TA T grzewany za$ w czasie upalnego
= L] ; okresu chtodzony wodaq, krgzgcq
: | w specjalnie do tego celu zapro-
| . jektowanych kanatach, usytuo-
] ' wanych wokdt betonowej kon-
strukcji. Cate zatozenie tworzg
przestrzenie: muzealna, ekspozy-
cyjna oraz miejsce  spotkan
i konferencji. Gtéwna Galeria
miesci zbiory prezentujgce: kultu-
re Laponczykdw, pdtnocng przy-
rode, przedmioty i zdjecia doku-

Rys. 2. Arktikum - Muzeum i Centrum Nauki mentujgce arktyczne ekspedycje
w Rovaniemi, pdtnocne przeszklenie Gtow-  oraz historie  miasta Rovaniemi.
nej Galerii (fot. autor) Pokryty darniq budynek jest przy-

Fig. 2. Arktikum - Museum and Science Center in  ktadem architektury sensualne;j.
Rovaniemi — northending of the General we wnetrzu zastosowano wiele
Gallery (photo by author) lokalnych materiatéw, zapewnia-

jacych wrazenia dotykowe i stu-
chowe. Na podtoge Galerii Gtdwnej wykorzystano granit z Perttaus — najtwardszy
materiat budowlany w Finlandii, o ciemnoczerwonym odcieniu i specyficznych
witasciwosciach akustycznych. Posadzki przestrzeni ekspozycyjnych zostaty pokryte
deskami z laponskiej, wonnej sosny, zas meble, wyscielone skérami reniferow  wy-
konano z brzozowego drewna.

Na zachdd od Rovaniemi w norweskim Finnmarku powstat obiekt bedgcy
przyktadem préby materializacji lokalnego archetypu z zastosowaniem drewna
w catkiem nowej technologii. Parlament Saamdw - Sametinget wzniesiono
w miejscowosci Karasjok potozonej w dorzeczu Deatna/Tanu i jej doptywdw:
Andrjohka i Kdrdsjohka. Potozony na wzniesieniu, powyzej centrum miasta budy-
nek otaczajg sosny i brzozy, co sprawia, ze odnosi sie wrazenie statego przeby-
wania w lesie. Efekt ten pogtebia fakt, ze tuz przy obiekcie biegnie wydeptana,
waska Sciezka, umozliwiajgca obejScie go dookota i dotkniecie materiatow
o bogatych fakturach, z ktérych zostat zoudowany. Uktad przestrzenny zatozenia
oddaje w rzucie plan sezonowego obozowiska Saamdw — pbtkoliscie zaaranzo-
wanej przestrzeni z namiotéw lavvo, ostaniajgcej punkt kulminacyjny — miejsce
zebran matej spotecznodci. Saamowie — koczownicza, rdzenna ludnos¢ zamiesz-
kujgca od stuleci te tereny, funkcjonowata zgodnie z naturalnymi rytmami natu-
ry, przenoszgc swoje obozowiska za wedrujgcymi, w poszukiwaniu zywnosci, sta-
dami reniferéw. Podobny uktad planu uzyskat, wybudowany wczesniej
w Karasjok, kompleks, stanowigcy Centrum kultury Saaméw — Samelandssenteret
(arch Bjerk i Bjarge, sivilarkitekter MNAL NPA, realizacja 1990r.). W 1995 roku dwaj
norwescy architekci Stein Halvorsen i Christian Sundby wygrali konkurs na sponso-
rowangq przez norweski rzqd siedzibe zgromadzenia plenarnego Saamdw. Wznie-
sienie tego obiektu, a zwtaszcza jego forma miaty znaczenie polityczne - stat sie
on symbolem odbudowy tozsamosci tego narodu, niezaleznosci i prawa do roz-
wijania wtasnej kultury i zwyczajow. Obiekt zostat ostatecznie ukohczony w 2000
roku. Uzyte materiaty: beton o niepowtarzalnej fakturze i modrzewiowa boazeria
o srebrzysto-szarym odcieniu subtelnie wtapiajg budynek w lesne otoczenie.



Drewno zastosowane jako materiat
wykonczeniowy jest niemodyfikowane,
dzieki czemu bedzie z wiekiem zmieniac
swoéj wyglad. Najbardziej plastycznag,
ekspresyjng forme uzyskata Sala Plenar-
na, usytuowana w  kulminacyjnym
punkcie catego zatozenia. Nadano jej
spiczaste, stozkowe przekrycie o kon-
strukcji z drewna klejonego i dzieki usy-
tuowaniu na znacznej pochytosci jest
doskonale widoczna, nawet z centrum
miasta (rys. 3). Wnetrze o ztozonej geo-
metrii wykonhczono drewnem wedtug
projektu Beate Elingsen. Sciane - tto
zdobi  wielkoformatowe  malowidto
o koncentrycznym motywie w btekitno-
szarych kolorach autorstwa Hilde Skan-
che. Cate podikoliscie uksztattowane
zatozenie miesci wiecej funkcji niz tylko
administracyjne i polityczne. Znajdujg Rys. 3. Pardament Saamdéw - Sametinget

sie tu rowniez: biura, lokale handlowe w Karasjok (fot. autor)
oraz wspaniale zaprojektowana biblio- Fig.3. Sami  Parliament - Sametinget
teka Saamow. W tej czesci obiektu in Karasjok (photo by author)

zastosowano, jako materiaty wykon-
czeniowe: na posadzki — tupek zas na sciany, sufity i wyposazenie wnetrz — drew-
No sosnowe o cieptym, jasnym odcieniu [2].

SENSUALNA KOMPOZYCJA ARTYSTYCINO-ARCHITEKTONICZINA JAKO
SYMBOL | WIZYTOWKA MIASTA

Potgczenie form rzezbiarskich z architektonicznymi moze mie¢ réznorodne
cele. Jednym z nich jest ukierunkowanie, poprzez artystyczng forme, uwagi ob-
serwatora na interesujgcy architektonicznie obiekt lub kompozycje. Forma arty-
styczna w sposdb bezposredni wskazuje kierunek, oddziatujgc gtébwnie na per-
cepcje wzrokowq, ale takze dzieki ekspresji artystycznej wtgcza pozawzrokowy
odbidr, ,opowiadajgc” historie miejsca.

Doskonatym tego przyktadem sqg rzezby tworzgce z obiektami architekto-
nicznymi sensualne kompozycje w miescie Oulu, potozonym nad zatokg Botnic-
kg. Cze$¢ zabudowy centrum pochodzi z XIX wieku i zostata wzniesiona w stylu
neoklasycystycznym. Podobnie jak wiekszo$¢ pdtnocnych rejondw Finlandii miej-
sce to ulegto zniszczeniu podczas Il wojny Swiatowej. Nowe zatozenie urbani-
styczne uksztattowano w latach 60. Autorami projektu byli Mariatte i Martti Jaat-
innen. Miasto uzyskato przedwojenny plan szachownicy, przechodzgcy
w miegkkie, bardziej organiczne struktury na jego obrzezach. Gtéwna ulica — dep-
tak Rotuaari, dochodzi do placu targowego — Market Square, otwierajgcego sie
na usiang wyspami zatoke, z zachowanymi na nabrzezu reliktami drewnianej,
XIX-wiecznej zabudowy. Na placu obok zabytkowej hali fargowej — Market Hall
(arch Karl Lindahl, Walter Thorne, realizacja 1901 r.) usytuowano wykonang
z brgzu rzezbe policjanta — Bobby, fin. Toripolliisi (art. Kaarlo Mikkonen, realizacja
1987 r.). Bobby ma skierowany wzrok w kierunku zatoki, gdzie na dwdch wyspach
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Rys. 4. Rzezba policjanta  Bobby w Oulu (fot.
autor)

Fig. 4. Policeman sculpfure — Bobby in Oulu (pho-
to by author)

Rys. 5. Wspdtczesna zabudowa apartamentowa
na jednej z przybrzeznych wysp Kiikeli
w Oulu (fot. autor)

Fig. 5. Contemporary apartments complex on the
Kiikeliisland in Oulu (photo by author)

i czeSciowo na wodzie wzniesio-
no interesujgce architektoniczne
kompleksy z wykorzystaniem zao-
wansowanych technologii (rys. 4).
Oba zatozenia potgczono ze
statym lgdem ktadkami. Pierwszy
z nich to dwa betonowe budynki
utrzymane w duchu funkcjonali-
zmu: Teatr (arch. M. Jattinen, reali-
zacja 1974 r.) i Biblioteka (arch.
M.Jattinen, redlizacja 1982 r.).
Minimalistyczna  w  swej formie
biblioteka uzyskata we wnetfrzu
szereg sensualnych rozwigzan. Za
$ciang — ekspozycjg sgczy sie wo-
da, ktéra wypetnia wnetrze przy-
jemnym szumem za$ wpadajgce
z goéry przez Swietliki dachowe
Swiatto sqczy sie przez cztery kon-
dygnacje, tworzgc naturaing
poswiate, sprzyjojacqg panujgcej
fu zadumie i skupieniu. Drugie
zatozenie usytuowane na sgsied-
niej wyspie Kiikeli fo nowoczesny,
neomodernistyczny kompleks
zabudowy apartamentowej, po-
sadowiony na palach (rys. 5).
Kolejna rzezbiarska kompo-
zycja stanowigca wizytdwke mia-
sta zlokalizowana jest przy neore-
nesansowym ratuszu — City Hall
(arch. J. E. Steinberg, realizacja
1887 r. ). The Course of Time (art.
Ajaon Kulku, realizacja 2005 r.) to
grupa 32 rzezb, uszeregowanych
w friumfalnym pochodzie na dtu-
gim kamiennym trofuarze, przed-
stawiajgcych sylwetki ludzi, ktérzy
od 1600 roku po dzieh dzsiejszy

przyczynili sie do rozwoju miasta. Wsrdéd wykonanych z brgzu postaci wyrdznia sie
rzezba siedzgcego, matego chtopca — symbolizujgcego przysztosc, ubierana czesto
zZimg przez mieszkancdw Oulu w ciepte czesci garderoby. Kompozycja rzezbiarska
Ajana Kulku uruchamia doznania pozawzrokowe, pozwalajgce wejs¢ w gtebszqg rela-

cje z miejscem i jego historig [3].

SENSUALNE, PRZESTRZENNE DOMINANTY

Kazda ze stolic panstw pdtwyspu skandynawskiego szczyci sie przestrzenng
dominantg architektoniczng o czesto oryginalnej, niepowtarzalnej ekspresji arty-
stycznej, zbudowanej przy uzyciu zaawansowanych technik budowlanych.



Dla stolicy Norwegii Oslo ta-
kim obiektem jest bez watpienia
budynek Narodowego Teatru
i Baletu w Bjgrvika nad Oslofjor-
dem (arch. Snghetta, realizacja
2008 r.). W obiekcie przypomina-
jacym goére lodowq, wytaniajgca
sie z wod zatoki zastosowano
wiele rozwigzan, umozliwiajacych
wielozmystowe spotkanie pod-
miotu z obiektem. Obtozony
karraryjskim marmurem budynek,
po ktérym mozna spacerowad,
skrywa  we  wnefrzu  otulone

drewnianym kokonem sale wi- Rys. 6. Budynek Stockholm Waterfront w Sztokhol-

dowiskowe, tworzqce z ze- mie (fot. autor)
wnefrznym pancerzem obiekiu  fig. 4. stockholm Waterfront building in Stockholm
petng sensualnych wrazen mie- (photo by author)

dzyprzestrzeh. Potudniowa fasa-
da budynku jest dodatkowo energo — aktywna, co przyczynito mu nazwe ,,Zielo-
nej Opery”.

Helsinki szczycq sie niepowtarzalnym w swojej formie koSciotem Temppeliau-
kio — fin. Temppeliaukion Kirkko. Skalna swigtynia w Helsinkach, ktérej autorami sq
dwaqj finscy architekci: Timo i Tuomo Suomalainen (realizacja 1969 r.) zostata wy-
drgzona w ogromnej, granitowej skale, wypetniajgcej plac Temppeliaukio,
w obrebie zwartej, kwartatowej zabudowy. Naturalna, bogata faktura granito-
wych $cian we wnetrzu potgczona z miedziana koputq i galerig wzmacniajg
efekt akustyczny. Cytujgc za Juhani Paalasma: ,,Okalajgce dziatanie dzwieku
wptywa na ludzki odbidr kosmosu [ ] wzrok ma charakter kierunkowy, podczas
gdy dzwiek jest wielokierunkowy” [9, s. 60].

W Sztokholmie do sensualnych, przestrzennych dominant mozna zaliczy¢
realizacje Stockholm Waterfront (arch White Arkitekter, realizacja 2011 r.). Budy-
nek usytuowany jest tuz nad peronami dworca centralnego, tgczgc w sobie
funkcje: hotelu, centrum konferencyjnego i waznego wezta przesiadkowego.
Uwage przykuwa btyszczgca bryta, mieszczgca Centrum Kongresowe, ktérej
fasada wykonana z ekspresyjnie wygietej stali nierdzewnej i zastosowanym na
niej fakturom daje niepowtarzalne efekty swietlne (rys. 6). Wnetrze przewidziano
dla okoto 3 tysiecy uzytkownikéw. Z sali bankietowej roztacza sie panoramiczny
widok na sztokholmski ratusz. Cate zatozenie zostato uksztattowane tarasowo,
dzieki czemu miekko pochyla sie w kierunku lustra wody, tworzgc nowy, dyna-
miczny wizerunek miasta. Artystyczna, o plastycznej jakosci forma budynku zosta-
ta potgczona z ekologicznymi, fechnologicznymi rozwigzaniami. Projektantom
udato sie zgromadzi¢, poprzez system wentylacji mechanicznej, produkowane
codziennie przez przechodzgce przez dworzec okoto 250 000 oséb ciepto i wyko-
rzystac je do ogrzania budynku. W ten sposéb powstat obiekt ogrzewany energiqg
pochodzgcq bezposrednio z ludzkich ciat.

53



54

PODSUMOWANIE

Architektura panstw pdtwyspu skandynawskiego przepetniona jest duchem
sensualizmu poczgwszy od norweskich form cechujgcych sie rzezbiarskg, hap-
tyczng jakosciqg, poprzez szwedzkie przestrzenne dominanty o zadanej ekspresji
i fakturowosci, materializujgcej Swiatto, a skonczywszy na petnych tadu, porzad-
ku i pokory funkcjonalistycznych rozwigzaniach fihskich. Im dalej na pétnoc, tym
wiecej mozna dostrzec w architekturze: prostoty, zdyscyplinowania, strukturalno-
$ci i wysokiej jakosci projektowanych przestrzeni. Szacunek dla natury i kontekstu
miejsca bierze gére nad préznym manifestowaniem mozliwosci twdrczych auto-
réow. Obecny w obiektach architektonicznych sensualizm, czesto zintensyfikowa-
ny dzieki zastosowanym wysoko zaawansowanym technologiom i elementom
rzezbiarskim, zbliza uzytkownika do postrzeganego zatozenia, w efekcie czego
moze go w petni doswiadczyl.
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SENSUALIZM SKANDYNAWSKIEJ ARCHITEKTURY JAKO WYNIK
POLACZENIA UCIELESNIONEJ, ARTYSTYCZNEJ IDEI
Z EKO-TECHNOLOGIA

STRESZCZENIE. Architektura skandynawska przepetniona jest duchem sensualizmu poczgw-
szy od norweskich form cechujgcych sie rzezbiarskg, haptyczng jakosciq, poprzez szwedz-
kie przestrzenne dominanty o zadanej ekspresji i fakturowosci materializujgcej $wiatto
a skohczywszy na petnych tadu, porzadku i pokory funkcjonalistycznych rozwigzaniach
finskich. Im dalej na pétnoc pdtwyspu skandynawskiego tym wiecej obecnej w obiektach
architektonicznych prostoty, zdyscyplinowania, strukturalnosci i wysokiej jakosci projekto-
wanych przestrzeni. Szacunek dla natury i kontekstu miejsca bierze gbére nad proznym
manifestowaniem moZliwosci tworczych autordw. Sensualizm pozawzrokowy: dotykowy,
stuchowy, zapachowy i motoryczny (propriocepcija) zblizajg uzytkownika do architekto-
nicznego obiektu tak aby mdgt go w petni doswiadczyé.

Stowa kluczowe: architektura sensualna, architektura skandynawska









WIADUKTY KOLEI TRANSKARPACKIEJ W DOLINIE
PRUTU. TECHNIKA A ESTETYKA

WPROWADZENIE. CEL PRACY | STAN BADAN

uculszczyzna rozwijata sie turystycznie od konca XIX wieku. Do

pierwszej wojny Swiatowej byta gtéwnym osrodkiem letniego i zi-

mowego pobytu dia mieszkancédw Galicji Wschodniej. Szczegding

popularno$¢ region uzyskat w okresie miedzywojennym. Stat sie

wtedy drugim co do popularnosci, po uzdrowiskach zachodniokar-

packich, os$rodkiem wypoczynku gdrskiego na ziemiach polskich.
Istotnym impulsem dla rozwoju Huculszczyzny, szczegdinie dla miejscowosci poto-
zonych w dolinie rzeki Prut, stata sie budowa w latach 1882-1886 transkarpackiej
linii kolejowej!.

Budowa kazdej linii kolejowej zmienia stare i przynosi nowe wartosci w rdz-
nych kategoriach. w pracy podstep prébe okredlenia znaczenia budowy linii
kolejowej Stanistawdw? - Wornienka na Huculszczyznie w réznych aspektach
oddziatywania, w odniesieniu zaréwno do warto$ci materialnych, jak i niemate-
rialnych. Wyrdznione zostang podstawowe wartosci tej inwestycji m.in. w katego-
riach praktycznych, spotecznych, urbanistyczno-architektonicznych, a takze
estetycznych i symbolicznych. Bardziej szczegdtowo zostanie przeprowadzona
analiza relacji zaistniatych pomiedzy zagadnieniami inzyniersko-technicznymi
a aspektem znaczeniowym tej inwestyciji.

Podstawowym Zrodtem do dziejow i analizy aspektow technicznych linii kole-
jowej do Woronienki sg artykuty w prasie codziennej i periodycznych wydawnic-
twach technicznych z epokid. O budowie wspomniane;j linii kolejowej wspomina-
no wielokrotnie w syntetycznych pracach o historii kolei na ziemiach polskich.
Wybrane techniczne aspekty jej obiektéw inzynieryjnych opisat bardziej szczegd-
towo J. Jankowski®. Przywotywana jest niejednokrotnie przy okazji relacji z podré-

dr inz. arch. Jacek Czubinski, Instytut Historii Architektury i Konserwaciji zabytkdw, Wydziat
Architektury, Politechnika Krakowska

Autor prowadzi od szeregu lat, wspdlnie z pracownikami Wydziatu Architektury Pahstwo-
wego Uniwersytetu Technicznego Nafty i Gazu w Ivano-Frankivsku (d. Stanistawdw) ba-
dania nad historyczng architekturg uzdrowisk potozonych w dolinie rzeki Prut na Huculsz-
czyznie.

Dzisiaj Ivano-Frankivsk.

Niektdre z nich zostang wzmiankowane w dalszej czesci pracy.

Przyktadowo: T. Strzetelski, 1928. Polskie koleje paristwowe. [W:] Dziesieciolecie Polski
Odrodzone;j. Ksiega pamigtkowa 1918-1928, Krakéw-Warszawa, s. 429-438; J. Jankowski,
1973. Mosty w Polsce i mostowcy polscy. Ossolineum; Warszawa 1974; A. Dylewski, 2012.
Historia kolei w Polsce. Warszawa.

5 J. Jankowski, op. cit., 5. 216-219.
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2y, wspomnieniach i w przewodnikach po Galicji i Huculszczyznieé. Ikonografia
przedmiotu jest bardzo bogata. Zbiér zdje¢ fotograficznych z okresu budowy
kolei przechowywany jest w Muzeum Fotografii w Krakowie. Widoki wiaduktéw
z réznego okresu sg ulubionym motywem ilustracyjnym dziesigtek pocztéwek,
ilustracji ksigzkowych i prywatnych fotografii pamigtkowych. Pozatechniczny
aspekt oddziatywania tej linii kolejowej nie spotkat sie dotychczas z szerszym zain-
teresowaniem badaczy.

IZNACIZENIE DLA REGIONU

Nalezy podkresli¢, ze budowa linii kolejowej do Woronienki data podstawowy
i frudny do przecenienia impuls dla rozwoju catego regionu.

Kolej ta pierwotnie miata przede wszystkim znaczenie strategiczne. Petnita
ona istotng funkcje militarng zapewniajgc tatwy i szybki przerzut zotnierzy i sprzetu
wojskowego przez Karpaty. Z tego powodu przy wylotach tuneli stacjonowaty
posterunki wojskowe i znajdowaty sie blokhauzy. Zapewnigjac bezposredniq
tgczno$e Galicji z Wegrami miata takze istotny aspekt gospodarczy i ekonomicz-
ny. Stuzyta m.in. do transportu drewna z laséw karpackich. Przy kazdej wiekszej
stacji powstawaty tartaki. Z biegiem czasu kolej ta odegrata takze istotng role
w rozwoju furystycznym Huculszczyzny. Wptyneta na rozwdj miejscowosci wypo-
czynkowych potozonych w dolinie gérnego Prutu. Rozwdj takich miejscowosci
jak Jaremcze, Mikuliczyn, Tatardw i Worochta wiqzat sie bezposérednio z ich tatwg
dostepnosciq. Z matych wsi huculskich zmienity sie one relatywnie szybko w po-
pularne uzdrowiska i letniska.

Rozwdj turystyki i przemystu drzewnego spowodowat z kolei zmiany zaréwno
w strukturze narodowosciowej, jak i religijnej Huculszczyzny. Naptywowi Polacy
zajmowali sie gtébwnie organizacjq i obstugg turystéw i kuracjuszy w sanatoriach
i pensjonatach oraz byli wtascicielami licznych prywatnych willi i doméw letni-
skowych. Ludno$¢ zydowska prowadzita swoje wtasne pensjonaty, a takze byta
zaangazowana w rozwdj przemystu drzewnego i eksploatacje lasdw. Austriacy
tworzyli gtdwnie warstwe urzedniczq. Wspomniani przybysze byli religijnie zwigzani
gtéwnie z obrzgdkiem tacifskim bgdz judaizmem. Ludno$é miejscowa byta zas
grekokatolicka bgdz prawostawna. Dla naptywowych mieszkahcodw i turystow
wybudowano koscioty rzymskokatolickie w Jaremczu i Worochcie oraz i kaplice
w Tatarowie. Pojawita sie synagoga w Jaremczu.

Budowa dworcdéw kolejowych zmienita tradycyjne uktady urbanistyczne
miejscowosci. Staty sie one istotnym czynnikiem miastotwdrczym w zastanej struk-
turze wsi huculskich. Lokalizacja dworcédw spowodowata przenoszenie sie w to
miejsce funkcjonalnego centrum miejscowosci. Tworzyt sie nowy uktad prze-
strzenny zmienigjgcy historyczne zatozenie. Przy stacjach kolejowych w Jaremczu
i Worochcie powstaty zespoty placdw przydworcowych otoczonych nowq za-
budowqg. W Tatarowie ulica prowadzgca do dworca stworzyta nowq o$ kompo-
zycyjng w uktadzie urbanistycznym miejscowosci.

6 Przyktadowo: A. Inlender, 1892. Przewodnik ilustrowany po c. k. austr. kolejach panstwo-
wych. Wieden c.a., s. 95-96; H. Hoffbauer, 1898. Przewodnik na Czarnohore i do wschod-
nich Beskiddw. Kotomyja.



GENEZA BUDOWY | ZNACZENIE TECHNICZNE

Lata 70. i 80. dziewietnastego stulecia przyniosty budowe kilku potgczeh kole-
jowych Galicji z Wegrami’. Miaty one gtéwnie znaczenie strategiczne, lecz spet-
niaty takze istotng role ekonomicznqg, aktywizujgc zaniedbane gospodarczo re-
giony Cesarstwa.

W 1890 roku Ministerstwo Kolei Zelaznych we Wiedniu podjeto decyzje budo-
wy kolejnego transkarpackiego potgczenia kolejowego. Projekt powstat w la-
tach 1891-92 pod kierunkiem inz. Zygmunta Kulki8, a cato$¢ prac nadzorowat inz.
Stanistaw Rawicz Kosinski?. Uroczyste otwarcie odcinka od Stanistawowa do Wo-
ronienki nastgpito 19 listopada 1894 r'0, Docelowo kolej dotrze¢ miata do wegier-
skiej wtedy miejscowosci Syhot Marmaroski (obecnie Sighetu Marmatiei w Rumu-
nii). Inwestycja przeprowadzona zostata w trudnych gdrskich warunkach
Huculszczyzny. Z racji przyjetych rozwigzan technicznych oraz krétkiego czasu
planowanej realizacji, jeszcze w fazie projektowe]j uznano jg za wybitne osiggnie-
cie sztuki inzynierskiej. Uwazano, ze inz. Kosinski jako autor projektu wnidst nowe
wartosci w rozwdj Swiatowej mysli tfechnicznej. Szczegdlny podziw budzita naj-
wieksza wtedy w Europie, wynoszgca 65 m, rozpietos¢ gtdwnego tuku mostu
w Jaremczy. Kolejne miejsca na liscie europejskich kamiennych mostow tuko-
wych zajmowat woéwczas francuski most Pont de Lavaur (61,5 m) oraz angielski
most Grosvenor nad rzekg Dee (61 m). Jedynym mostem o wiekszej rozpietosci
tuku (67 m) byt amerykanski Cabin John w Waszyngtonie zbudowany w 1859 r.
Warto tez wspomnieé, ze najwiekszy kiedykolwiek wzniesiony most kamienny
o rozpietosci tuku 72,3 m. wybudowany zostat w XIV w. nad rzekg Adda we wto-
skim Trezzo. Zniszczony on jednak zostat juz na poczatku XV stuleciall. Znaczenie
wiaduktéw galicyjskich podkreslano w licznych publikacjach z tamtego czasu.
Najprawdopodobniej najwczesniejszy ich opis pochodzi juz z 1893 r. Projekty mo-
stow w Jaremczu, Jamnej i Worochcie zostaty wtedy opisane i zlustrowane
rysunkami projektowymi przez gtdbwnego inspektora c. k. Generalnej Dyrekcji
Austriackich Kolej Pahstwowycvh Ludwiga Hussa w wiedenskim czasopi$mie Ze-
itschrift des Osterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereins 2. Zaprezento-
wano je takze w tym samym roku w prestizowym nowojorskim periodyku tech-
nicznym Engineering News and American Railway Journal'3, Zostaty uznane za
wspaniate osiggniecia kamiennej architektury mostowej [rys. 1]. Wiadukt w Jo-
remczu postuzyt za istotny przyktad poréwnawczy przy analizie amerykanskich
kamiennych konstrukcji tukowych. Zostat opisany w waznej, wydanej w Nowym

7 A. Dylewski, op. cit., s. 56-47.

8 J. Jankowski, op. cit., 5. 2161 218.

9 S. Rawicz Kosinski zrealizowat kilka innych linii kolejowych we Wschodniej Gallicji. Od 1906
roku pracowat w Ministerstwie Kolei Zelaznych we Wiedniu. W uznaniu zastug zostat od-
znaczony w 1908 r. Orderem Cesarza Leopolda. Por.: J. Samuijtto, Stanistaw Nikodem Ko-
sinski. [W:] Polski Stownik Biograficzny. T. XIV, Ossolineum 1968-1969, s. 222.

10 Gazeta Narodowa, nr 299, 20.11.1894, s.1.

1 J.C. Trautwine, 1893. Masonry Arches on the Stanislau — Woronienka Ry., Galicia. Engi-
neering News and American Railway Journal, Vol. 30, New York , s. 447.

12|, Huss, 1893. Mittheilungen Uber die groBen gewdlbten Bricken der k. k. Staatsbahn
Stanislau — Woronienka. Zeitschrift des Osterreichischen Ingenieur- und  Architekten-
Vereins, nr 42, s. 545-547, il. XXIV.

13 J.C. Trautwine, op. cit., s. 447-448.
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Jorku w 1899 r., publikacji pt. American Stone Arches'4. Podkreslono w szczegdl-
nosci niezwykle duzqg rozpieto$¢ jego gtéwnego tuku przy niewielkich przekrojach
elementow konstrukcyjnych, krotki czas budowy oraz wzglednie mate koszty
realizacji.
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MASONRY ARCH BRIDGES, STANISLAU-WORONIENKA RY., GALICIA,

Rys. 1. Rysunki projektowe (w kolejnoéci od géry): wiadukt w Jaremczu, schemat rusztowa-
nia do budowy cenfralnego tuku wiaduktu w Jaremczy, wiadukt w Jamnej, wia-
dukt w Worochcie —Rebrowacz, wiadukt w Worochcie —-Paradczyn (zrédto: Engi-
neering News and American Railway Journal, Vol. 30, New York, 1893, s. 447)

Fig. 1. Design drawings (from top): viaduct in Yaremche, the scaffolding for the construc-
60 fion of the central arch of the viaduct in Yaremche, viaduct in Jamna, viaduct in
Vorokhta — Rebrowacz, viaduct in Vorokhta — Paradczyn (source: Engineering News

and American Railway Journal, Vol. 30, New York, 1893, p. 447)

14 Ch.E. Fowler, 1899. American Stone Arches. Part |, Engineering Studies. New York, s. 14-15.



Artykut zatytutowany Honorowy dzieh polskich technikdw!' okreslat linie kole-
jowa w dolinie Prutu jako istotne osiggniecie éwczesnej polskiej mysli inzynieryjnej.
Jego autor widziat w sposobie jej budowy istotne wartosci patriotyczne. Zauwa-
zyt, ze do tamtej pory nie powierzano polskim projektantom i budowniczym reali-
zacji zadnej waznej inwestyciji panstwowej. Byli oni w przesztosci niedoceniani
przez administracje cesarskq. Stwierdzit z dumaq: ,,Dzisiejszy dzien jest dniem hono-
rowym dla technikdw polskich. Dzisiaj bowiem odbywa sie uroczyste otwarcie
nowej linii kolejowej Stanistawdw-Woronienka, stanowigcej w swoim rodzaju ar-
cydzieto sztuki inzynierskiej, a wybudowanej wytgcznie polskimi sitami, przez pol-
skich technikdw i polskich przedsiebiorcéw technicznych”.

Do 1895 roku ukohczono odcinek linii kolejowe] do Woronienki. Tunel w tej
miejscowosci byt wtedy jeszcze w budowie. Pozostatg czes$¢ inwestycji z jej potg-
czeniem z systemem kolejowym na Wegrzech zostata zrealizowana do 1896 .

ASPEKT INZYNIERYJNO-TECHNICINY

Po to, aby zrozumiec¢ stopieh skomplikowania inwestycji, trzeba przesledzi¢
przebieg frasy na odcinku Delatynh — Woronienka pod kgtem powstatych tam
budowli inzynieryjnych'é. Linia kolejowa biegnie malowniczg dolina rzeki Prut,
pomiedzy pasmami Gorgandw Wschodnich a Beskidu Huculskiego i Czarnohory.
Utworzono catkowicie nowq infrastrukture kolejowqg z dworcami, przystankami
i innymi urzgdzeniami technicznymi. ,Stacja weztowa w Delatyniu z odgatezie-
niem do Kotomyi, posiada jeden z najpiekniejszych dworcdw w Polsce, pocze-
kalnia lll klasy w stylu huculskim”17. Relatywnie duze dworce kolejowe powstaty
w pdézniejszych latach takze w Jaremczu, Mikuliczynie, Tatarowie'® i Worochcie.
Mniejsze przystanki zlokalizowano w Dorze, Jaremcze-Wodospad, Jamnej-Kamien
Dobosza i w miejscowosci Ditok. Tory kolejowe biegty gtdwnie lewym brzegiem
Prutu, aczkolwiek dwukrotnie, w Jaremczu i Worochcie przechodzity na prawy
brzeg rzeki. Utozono je na oszkarpowanych regularnymi ciosami kamiennymi
nasypach. Trasa pieta sie w goére, pokonywata znaczng rdznice wysokosci, od
455 m n.p.m. w Delatyniu do 833 m n.p.m. w Woronience. Topografia terenu
wymusita wybudowanie trzech tuneli’?. Powstaty one w Jamnej-Kamieh Dobosza
(tunel Bachrowiec, dt. 535 m), w przysidtku Mikuliczyna-Ditok (dt. 224 m) oraz
w Woronience pod przeteczg Woronienkowskq (dt. 1209 m). Przeprawy przez Prut
lub wpadajgce do tej rzeki strumienie zapewniaty kamienne tukowe wiadukty.
tgcznie na tym odcinku trasy powstato ich dwanascie, kazdy o 4,5 m szerokosci.

15 Ibidem, s.2.

16 Analize oraz dalsze wnioski sporzgdzono gtdéwnie na podstawie badan terenowych auto-
ra dokonanych w latach 2010-2013 oraz przy wykorzystaniu dostepnej literatury, przykta-
dowo: H. Hoffbauer, op. cit.; Panorama z okien wagonu na szlaku kolejowym Delatyn-
Worochta oraz krétki przewodnik po dolinie Prutu, Stanistawdw 1934; J. Jankowski, op.cit.

17 Panorama z okien..., op. cit., s. 9.

18 Obecny budynek dworca kolejowego w Tatarowie powstat w 1933 r. i stanowi wybitny
przyktad modernizmu z elementami huculskiego stylu regionalnego. Por.: J. Czubinski,
2008. Przyktady modernizmu w murowanej architekturze uzdrowiskowej miejscowosci Wo-
rochta i Tataréw na HuculszczyZnie — zarys problematyki. [W:] Teka Komisji Architektury,
Urbanistyki i studidow Krajobrazowych, PAN o. w Lublinie, t. IV A, s. 191-192.

19 Por.: W. Preidl, 2009. Obiekty tunelowe na trasach galicyjskich kolei zelaznych, Gbrnictwo
i geoinzynieria, R. 33, z. 3/1, s. 306.
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Szczegdinie interesujgce byty cztery z nich spinajgce brzegi rzeki Prut w Jaremczu
[rys. 2, 3], Jamnej [rys. 8, 10] oraz dwukrotnie w Worochcie [rys. 12, 14]. Charakte-
ryzowat sie podobnym schematem konstrukcyjnym. W trzech przypadkach nagj-
wieksza arkada zamknieta byta pojedynczym tukiem segmentowym rozpinajg-
cym sie nad catg szerokoscig rzeki. W wiadukcie Paradczyn w Worochcie
zastosowano tuk poétkolisty. W pachwinach tukéw umieszczono symetrycznie po
trzy (po cztery w Jaremczu) niewielkie tuki pachwinowe. Przyczétki tych czterech
wiaduktéw miaty od jednej do o$miu arkad. Pozostate wiadukty byty prostym
uktadami jedno- lub wieloarkadowymi. Warto zauwazy¢, ze w projekcie catej linii
kolejowej zastosowano pewnq typizacje obiektéw mostowych. Mimo ze wszystkie
réznity sie od siebie rozpietosciq tukdw, wysokosciq i wielkoscig przekrojéw kon-
strukcyjnych, to caty projekt szlaku kolejowego do Woronienki opierat sie na
frzech podstawowych typach. Pierwszg grupe stanowity cztery wspomniane
wyzej duze wiadukty w Jaremczu, Jamnej i dwa w Worochcie. Drugi typ wiaduk-
tow multiplikowat szes¢ lub osiem razy prostg arkade (wiadukt w Delatyniu oraz
dwa wiadukty pomiedzy Worochtg a Woronienkq). Trzecig odmiang byt most
z jednym przestem arkadowym (Dora, Jamna ll, Zeniec, Tatarow).

OBIEKTY INZYNIERYJNE POMIEDZY DELATYNIEM A WORONIENKA

Topograficznie najbardziej na pdtnoc zlokalizowano dtugi szescioarkadowy
wiadukt nad pofokiem Przemyskim w Delataniu. Liczgc od Stanistawowa, zbu-
dowano go na 53 kilometrze linii kolejowej. Kolejny wiadukt, tym razem o jednym
tuku, znajdowat sie w Dorze nad potokiem Kamionka (59 km trasy). W Jaremczu
(64 km) powstat wspomniany wczesniej wiadukt nad Prutem o dtugosci 206 m
oraz o najwiekszej w dwczesnej Europie rozpietosci. Jego pdtnocny przyczdtek
sktadat sie z 6 arkad, natomiast potudniowy byt jednotukowy [rys. 3]. W Jamnej
(65 km) podobny do poprzedniego, lecz duzo krotszy wiadukt zlokalizowany zo-
stat tuz przed wjazdem do tunelu [rys. 8, 10]. Jego lewobrzezny przyczdtek miat
cztery arkady, a przeciwlegty jednq. Zaraz za wylotem tunelu jedna arkada za-
pewniata przejazd nad potokiem Jawornik. W przysiétku Ditok (70 km) frasa prze-
biega przez tunel. W dalszej kolejnosci niewielki wiadukt umoZliwia przejazd na
potokiem Zeniec. W miejscowosci Tatarow (82 km) tory kolejowe biegng pod
jednoarkadowym wiaduktem drogowym, kolejny obiekt zapewnia przeprawe
przez potok Prutec. W Worochcie (89 km) znajdujg sie trzy wiadukty. Pierwszy
z nich o nazwie Rebrowacz przekracza rzeke Prut tuz przed dworcem kolejowym.
Jego prawobrzezny przyczétek sktada sie z szesciu arkad, pétnocny jest jednoar-
kadowy [rys. 12]. Drugi wiadukt, zwany Paradczyn, potozony jest w potudniowej
czesci Worochty [rys. 14, 16]. Przekracza rzeke, tqczgc tagodnym tukiem dwa
zbocza niewielkiej doliny. Prawobrzezny przyczétek ma trzy arkady a przeciwlegty
osiem. Ostatni wiadukt w Worochcie potozony jest w jej zachodniej czesci. Osiem
arkad pokonuje tutaj po tuku niewielkie obnizenie terenu z potokiem Paradczyn
Nemakowski. Nieco dalej usytuowana jest niemal identyczna o$miotukowa bu-
dowla. Na 95 km znajduje sie wczesniej wzmiankowany tunel w Woronience,
ktéry niegdys byt tunelem granicznym pomiedzy Galicjg a Wegrami,

20 Badania terenowe autora z roku 2010 wykazaty, ze na dalszym odcinku tej linii kolejowej
do miejscowosci Rachdw (ostatnia stacja kolejowa w granicach dzisiejszej Ukrainy) znaj-
dujq sie jeszcze 3 tunele oraz 7 wiaduktéw.



Rys. 2.

Fig. 2.

Rys. 4.

Fig. 4.
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Wiadukt w Jaremczu, ok. 1900 r.
Karta pocztowa w zbiorach autora

Viaduct in Yaremche, around 1900.
Postcard in the author’s collection

Wiadukt w Jaremczu, 1917 r. Znisz-

czone przesto cenfralne i dwie
arkady lewobrzeznego przyczétka.
Foto w zbiorach autora

Viaduct in Yaremche, 1917. De-
stroyed central span and two arca-
des of the left bank bridgehead.
Photo in the author’s collection

Rys. 3.

Fig. 3.

Fig. 5.

Wiadukt w Jaremczu, ok. 1900 r.
Widoczne cztery tuki pachwinowe
w kazdej pachwinie tuku centralinego.
Karta pocztowa w zbiorach autora

Viaduct in Yaremche, around 1900.
Visible four arches in each groin of
the central arch. Postcard in the au-
thor's collection

Wiadukt w Jaremczu, 1917-1925 r.
Kratownica stalowa nad zniszczo-

nymi przestami  wiaduktu. Karta
pocztowa w zbiorach autora
Viaduct in Yaremche, 1917-1925.

Steel fruss span over the damaged
viaduct. Postcard in the author's
collection
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Rys. 6.

Fig. 6.

Rys. 8.

Fig. 8.

Wiadukt w Jaremczu, po 1927 r.
Wiadukt po odbudowie ze zniszczen
wojennych. Widoczne piec¢ tukdw
pachwinowych w kazdej pachwinie
tuku centralnego. Karta pocztowa
w zbiorach autora

Viaduct in Yaremche, after 1927.
Viaduct after reconstruction from
the war devastation. Visible five ar-
ches in each groin of the cenfral
arch. Postcard in the author's col-
lection

Wiadukt w Jamnej, ok. 1930 r. Wia-
dukt po odbudowie ze zniszczen

wojennych w  zrekonstruowanym
pierwotnym ksztatcie. Widoczny bio-
ty odcieh kamienia odtworzonego
tuku centralnego oraz arkady lewo-
brzeznego przyczétka. Karta pocz-
tfowa w zbiorach autora

Viaduct in Jamna, around 1930.
Viaduct in its original form after
reconstruction from the war devas-
tation. Visible whitish color of recon-
structed central arch and left-bank
bridgehead arcades. Postcard in
the author's collection

Rys. 7. Wiadukt w Jaremczu, 2008 r. (fot.

autor)

Fig. 7. Viaduct in Yaremche, 2008. (photo

Rys. 9.

Fig. 9.

by author)

Wiadukt w Jamnej, 1917-1925 r.
Kratownica stalowa nad zniszczo-
nymi przestami wiaduktu. Karta
pocztowa w zbiorach autora

Viaduct in Jamna, 1917-1925. Steel
truss span over the damaged via-
duct. Postcard in the author’s col-
lection.



PRZEKSZTALCENIA WIADUKTOW

W celu zrozumienia wizualnego znaczenia czterech najwiekszych wiaduktéw
zZlokalizowanych w gérnym biegu rzeki Prut dla otaczajgcej je przestrzeni nalezy
przedstawi¢ zmiany, jakie zachodzity w ich wyglgdzie. Wszystkie one, niektdre
nawet dwukrotnie, byty niszczone w czasie wojen lub w wyniku zdarzen loso-
wych. Kazdorazowo byty odbudowywane, nastepowata takze ich moderniza-
cja. Skutkiem tego stan dzisiejszy wiaduktéw odbiega od pierwotnej formy.

Pod koniec | wojny $wiatowej, w roku 1917 wycofujgce sie wojska rosyjskie
wysadzity w powietrze najszersze przesta tukowe wszystkich czterech wiaduktéow
tgczacych brzegi Prutu?!. Wiadukty w Jaremczu i Jamnej utracity przy tym takze
jedng lewobrzezng arkade [rys. 4, 8], natomiast wiadukt Paradczyn w Worochcie
zostat pozbawiony dwdch arkad [rys. 16]. Jeszcze w tym samym roku austriaccy
saperzy przystgpili do tymczasowej odbudowy tych budowli, zapewnigjgc ich
przejezdnos$é. Zniszczone przesta zastgpiono stalowymi kratownicami [rys. 5, 9,
15]. W roku 1925 rozpoczeto odbudowe tych obiektéw, prace zakohczono
w 1927 roku. W trzech przypadkach przywrécono im pierwotny ksztatt [rys. 8, 20] ,
jedynie wiadukt w Jaremczu zmienit nieco swq forme. Zwigkszono w tym przy-
padku liczbe arkad pachwinowych z czterech do pieciu [rys. 6]22.

Druga wojna $wiatowa obeszta sie z wiaduktami nieco tagodniej. Zniszczone
zostato jedynie przesto nadwodne wiaduktu Rebrowacz w Worochcie. Dokonata
tego Armia Czerwona w czerwcu 1941 r. po wybuchu wojny niemiecko-
sowieckiej. Pozostate obiekty najprawdopodobniej ocalaty23. Nalezy wspomnied,
ze w latach 1939-1941 zmieniono rozstaw szyn, dostosowujgc go do szerszego
standardu kolei rosyjskich.

Relatywnie istotne przeksztatcenia nastgpity w okresie powojennym. W 1956 .
wielka powddz uszkodzita powaznie wiadukty w Jaremczy i Jamnej?4. Nie zostaty
one nigdy odbudowane w pierwotnej formie. Wzniesiono na ich miejscu obiekty
o zelbetowych filarach (w Jaremczu cztery, w Jamnej frzy filary) [rys. 7, 11]. Tory
kolejowe potozono na stalowych blachownicach. W Worochcie zbudowano
natomiast w latach 70. poprzedniego wieku nowy wiadukt. Usyfuowano go nie-
mal réwnolegle do starego wiaduktu Paradczyn, po jego pdtnocnej stronie [rys.
17]. Stalowe blachownice wsparto na filarach wykonanych z prefabrykowanych
elementow betonowych. W podobny sposéb postgpiono w przypadku trzeciego
wiadukiu w Worochcie usytuowanego nad potokiem Paradczyn Nemakowski
[rys. 19].

21 Nie udato sie odnalez¢ zrodet jednoznacznie potwierdzajgcych, ze los ten spotkat wia-
dukt Rebrowacz w Worochcie.

2 W. Marzec, 1927. Budowa mostu kolejowego na Prucie w Jaremczu. Przeglqd Technicz-
ny, Nr 24, s. 584-589.

2 1. Petrowicz, 1986. Od Czarnohory do Biatowiezy. Lublin, s. 77. Na obecnym etapie ba-
dan nie udato sie dotrze¢ do jednoznacznych informaciji o losach pozostatych obiektéw
w czasie Il wojny swiatowe;.

24 Na obecnym etapie badan nie udato sie jednoznacznie zweryfikowad roku przebudowy
jak przyczyny przebudowy wiaduktu w Jamne;j.

65



66

Rys. 10.

Fig. 10.

Rys. 12.

Fig. 12.

Wiadukt w Jamnej, ok. 1935 r.
Wiadukt po odbudowie ze znisz-
czeh wojennych w zrekonstruo-
wanym  pierwotnym  ksztatcie.
Fot. w zbiorach autora

Viaduct in Jamna, around 1935.
Viaduct in its original form after
reconstruction from the war dev-
astation. Photo in the author's
collection

Worochta - wiadukt Rebrowacz,
ok. 1930. Karta pocztowa w zbio-
rach autora

Vorokhta - viaduct Rebrowacz,
around 1930. Postcard in the au-
thor's collection

Wiadukt w Jamna, 2008 r. (fof.
autor)

Viaduct in Jamna, 2008 (photo by
author)

Worochta - wiadukt Rebrowacz,
2013 . (fot. autor)

Vorokhta - viaduct Rebrowacz,
2013 (photo by author)



Worochta - wiadukt Paradczyn,
ok. 1900 r. Karta pocztowa w zbio-
rach autora.

Vorokhta - viaduct Paradczyn,
around 1900. Postcard in the au-
thor's collection.

Rys. 15. Worochta - wiadukt Paradczyn,

1917-1927 r. Kratownica stalowa
nad zniszczonymi przestami wio-
duktu. Karta pocztowa w zbiorach
autora.

Vorokhta - viaduct Paradczyn,
1917-1927. Steel truss span over
the damaged viaduct. Postcard in
the author's collection.

. 16. Worochta - wiadukt Paradczyn,

1917-1927 r. Wiadukt po odbudo-
wie ze zniszczeh  wojennych
w zrekonstruowanym pierwotnym
ksztatcie. Widoczny biaty odcien
kamienia odfworzonego tuku cen-
tralnego oraz dwdch arkad lewo-
brzeznego przyczotka. Karta
pocztowa w zbiorach autora

. Vorokhta - viaduct Paradczyn,
1917-1927. Viaduct in its original
form after reconstruction from the
war devastation. Visible whitish
color of reconstructed central
arch and two left-bank bridge-
head arcades. Postcard in the
author’s collection

Worochta - wiadukt Rebrowacz,
2013 r. Po lewej stronie widoczny
nowy wiadukt zbudowany réwno-
legle do historycznej budowli
(fot. autor)

. Vorokhta - viaduct Rebrowacz,

2013. A new viaduct built parallel
tfo the historic building visible on
the left (photo by author)
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ROLA WIADUKTOW W IDENTYFIKACJI MIEJSCA

Jak wczesnie] wspomniano analizowane wiadukty odznaczaty sie wybitnymi,
powszechnie pozytywnie ocenianymi cechami konstrukcyjno-architektonicznymi.

Powszechnie, obok znaczenia inzynierskiego, mocno podkreslano niezwykle
pozytywne wartosci estetyczne przyjetych rozwigzan architektonicznych i krajo-
brazowe walory przebiegu trasy. Wiadukty wzbogacaty naturalny krajobraz gér-
ski doliny rzeki Prut. Juz w 1895 r. przy okazji otwarcia tej linii kolejowej stwierdzono:
"Widoki, mosty i wiadukty wspaniate”25. Mieczystaw Ortowicz, autor m.in. prze-
wodnika po Galicji uwazat, ze jest to ,,pod wzgledem krajobrazowym i technicz-
nym najpiekniejsza linia kolejowa w Galicyi"2¢

Z biegiem czasu pojawit sie kolejny aspekt podnoszgcy znaczenie tej linii kole-
jowej, zaczeta ona nabiera¢ dodatkowych wartos$ci?’. Nastgpito zredefiniowanie
elementdw identyfikujgcych miejscowosci na Prutem. Wzbogacona zostata war-
stwa ikonograficzna doliny Prutu, dodane do niej zostaty budowle o wybitnie
technicznym charakterze. Pojawity sie nowe elementy zmieniajgce wizualny
aspekt krajobrazu kulturowego tej czesci Huculszczyzny. Wiadukty zostaty uznane
przez przyjezdnych i miejscowq ludno$¢ za wyznaczniki formalne lokalnej prze-
strzeni.

Wiadukt w Jaremczy oraz dwa wiadukty w Worochcie staty sie swoistymi
znakami miejsca. Nastgpita ich wizualna konkretyzacja jako ,ikony” tych miej-
scowosci. Dopetniaty, a z czasem zdominowaty dotychczasowy zestaw elemen-
tow identyfikujgcych te uzdrowiska. Proces ten mozna przesledzi¢, analizujgc
historyczny materiat ikonograficzny w postaci kart pocztowych, prywatnych
zdje¢ pamiqgtkowych, komercyjnych folderéw i drukdéw reklamowych pochodzg-
cych z okresu przed Il wojng Swiatowq.

W Jaremczu fradycyjnymi obiektami identyfikujgcymi wizualnie te miejsco-
wos¢ byty gtodwnie elementy krajobrazu naturalnego: wodospad, kamienne pla-
ze na rzece Prut, skalne osuwisko dominujgce nad jedng z nich, olbrzymi gtazy
skalne zwane Kamieniem Dobosza oraz Kamieniem Kratera, grota skalna czy tez
charakterystyczne okoliczne szczyty gorskie np. Glorietta. Do tego zestawu zali-
czy¢ trzeba takze widoki takich obiektéw architektonicznych jak budynek dwor-
ca kolejowego, koscidt katolicki, cerkiew huculskg w Jaremczu-Dora oraz wybra-
ne hotele, wille i pensjonaty.

Podobnie sytuacja przedstawiata sie w Worochcie. W tej miejscowosci fra-
dycyjny sposdb identyfikacji przestrzeni opierat sie gtdwnie na krajobrazie natu-
ralnym. Widoki ogdlne rozlegtej doliny z rzekg Prut czy tez osuwisko skalne byty
najbardziej charakterystyczne dla ikonografii tego uzdrowiska. Uzupetniaty jg
przedstawienia takich obiektow jak budynek tzw. sanatorium dr. Michalika (pdz-
niej zwany sanatorium Kas Chorych lub Ubezpieczen Spotecznych), sanatorium
Urzednikéw Skarbowych, sanatorium Ksiezy Katolickich, kosciét rzymskokatolicki,
skocznia narciarska czy tez stara i nowa cerkiew grekokatolicka.

25 Gazeta Narodowa, op. cit., 5.2.

26 M. Ortowicz, 1914. llustrowany przewodnik po Galicyi, Bukowinie, Spizu, Orawie i Slgsku
Cieszynskim. Lwow, s. 179.

27 Por.: J. Czubinski Jaremcze na Huculszczyznie. Proby zapisu przestrzeni i czasu. [W:] Defi-
niowanie przestrzeni architektonicznej. Zapis przestrzeni architektonicznej. Politechnika
Krakowska, Monografia 441, t. 2., s. 81-85.



PODSUMOWANIE

Wszystkie wymienione wyzej fradycyjne elementy identyfikacji miejsca nie
zdominowaty jednak ilodciowo przedstawieh zwigzanych z Jaremczem i Worochtq.
lkonografia wiaduktu w Jaremczu, jok i wiaduktdw Rebrowacz i Paradczyn
w Worochcie statystycznie przewyzsza wspomniane tradycyjne widoki. Wiadukty
byty najbardziej ulubionym motywem pojawiajgcym sie w tle pamigtkowych zdje¢
fotograficznych wykonywanych przez turystéw, letnikdw i kuracjuszy przebywajg-
cych w tych uzdrowiskach. Byty dobrze widoczne w przestrzeni tych miejscowosci.
Wiadukt w Jaremczu podobnie jak wiadukt Rebrowacz w Worochcie zamykat o$
widokowq z gtéwnego corso spacerowego. Wiadukt Paradczyn w Worochcie byt
doskonale widoczny z okolicznych wzniesien. Obiekty te wysuwajq sie na pierwszy
plan we wszystkich wspomnieniach pamietnikarskich, relacjach z podrézy lub opi-
sach miejscowosci. W swiadomosci odbiorcdw skutecznie konkurowaty z tradycyj-
ng kulturg huculskg i krajobrazem naturalnym, staty sie ich nieodtgcznymi elemen-
tami. Obiekty inzynieryjne zaczety petnic obok utylitarnej i estetycznej takze
symboliczng role. Staty sie fragmentem krajobrazu kulturowego. Ich przeksztatcenia
w okresie powojennym zmienity fe relacje. Nowa forma wiaduktu w Jaremczy cat-
kowicie pozbawita te budowle wczesniejszych wartosci ikonicznych. Jaremcze
utracito istotny element identyfikujacy te miejscowosc. Powstanie nowego wiaduk-
tu o watpliwych wartosciach estetycznych w Worochcie, tuz obok dawnego wia-
duktu, pozwolito wprawdzie ocali¢ historyczny obiekt przed zniszczeniem, lecz no-
ruszyto tradycyjng tozsamos¢ otaczajgcej go przestrzeni. Zmienito wizualne relacje
pomiedzy elementami identyfikujgcymi to miejsce. Mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze zmiany w wyglgdzie wiaduktdw, jakie nastgpity po Il wojnie Swiatowej zmie-
nity fradycyjny krajobraz kulturowy doliny Prutu.

LITERATURA

[1] Strzetelski T., 1928 . Polskie koleje panstwowe. [W:] Dziesieciolecie Polski Od-
rodzonej. Ksiega pamigtkowa 1918-1928. Krakdw-Warszawa.

[2] Jankowski J., 1973. Mosty w Polsce i mostowcy polscy. Ossolineum.

[38] Dylewski A., 2012. Historia kolei w Polsce. Warszawa.

[4] Inlender A., 1892. Przewodnik ilustrowany po c. k. austr. kolejach panstwo-
wych, Wieden c.a.

[5] Hoffbauer H., 1898. Przewodnik na Czarnohore i do wschodnich Beskiddw,
Kotomyja.

[6] Samujtto J., Kosinski Stanistaw Nikodem. [W:] Polski Stownik Biograficzny,
T. XIV. Ossolineum.

[7] Trautwine J.C., 1893. Masonry Arches on the Stanislau — Woronienka Ry.,
Gadalicia. Engineering News and American Railway Journal 30. New York.

[8] Huss L., 1893. Mittheilungen Uber die groBen gewdlbten Bricken der k.k.
Staatsbahn Stanislau — Woronienka. Zeitschrift des Osterreichischen Inge-
nieur- und Architekten-Vereins 42, s. 545-547 oraz tabl. XXIV.

[9] Fowler Ch.E., 1899. American Stone Arches. Part I. Engineering Studies. New
York.

[10] Gazeta Narodowa, nr 299, 20.11.1894.
[11] Panorama z okien wagonu na szlaku kolejowym Delatyn-Worochta oraz
krétki przewodnik po dolinie Prutu, Stanistawdw 1934,

69



70

[12] Czubinhski J., 2008. Przyktady modernizmu w murowanej architekturze uzdro-
wiskowej miejscowosci Worochta i Tatardw na HuculszczyZznie — zarys pro-
blematyki. [W:] Teka Komisji Architektury, Urbanistyki i studiow Krajobrazo-
wych. T. IV A. PAN o. w Lublinie, s. 174-195.

[13] Preidl W., 2009. Obiekty tunelowe na trasach galicyjskich kolei zelaznych.
Gornictwo i geoinzynieria 33, z. 3/1, , 5. 297-312.

[14] Marzec W., 1927. Budowa mostu kolejowego na Prucie w Jaremczu. Prze-
glgd Techniczny 24, s. 584-589.

[15] PetrowiczT., 1986. Od Czarnohory do Biatowiezy. Lublin.

[16] Ortowicz M., 1914. llustrowany przewodnik po Galicyi, Bukowinie, Spizu,
Orawie i Sigsku Cieszyriskim. Lwow.

[17] Czubinski J. Jaremcze na Huculszczyzinie. Proby zapisu przestrzeni i czasu.
[W:] Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Zapis przestrzeni architekto-
nicznej. Monografia 441, t. 2. Politechnika Krakowska, s. 81-85.

WIADUKTY KOLEI TRANSKARPACKIEJ W DOLINIE PRUTU.
TECHNIKA A ESTETYKA

STRESZCZENIE. Podjeto probe okreslenia znaczenia budowy linii kolejowej Stanistawdw-
Wornienka na Huculszczyznie w rdznych aspektach oddziatywania, w odniesieniu zaréwno do
wartosci materialnych, jak i niematerialnych. Wyréznione zostaty podstawowe wartosci tej
inwestycji m.in. w kategoriach technicznych, gospodarczych, spotecznych, urbanistyczno-
architektonicznych, a takze estetycznych i symbolicznych. Bardziej szczegdtowo zostata prze-
prowadzona analiza relacji zaistniatych miedzy zagadnieniami inzyniersko-technicznymi
a aspektem znaczeniowym tej inwestycji. Oddziatywanie wspomnianych elementdw wzgle-
dem siebie ma charakter synergiczny. Budowa linii kolejowej zainicjowata powstanie wielu
nowych zjawisk, ktére nie zacierajgc podstawowych wartosci utylitarno-technicznych tego
przedsiewziecia zredefiniowaty cze$ciowo krajobraz kulturowy Huculszczyzny.

Stowa kluczowe: architektura, Huculszczyzna, linia kolejowa Stanistawdw — Woronienka,
uzdrowiska, wiadukty

VIADUCTS OF THE TRANS CARPHATIAN RAILWAY LINE IN THE PRUT VALLEY.
ENGINEERING AND AESTHETICS

SUMMARY. The article attempts to determine the significance of the construction of the
railway line Stanislaviv - Wornienka in the Hutsul region in various aspects of interaction,
both with regard to the material and immaterial values. Highlighted are the core values of
this investment in terms of, among others, technical, economic, social, urban and architec-
fural as well as aesthefic and symbolic. More specifically is conducted an analysis of the
relationship occurred between fechnical-engineering issues and semantic aspect of this
investment. The impact of these elements with respect to each other is a synergistic one.
Construction of the railway line initiated the creation of many new phenomena that do not
blurring the fundamental values of utilitarian and technical part of this project redefined
the cultural landscape of the Hutsul region.

Key words: Architecture, Hutsul region, railway line Stanislaviv — Wornienka, spa towns,
viaducts



WYKORZYSTYWANIE TECHNIKI | SZTUKI W PROCESIE
WPISYWANIA WSPOLCZESNYCH ZALOZEN
CMENTARNYCH W ISTNIEJACE UKLADY PRZESTRZENNE

WPROWADZENIE. FENOMEN CMENTARZY

mentarze stanowiqg przestrzen dialogu, bowiem styka sie nan prze-
sztos¢ ze wspotczesnosciq, wspdlnota zywych ze wspdlnotg zmar-
tych!. Sg nos$nikami zjawisk kulturowych, odbiciem mentalnosci
i materialnej kondycji spoteczenstw?2. Coraz czesciej postrzegane
sq jako istotny element zagospodarowania, budujgcy kulture
przestrzeni jednostki osadniczej. W zwigzku z tym, coraz wiekszg
uwage przywigzuje sie do jakosci krajobrazu cmentarza, integracii

technikii sztuki, czego dowodem sq wspodtczesne projekty przedstawione w pracy.

CEL | METODYKA BADAN

Celem publikaciji jest ukazanie tendencji w zakresie projektowania zatozen
cmentarnych we wspotczesnej Europie. Tekst dgzy do zidentyfikowania atrybutéw
nekropolii oraz zastosowanych srodkdw wyrazu artystycznegos. Realizacja tak po-
stawionego celu wymagata rozpoznania waloréw przestrzennych zatozeh cmen-
tarnych. Rozpoznanie to autorka oparta, za Agnieszkg Gebczyhnskg-Janowicz4,
Kevinem Lynchem?, Januszem Skalskim¢, Kazimierzem Wejchertem?, na nastepujg-
cych kryteriach kompozycyjno-przestrzennych:

1) identyfikacja elementdw kompozycji: 0§, wnetrze, symetria, wejscie, domi-
nanta, akcent, linie i ptaszczyzny kierujgce wzrok, punkt widokowy, punkt we-
ztowy,

2) identyfikacja archetypdw sacrum,

3) identyfikacja elementdéw zagospodarowania: uktad komunikacyjny, budynki,
zielen, mata architektura,

drinz. Anna Dtugozima, szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego, Warszawa.

Kolbuszewski J., 1996: Cmentarze, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw.

Thomas L.V., 1991: Trup: od biologii do antropologii, Wydawnictwo tédzkie, +todz.
Dokonujgce sie na naszych oczach procesy globalizacyjne pozwalajq zaktadac, iz wspot-
czednie w europejskiej architekturze, architekturze krajobrazu oraz we wzornictwie naste-
puje zréwnanie w zakresie wykorzystywanych narzedz, srodkdw wyrazu. Sugeruje to, iz po-
dobna tendencja zachodzi w kontekicie zatozeh cmentarnych a na naszych oczach
konstytuuje sie ogdlnoeuropeijski model komemoratywnego zatozenia przestrzennego.
Gebczynhska-Janowicz A., 2010. Polskie zatozenia pomnikowe. Rola architektury w tworze-
niu miejsc pamieci od potowy XX wieku, Neriton, Warszawa.

Lynch K., 2011. Obraz miasta, ARCHIVOLTA, Warszawa.

Skalski J., 2007. Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnosé twércza, inicjujgca proces
projektowania, Wydawnictwo SGGW, Warszawa.

Weijchert K., 1984. Elementy kompozycji urbanistycznej, Arkady, Warszawa.
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4) okreslenie relacji zachodzgcych pomiedzy zatozeniem a kontekstem (krajobra-
zowym, kulturowym).

KRYTERIA WYBORU POL BADAN

Lokalizacja. Nadrzedne kryterium wyboru zatozeh cmentarnych stanowita Eu-
ropa. Wybdr obiektdéw badawczych tylko ze starego kontynentu ma swoje uza-
sadnienie kulturowe, ktére dotyka tradycji osadnictwa, historii urbanistyki i ruralistyki
zwiqgzanych z kulturg europejskq, wyksztatcong na bazie dokonah antycznej kul-
tury greckiej i rzymskieje.

Cezura czasowd. Badaniami objeto cmentarze projektowane w latach 2001-2015.

Do readlizacji zadania badawczego wybrano pahstwa, ktére reprezentujg od-

mienne: dominujgce formy pochdwku (kremacja lub inhumacja), modele zarzg-

dzania cmentarzami (prywatne, komunalne, koscielne) oraz przepisy prawa m.in.

w zakresie planowania przestrzennego. Ze wzgledu na omdwione powyzej kryteria

wyboru oraz uwarunkowania geograficzne i spoteczno-kulturowe panstwa przy-

porzgdkowano do nastepujgcych kategorii:

1) $rédziemnomorskie (Wtochy, Hiszpania, Portugalia): dominujgcy katolicyzm,
koscielny model zarzgdzania cmentarzami, dominacja inhumacii, niewielki pro-
cent kremaciji,

2) skandynawskie (Dania, Szwecja, Norwegia): protestantyzm, publiczny model
zarzgdzania cmentarzami, dominacja kremaciji, rozbudowane instrumenty pro-
krajobrazowe w planowaniu przestrzennym,

3) zachodnio- i sSrodkowoeuropejskie (Wielka Brytania, Holandia, Belgia, Niemcy,
Francja, Luksemburg, Stowenia, Polska): laicyzacja, publiczno-prywatny model
zarzgdzania cmentarzami, umiarkowany udziat kremaciji i inhumacii.

Do badan zakwalifikowano 64 cmentarze z nastepujgcych panstw: Belgia (1), Da-

nia (?), Francja (6). Hiszpania (6), Holandia (3), Luksemburg (1), Niemcy (8), Norwe-

gia (5), Polska (6), Portugalia (2), Stowenia (1), Szwecja (7)., Wielka Brytania (1),

Wrtochy (8).

Autorka zatozenie cmentarne definiuje jako kompozycje elementdw architekto-

nicznych, rzezbiarskich oraz krajobrazowych, ktéra nadaje przestrzeni funkcje ko-

memoratywng. Kompozycja ta stworzona jest w celu dawania impulsu do upao-
mietniania oséb zmartych.

TECHNIKA | SZTUKA NA RZECZ SAKRALIZACJI WSPOLCZESNYCH ZALOZEN
CMENTARNYCH

Kosmologiczny schemat $wiata, jak dowodzi Magdalena Swaryczewska, jest bu-
dowany przy uzyciu czterech archetypdw nalezgcych do $wiata przyrody. Sqg to:
goéra, drzewo, woda oraz pustka?. Te pierwotne sktadowe sacrum mogg by¢ uob-
ecnione w przestrzeni cmentarza w sposéb rzeczywisty (faktyczny) lub symboliczny
(umowny).

8 |zdebski H., 2013. Ideologia i zagospodarowanie przestrzeni, LEX, Warszawa oraz Ziobrowski
Z., 2012. Urbanistyczne wymiary miast, IRM, Krakdw.

? M. Swaryczewska, 2008. Sacrum i profanum w krajobrazie kulturowym. Dziedzictwo prze-
strzeni sakralnej na Warmii, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn, s.
69.



Archetyp drzewa. Drzewo ma
wiele znaczen zwigzanych z te-
matykq zycia, $mierci oraz zmar-
twychwstania. Przede wszystkim
rytm zycia drzewa (kwitnienie,
owocowanie, zrzucanie lisci) sym-
bolizuje zwyciestwo nad S$mier-
cig'%. Transformacje najwyrazniej
wida¢ na drzewach owocowych,
stgd na wspdtczesnych cmenta-
rzach sg to najczesciej stosowane
nasadzenia, np. wisnie na cmen-
tarzu Laroque des Alberes (FR)
(rys. 1). Wymiar semantyczny
cmentarza podkreslany jest przez
zminimalizowanie udziatu zieleni.
Drzewa - solitery symbolizujg tqcz-
nik miedzy Swiatem zywych
a Swiatem zmartych, np. Borga-
retto (IT), Induno Olona (IT) i sq
symbolem nadziei. Zielen drzew
stanowi kontrast dla pastelowych,
minimalistycznych kubatur wcho-
dzgcych w sktad zatozeh cmen-
tarnych, jest krajobrazowg ramg
wzbogacajgcg i uatrakcyjnia-
jaca odbiér bryt. Ponadto,
drzewa na cmentarzach uto-
twiqjqg ich identyfikacje w krajo-
brazie.

Archetyp wody. W kosmogonii,
mitach i rytuatach woda petni
funkcje  kosmicznego prapo-
czqgtku, narodzin zycia, ptodnosci
i deszczu, ma znaczenie ruchu
i zZwigzanego z nim przemijania,
symbolizujgcego zyciowqg we-
drowke, jaka jest udziatem kaz-
dego cztowieka (rys. 21 3). W sta-
rozytnosci woda, podobnie jak
ogien, miata duze znaczenie we
wszystkich obrzedach oczyszcze-
nia. Przekraczanie rzeki miato tez

http://www.archdaily.com (dostep dnia 02-
04-2015)

Fig. 1. Laroque des Alberes Cemetery (FR). Source:
http://www.archdaily.com (02-04-2015)

Rys. 2. Uktad wodny sTg’ryczny na cmentarzu
Havstein  (NO). Zrédto: http://agraff.no/
(dostep dnia 01-02-2015)

Fig. 2. Static water retaining system on Havstein
cemetery (NO). Source: http://agraff.no/
(01-02-2015)

Rys. 3. Uktad wodny dynomiczny w Diestseveld Park
Cemetery (BE). Zrédto: http://www.screenflan-
ders.be/ (dostep dnia 01-02-2015)

Fig. 3. Dynamic water retaining system in’ Diest-
seveld Park Cemetery (BE). Zrddto:
http://www.screenflanders.be/ (01-02-2015)

10 Autorzy ksigzki The Secret Cemetery twierdzq, iz pokrzepicjgce wtasciwosci rolin, zwtasz-
cza drzew, stanowig metafore transformacii, przechodzenia od dramatycznych przezyc,
uczucia straty, zatoby az po nadzieje, odnowe, regeneracje (,,The restorative character
of living trees and plants’ provides a vehicle for tfransforming the turbulent emotions of loss
into a more fixed hope in renewal and regeneration”). D. Francis, L. Kellaher, G. Neophy-
tou, 2005.The Secret Cemetery, BERG, Oxford, s.4.
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Rys. 4.

Fig. 4.

kamienia na

Nawierzchnia z
cmentarzu Utebo (ESP) oraz ga-

bion - rzezba sepulkralna
upamietniajgca zmartych na
cmentarzu Friedenshigel (GER).
Irédto: http://mimoa.eu (dostep
dnia 01-02-2015)

The stone surface in Utebo cem-
etery (ESP) and gabions — sepul-
chral sculpture commemorating
the dead in the Friedenshigel
cemetery (GER). Source:
http://mimoa.eu (01-02-2015)

sens symboliczny i oznaczato przejscie doin-
nego $wiata. Rytualne ablucje w rzece
oznaczajg w wielu religiach oczyszczenie
i nowe narodzenie, porzucenie dawnej po-
staci i przejscie do nowego zycia. Uktady
wodne w formie statycznej, stojgcej, tzw.
»studni pamieci” wykorzystywane sg w kom-
pozycji nastepujgcych zatozenh cmentar-
nych: Pedreguer (ESP), Moraleja (ESP),
Havstein (NO), Taby (SWE). Uktady wodne
dynamiczne (ptyngce, tryskajgce) wprowa-
dzono do programu przestrzennego takich
cmentarzy jak: Diestseveld (BE), Langenar-
gen (GER), Asane (NO), Téby (SWE).

Archetyp gory. Géra przedstawia wiez mie-
dzy niebem a ziemig, symbolizuje uniwer-
salny wzorzec osi, srodek $wiatall, siedzibe
bogdw oraz miejsce przemiany'2. U ludéw
stowianskich, germanskich i celtyckich gory
stanowity kraine dusz zmartych. W analizo-
wanych zatozeniach emanacjqg goéry jest
niejednokrotnie kamien. Wtasciwosci ka-
mienia - jego trwato$é, ciezar, solidnosé,
niepodzielno$¢, byty od zawsze oznakg sity,
stabilnosci i pewnosci oparcia oraz zrédtem
zycia i ptodnosci (rys. 4). Wierzono, ze w ka-
mieniu zyje nadal moc zmartego i duchy
przodkéw, stgd mogt symbolizowac zycie
wieczne'3. Zauwazono, ze na wspodicze-
snych cmentarzach europejskich kamienh
stanowi dominujgce tworzywo (ogrodzenie,
nawierzchnia, np. na cmentarzu w Longes
(FR)). Dla przyktadu cmentarz Borgaretto (IT)
pomyslano jako ogromny kurhan, dlatego
tfez w jego kompozycji wykorzystano kamie-
nie o réznej ziarnistosci: utwardzone zwirem
ciggi spacerowe, otoczaki, tupki i gtazy no-
rzutowe wykorzystane przy konstrukciji muru

Swiete géry postrzegane sq jako srodek $wiata, przez ktéry przechodzi tzw. axis mundi — 0§

swiata, wystepujgca w kosmologiach wielu religii jako linia tgczaca 3 sfery — niebianskq,
ziemskq i podziemnaq, ktéra organizuje i porzgdkuije swiat.

12 R. Rogowski, 2006. Mistyka gér, Wydawnictwo W misji, Krakdéw, Ch. Norberg-Schulz, 1999.
Znaczenie w architekturze Zachodu, Murator, Warszawa, M. Swaryczewska, 2008: Sacrum
..., S. 71-73. W kontekscie komponowania krajobrazu w nurcie archetypicznym, znacze-
niowym warto takze zapoznac sie z nastepujacym opracowaniem: K. Dgbrowska-Budzito,
2009: Tre$¢ krajobrazowej kompozycji — jej warstwa znaczeniowa. Przestrzen i Forma 12,
s. 431-456.

13- W.Heflik, A.Mroczek, L. Natkaniec-Nowak, B.Szczepanowicz, 2005. Atlas Biblijnych kamieni
szZlachetnych i ozdobnych. Pochodzenie, miejsce w Biblii i symbolika, WAM, Krakdw.



oporowego. Ogrodzenie kao-
mienne, gabionowe spotkadé
mozna na cmentarzach w Les So-
rinieres (FR), Langenargen (GER),
Tuttlingen (GER) oraz na Cmenta-
rzu  Komunalnym  Zachodnim
w Szczecinie (PL).

Archetyp pustki. Pustka to miejsce
bez bodzcédw i doznanh zewnetrz-
nych, w ktérym panuje uczucie
osamotnienia, gdzie zreduko-
wane sg elementy znaczeniowe.
To strefa, ktéra przygotowuje od-
biorcéw do przejscia z profanum
do sacrum, pozwala na wycisze-
nie i zapomnienie o atmosferze
przestrzeni codziennej. Jest fo jed-
noczesnie przestrzen, ktéra stuzy
odosobnieniu, oczekiwaniu np.
droga, plac - otwarta przestrzeh
petnigca role przedpola widoko-
wego (rys. 5).

Archetyp swiatta. Cztery omo-
wione powyzej archetypy nalezy
wzbogacic¢ o Swiatto. Jego feno-
men polega na tym, ze jest w nim
wyrazony akt stworzenia $wiatal4.
W kulturze chrzescijanskiej Swiatto
stanowi reprezentacje obecnosci
Boga. Powigzane jest z pojeciem
dobra i prawdy, symbolizuje 7ro-
dto zycia na ziemi, geneze i po-
czqtek wszystkiego. Swiatto kreuje
odbiér przestrzeni, jego zmien-
no$¢, dynamika ozywia obiekty
architektury'>. Do symboliki na-
dziei nawiqgzuje S$wiatto wpada-
jace do obiektow przez otwory,
azurowe Sciany, np.: Pedreguer
(ESP), Ponte Buggianese (IT), In-

Rys. 5. Strefa wejsciowa na Cmentarzu Komunal-

nym w Czestochowie (PL). Zrddto:
http://www.ck-czestochowa.pl/ (dostep
dnia 01-02-2015)

Fig. 5. Entrance area to the Communal Cemetery

in Czestochowa (PL). Source: http://www.ck-
czestochowa.pl/ (01-02-2015)

Rys. 6. Otwory w obiekcie ceremonialnym budujg
gre $wiatta i cienia na cmentarzu Pedreguer
(ESP). Zrdédto: https://gbarquitectos.word-
press.com/ (dostep dnia 01-02-2015)

Fig. 6. The holes in ceremonial build create play of

light and shadow in Pedreguer cemetery
(ESP). Source: https://gbarquitectos.word-
press.com/ (01-02-2015)

duno Olona (IT), San Mauro Torinese (IT) (rys. é).

14 W pierwszym dniu stworzenia $wiata Boég, dostrzegajgc dobro drzemigce w $wietle oddzie-

lit je od ciemnosci, tworzgc dzien i noc.

15 A. Dtugozima, 2015. Swiatto cmentarza. Kultura Pogrzebu 1(123), s. 8-11.
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Rys. 7. Architekfoniczne granice cmentarza Estrela
(PO). Irédto:  hittp://www.archdaily.com
(dostep dnia 01-02-2015)

Fig. 7. Architectural boundaries of Estrela cemetery
(PO). Source: http://www.archdaily.com
(01-02-2015)

Rys. 8. Zamarkowanie granic cmentarza za po-
mocq gabiondw petnigcych role kolumbar-
ium na przyktadzie cmentarza Duinhof

w Llsse (NL). Zrédto:  http://www.bu-
reausla.nl/lisse/ (dostep dnia 01-02-2015)

Fig. 8. Marking the boundaries of the cemetery by
using gabions — columbarium on the exam-
ple of Duinhof cemetery (NL). Source:
http://www.bureausla.nl/lisse/ (01-02-2015)

Granica jest linig rozdzelajgcg
sSwiat wewnetrzny od zewnetrz-
nego, strefy sacrum i profanum.
Sposoby  markowania  granic
wspodtczesnych zatozeh cmentar-
nych w krajobrazie mozna przypo-
rzgdkowaé do nastepujgcych ka-
tegorii (rys. 71 8):

1) Cmentarze majgce wyrazine,
materialne ramy (mur, ptot, zywo-
ptot). Np. Luz (PO), Estrela (PO),
Borgaretto (IT). Bardzo czesto w
roli ogrodzenia wystepujg kolum-
baria, nawigzujgc do Srednio-
wiecznych kruzgankdw typowych
dla,,Campo Santo” (np. Giussano
(IT), Capoluogo (IT)). Aby zamar-
kowaé zwigzek cmentarza z oto-
czeniem w materialnym, architek-
fonicznym ogrodzeniu pojawiajq
sie azurowe przestony np. Ponte
Caldelas (ESP).

2) Cmentarze, ktérych granice sq
podkreslane rozwigzaniami sym-
bolicznymi jok oznaczenie granicy
gtazami lub uniesieniem ponad
poziom ofoczenia, np. niskie ga-
bionowe ogrodzenie wypetnione
kamieniem Tuttlingen (GER) lub
kamienne niskie murki oporowe
Duinhof (NL). Granice skandy-
nawskich cmentarzy markowane
sg W bardzo subtelny sposdb, nie-
ingerujacy w krajobraz. Azurowe,
niskie ogrodzenia z kamienia pol-
nego wskazujg na gteboko zako-
rzeniong wiez z przyrodqg (Bgnes
(NO), Tilsted (DK), J&ttd (SWE)).

3) Cmentarze pozbawione ogro-
dzen, ptynnie wtapiajgce sie
w otaczajgcy krajobraz. Takie po-
dejscie tyczy sie cmentarzy zloka-
lizowanych w krajobrazie otwar-
tym, np. cmentarz w Egense (DK).

Brama markuje przejicie ze strefy codziennej, profanicznej w strefe sacrum, upa-
mietniania. Sygnalizuje zmiane kategorii przestrzeni, oznacza przejicie ze strefy ze-
wnetrznej do wewnetrznej. W analizowanych zatozeniach przestrzennych brame

mozna rozpatrywadé w sensie:



1) konkretnym, materialnym, architektonicznym; np. Pedreguer (ESP), CK w Cze-
stochowie (PL), Hettingen (GER),

2) intencjonalnym, subiektywnym; w otwartym krajobrazie sygnaty przejicia sta-
nowiq: naturalne ramy otwierajgcego sie niespodziewanie widoku; np.:
Havstein (NO).

Cenfrum to miejsce, gdzie przejawia sie swieto$c'é. Symbolem centrum jest domi-

nanta: element krystalizujgcy, magnetyzujgcy odbiorcédw. W analizowanych

cmentarzach centrum jest markowane przez:

1) punkt weztowy, w ktérym zbiegajqg sie gtdéwne ciggi np.: Tilsted (DK), Garching
(GER), Hettingen (GER),

2) obiekt, ktdry swojg formq, kolorem, gabarytami dominuje nad cato$cig np.: Les
Soriniers (FR), Pedreguer (ESP), De Nieuwe Ooster (NL).

Wskaza¢ mozna takze zatozenia przestrzenne, w ktdrych elementy zagospodaro-

wania sg rozmieszczone w taki sposéb, ze wskazanie dominanty i jednorodnego

centrum jest niemozliwe; np.: Anorbe (ESP), Moraleja (ESP), Ponte Caldelas (ESP),

Punta Umbria (ESP), Utebo (ESP).

SYNERGIA TECHNIKI I SZTUKI, CZYLI O PARADYGMACIE PROJEKTOWANIA
WSPOLCZESNYCH ZALOZENIACH CMENTARNYCH

Po to, aby odda¢ fenomen cmentarza, ztozonos$¢ jego funkciji (upamietnienie,
kontemplacja i terapia po stracie bliskiego, wypoczynek na $wiezym powietrzu
zwiqzany z przynaleznoscig cmentarzy do terendw zieleni) oraz znaczenie spo-
teczno-kulturowe, niezbedna jest synergia sztuki i techniki.

Technika na cmentarzu przejawia sie w:

1) stosowanych budowlach i konstrukcjach: np. intensyfikacja zagospodarowao-
nia przestrzeni cmentarzy poprzez zaktadanie kolumbaridw'’ czy tez zaktado-
nie cmentarzy na terenach trudnych, niezdatnych do realizacji funkcji innych
niz grzebalne poprzez tarasowanie, wprowadzanie murdw oporowych; np.
Longes (FR),

2) stosowanych materiatach np. stal kortenowska, drewno impregnowane, tto-
czony beton; wykorzystywanie tych materiatdw pozwala na atrakcyjne starze-
nie sie cmentarzy, obrazujgc proces przemijania,

3) rozwigzaniach architektonicznych. Cechy charakteryzujgce wspdtczesng ar-
chitekture sepulkralng fo:

e przeszklenia: duze przeszklone ptaszczyzny majqg tworzy¢ wrazenie ptynno-
$ci, przenikania przestrzeni i wskazywacé na integracje, wpasowanie bryty
w przestrzeh grzebalng cmentarza; symbolizujg przenikanie $wiata zywych
i umartych. Transparentno$e¢, lekko$¢, azurowosé formy budynku wptywa
takze na zmienno$¢ jego odbioru w zaleznosci od pory dnia, natezenia
Swiatta, pogody,

e dachy obiektéw funeralnych, na ogdt ptaskie, lekko wygiete ku gérze wska-
zujg na wertykalizm jako kierunek porzgdkowania $wiata i orientowania hie-
rarchii wartosci,

16 M. Eliade, 2008. Sacrum a profanum: o istocie sfery religijnej. Aletheia Warszawa, s. 19.
17 A. Dtugozima, M. Rej, 2014. Wspdtczesne tendencje w projektowaniu cmentarzy w Europie.
Przestrzen i Forma 21, s. 403-416.
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e helioplastyka. W konstrukcji budynkdw wpisywanych w przestrzeh cmenta-
rzy niebagatelng role odgrywa gra $wiatta i cienia. Otwory w nowoprojek-
towanych obiektach sg umieszczane w sklepieniu i w $cianach, w taki spo-
s6b, aby budowaé odpowiedni nastrdj, napiecie. Swiatto — cien symbolizuje
walke dobra ze ztem, kontynuacije zycia po $mierci,

e prostota. Prosta architektura stawia na piedestale pamieé o zmartych, czy-
nigc dla niej afrakcyjne tto. Proste bryty niczym skromne odzienie pozwalajg
uwypukli¢c  symbolike, spoteczno-kulturowe znaczenie cmentarzy oraz
uchwyci¢ dialog zywych i umartych.

Sztuka na cmentarzu przejawia sie w:

1)

2)

3)

stosowaniu uniwersalnego jezyka narracji. Uniwersalizm Srodkéw wyrazu prze-
jawia sie w ujednoliceniu symboli i detali (archetypy) oraz materiatéw (stal kor-
tenowska, beton, zeliwo). Skorodowane blachy pokrywajgce elewacje budyn-
kéw, wykorzystywane w detalach symbolizujg przemijanie. Odwotywanie sie
do prostych, wrecz prymitywnych form, rezygnacja z ornamentyki, surowos¢
wystarczqg, aby oddac szacunek miejscu pamieci o zmartych,

doborze koloréw. Charakter ludzkich upodoban jest trwale uksztattowany
przez nature. Dlatego cztowiek Zle znosi silne odstepstwa od naturalnego
wzorca i w swoim ofoczeniu preferuje barwy ziemi: gliny, itu, kamieni, zwiru, pio-
sku, mchu. Do tych ogdlnoludzkich preferenciji odnoszg sie tworcy wspdtcze-
snych zatozeh przestrzennych, bowiem w palecie stosowanych koloréw domi-
nujg barwy brgzowe, rdzawe. Taka gama kolorystyczna powigzana jest takze
z symbolikg. Odcienie brgzowe, rdzawe wskazujg na przemijalno$é, ulotnose,
zwigzek cztowieka z ziemiq (z prochu powstates, w proch sie obrdcisz), z naturq,
stosowaniu elementdw rzezbiarskich - artysci, rzezbiarze wtgczani sg w proces
projektowy cmentarzy; rzezbiarz Erik Heide wykonat ogrodzenie cmentarza Til-
sted (DK). Wspdlnotowy grob zbiorowy, 1j. Gemeinschaftsgrab zwykle przezna-
czony do deponowania skremowanych szczatkdw w celu przeciwdziatania
poczuciu anonimowosci uzupetniony jest specjalnie zaprojektowang rzezbg.
Takze kolumbaria zaczynajg przyjmowad coraz bardziej artystyczng, unikalng
forme; np.: Neuhausen ob. Eck (GER), Tuttlingen (GER), Selestat (FR).

Technika i sztuka sprawiajq, ze cmentarze stajqg sie wielowymiarowymi zato-

zeniami przestrzennymi, ktdére w zaleznosci od zastosowanej techniki oraz srodkéw
wyrazu artystycznego mozna zakwalifikowad do nastepujacych kategorii:

1)

2)

3)

4)

zatozenie architektoniczno-krajobrazowe; np.: Selestat (FR), Carantec (FR), La-
roque des Alberes (FR), Les Sorinieres (FR), Moraleja (ESP), Pedreguer (ESP),
Punta Umbria (ESP), Utebo (ESP), Longes (FR), Ponte Caldelas (ESP), Anorbe
(ESP), De Nieuwe Ooster (NL), Mompach (LU), CK w Czestochowie (PL), CK
w Legnicy (PL), CK w Rypinie (PL), CK w Stargardzie Szczecihskim (PL), CK w
Starej Wsi (PL), Taby (SWE), Tavazzano (IT),

zatozenie rzezbiarsko-krajobrazowe; np.: Duinhof (NL), Bosingen (GER), Eriskirch
(GER), Friedenshugel (GER), Garching (GER), Hettingen (GER), Langenargen
(GER)., Neuhausen ob Eck (GER), Tuttingen (GER), CK Zachodni w Szczecinie
(PL), Srebrnice (SLO), Wilbury Hills (GB), Capoluogo (IT),

zatozenie architektoniczne; np.: Estrela (PT), Luz (PT), Borgaretto (IT), Lugo (IT),
Giussano (IT), Induno Olona (IT), San Mauro Torinese (IT),

zatozenie krajobrazowe; np.: Asane (NO), Havstein (NO).



Zatozenie cmentarne ma dostarcza¢ nadziei, stanowié miejsce schronienia.
Ma stwarza¢ ,naturalng scenerie dla wyrazania, wentylacji uczu¢ zwigzanych ze
Smiercig”'8. Po to, aby osiggna¢ takowy efekt, za projektowanie wspdtczesnych
cmentarzy odpowiadajq interdyscyplinarne zespoty projektowe dgzgce do inte-

graciji sztuki i techniki.
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WYKORZYSTYWANIE TECHNIKI | SZTUKI W PROCESIE WPISYWANIA
WSPOLCZESNYCH ZALOZEN CMENTARNYCH W ISTNIEJACE UKLADY
PRZESTRZENNE

STRESZCZENIE. Praca stanowi podsumowanie zadania badawczego wtasnego realizowa-
nego w Katedrze Sztuki Krajobrazu w latach 2014-2015 pt.: ,Wpisywanie nowych cmentarzy
w istniejgce uktady miejskie i wiejskie, na przyktadzie wybranych krajéw europejskich™.

18- Ostrowska M., 2005: Smieré w doéwiadczeniu jednostki i spoteczenstwa, Wydawnictwo In-
stytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa, s. 246
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Do realizacji zadania badawczego wybrano panstwa, ktére reprezentujg odmienne: domi-
nujgce formy pochdéwku (kremacja lub inhumacja), modele zarzgdzania cmentarzami (pry-
watne, komunalne, koscielne) oraz przepisy prawa m.in. w zakresie planowania przestrzen-
nego. Ze wzgledu na omdwione powyzej kryteria wyboru oraz uwarunkowania geograficzne
i spoteczno-kulturowe do badan wytypowano cmentarze z nastepujacych panstw: Wtochy,
Hiszpania, Portugalia, Dania, Szwecja, Norwegia, Wielka Brytania, Holandia, Belgia, Niemcy,
Francja, Luksemburg, Stowenia oraz Polska.

Praca poprzez wskazanie warto$ciowych europejskich projektdéw i realizacji cmentarzy da-
towanych od 2001 roku do chwili obecnej (2015) dgzy do obalenia stereotypu wspdtczesnej
nekropolii jako przestrzeni amorficznej, monofunkcyjneji zunifikowanej. Wskazuje i systematy-
zuje rozwigzania technologiczne, proekologiczne (tendencje projektowe), ktére wbrew
obiegowym opiniom, wcale nie przystaniajg wymiaru symbolicznego cmentarza, wrecz prze-
ciwnie — markujg jego miejsce w przestrzeni i sprawiajq, ze staje sie on dzietem sztuki.

Stowa kluczowe: cmentarz, projekt, uktad przestrzenny, sztuka sepulkralna

THE USE OF TECHNOLOGY AND ART IN THE PROCESS OF WRITING
CONTEMPORARY ASSUMPTIONS OF CEMETERY SPACE IN EXISTING
SYSTEMS SPATIAL

SUMMARY. This article refers to studies carried out in 2014-2015 in Department of Landscape
Art “Planning new cemeteries in existing urban and rural spatial structure, on the example of
chosen European countries”.

European countries were selected on the based of the following criteria: the dominant form
of burial (inhumation, cremation), model of cemeteries management (public, private,
church), the legal system of spatial planning (presence of pro landscape planning instru-
ments or lack of them). Due to the selection criteria as well as geographical and socio-cul-
fural conditions researched cemeteries were selected from the following countries: Italy,
Spain, Portugal, Denmark, Sweden, Norway, Great Britain, the Netherlands, Belgium, Ger-
many, France, Luxembourg, Slovenia and Poland. By mentioning valuable European ceme-
teries, designed and built between 2001 and today (2015), the article endeavours to shatter
the stereotypes of contemporary necropolises as amorphous and monofunctional spaces.

Key words: cemetery, project, layout, sepulchral art



PODSTAWOWE CECHY PRZESTRZENNEGO WIZERUNKU
MIESZKAN WSPOLCZESNYCH GOSPODARSTW
DOMOWYCH

1. TENDENCJE PRZESTRZENNEGO ROZWOJU MIESZKAN NA POCZATKU XXI
WIEKU

spotczesny Swiat rozwija sie coraz szybszej. Szybkiemu wzrostowi
populacji towarzyszg zmiany spoteczne i sSrodowiskowe, wywo-
tujgce znane nam zjawiska, takie jak: migracje, bezrobocie,
problem uchodzcdéw, zanieczyszczenie srodowiska, etc. Zmie-
niajg sie takze trendy w mieszkalnictwie, w tym w podazy
mieszkan, ich parametrach, stylistyce wnetrz mieszkalnych itp.
W wielu krajach zaspokojenie wspdtczesnych potrzeb mieszkaniowych odbywa
sie dzieki wzrostowi budownictwa nowych mieszkah o odpowiednim poziomie.
Stany Zjednoczone - w 2010 roku zasoby mieszkaniowe sktadaty sie ze 132 milio-
néw mieszkan (housing unit), z ktérych 115 milionéw byto stale zajetych. Sam
wzrost budownictwa nie zagwarantowat ich odpowiedniej jakoséci. Prawie 13,4
miliondw mieszkan stato pustych przez caty rok. Ta liczba pustych mieszkan moze
by¢ poréwnana z zasobami mieszkaniowymi catej Polski, ktére w roku 2010 tez
wynosity okoto 13,5 miliona mieszkan. Mieszkania w Stanach Zjednoczonych sg
przy tym doé¢ obszerne i wielopokojowe. Srednia powierzchnia mieszkania
w 2010 roku stanowita 158 m2. Poza tym mieszkania z czterema i wiecej pokojami
stanowity powyzej 0% zasobdw. Prawie potowa mieszkan byta urzadzona z do-
datkowq tazienkq. Szczyt rozpoczetych inwestycji mieszkaniowych byt obserwo-
wany w 2005 roku, kiedy liczba mieszkan oddanych do uzytku wynosita 2 155
tysiecy. Po wkroczeniu w faze kryzysu ekonomicznego w 2009 roku rozpoczeto
budowe tylko 583 tysiecy mieszkah. W okresie od roku 2005 do 2009 srednia po-
wierzchnia uzytkowa mieszkan w domach jednorodzinnych, ktére stanowiq pra-
wie % catego budownictwa mieszkaniowego, nie zmienita sie i wynosi 226 m2.
Przy tym 87% oddanych do uzytku mieszkah miato 4 i wiecej pokoje, a 92% —
wiecej niz 2 tazienki [11].
Japonia - wedtug ostatnich ocen zasoby mieszkaniowe tego panstwa
w 2013 roku wynosity 1 milionéw mieszkan (dwelling unit), z ktérych znaczna
liczba - okoto 8,5 milionéw — nie byta stale zajeta. Co ciekawe, w ciggu ostat-
nich lat $rednia liczba pomieszczeh w mieszkaniu powaoli sie zmniejszata. Na przy-
ktad w 1998 roku $rednia liczba pokoi w japonhskich mieszkaniach wynosita 4,79,
a w 2012 roku - 4,6. Przy tym powierzchnia uzytkowa (floor space area) w ciggu
tego samego czasu wzrosta z 92,4 m? do 94,9 m2. Zmiany popytu na mieszkania
spowodowane recesjg ekonomiczng wptynety na zmniejszenie liczby nowo zbu-

prof. dr. hab. inz. arch. Volodymyr Durmanow, Wydziat Architekiury, Politechnika
Biatostocka, ul. Oskara Sosnowskiego 11, 15-893, Bialystok; dvj_a@yahoo.com
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dowanych mieszkan, ktéra spadta z 2002 po 2012 z 1,151 tysiecy do 888 tysiecy.
Srednia powierzchnia uzytkowa nowych mieszkan zmniejszyta sie w tym czasie
z91 m2do 89 m?[7].

Wschodnia Europa - polityczny kierunek centralizowanej ekonomiki i skutki
wojen prowadzonych w XX wieku doprowadzity do znacznych negatywnych
zjawisk w rozwoju mieszkalnictwa, w tym w przestrzennej jakosci wnetrz mieszkal-
nych. Skutki te odczuwalne sg do dzisiaj. Sg to przede wszystkim niewielki sredni
metraz mieszkania (zwtaszcza w przeliczeniu na jednego uzytkownika — miesz-
kanca) oraz staby rozwdj infrastruktury technicznej czy medidow budowlanych.

Rosja — podczas spisu ludnosci 2002 roku zarejestrowano 52,7 milionéw pry-
watnych mieszkan (kwater, apartamentdédw i mieszkah w domach jednorodzin-
nych). Srednia powierzchnia uzytkowa rosyjskiego mieszkania wynosita wéwczas
49,6 m2. Znaczna liczba zasobdw mieszkaniowych pozostawata w nieodpowied-
nim stanie technicznym. W 2003 roku oddano do uzytku 427 tysiecy, a w 2010 -
juz 717 tysiecy mieszkah. Srednia powierzchnia uzytkowa nowych mieszkah ule-
gta zmianie i zmniejszyta sie z 85,4 m? 2003 rok do 81,5 m? 2010 roku. Przy tym
tempo polepszenia sie warunkdw mieszkaniowych uwaza sie za niezadowalaja-
ce, a problem poprawy jakosci mieszkan zndw nabiera spotecznego rozgtosu
(6, 10].

Ukraina - w pordwnaniu z innymi panstwami Europy Wschodniej ma zna-
czqce zasoby mieszkaniowe — 19 milionéw mieszkan z niskg Srednig powierzchniqg
uzytkowq, w 2002 roku zanotowano okoto 55 m2. W 2010 roku zbudowano zale-
dwie 76 tysiecy mieszkan, w ktdrych wskaznik sredniej powierzchni uzytkowej wy-
nosit 119 m2. Budownictwo zorientowane na mieszkania o niewtasciwym pozio-
mie jakosci, w warunkach zapasci spotecznej i ekonomicznej doprowadzito do
tego, ze 41% ukrainskich rodzin przebywa w mieszkaniach o metrazu ponizej wiel-
koSci wyznaczonej normatywnie (13,65 m? na osobe), a prawie 9% ludnosci za-
mieszkuje wnetrza o skrajnie matym metrazu przypadajgcym na osobe, wyno-
szgcym 7,5 m? lub nawet mnigj [5, 12].

Polska - w 2003 roku odnotowano 12,4 milionéw mieszkan, w ktérych 11,6
milionédw byto stale zamieszkanych. Srednia powierzchnia uzytkowa nie przekra-
czata woéwczas 69 m?, a liczba izb - 3,7. Srednie warunki mieszkaniowe stopniowo
polepszaty sie w wyniku budowania mieszkah o coraz wiekszej powierzchni uzyt-
kowej. W 2003 roku oddano do uzytku 163 tysiecy mieszkan, przy czym w nowo
wznoszonych lub nowo oddanych mieszkaniach Srednia liczba izb wynosita 4,8, a
Srednia powierzchnia uzytkowa — 116 m2. Wedtug nowszych opracowan (na
podstawie bilanséw i danych statystycznych) w 2013 roku oddano do uzytku
145,1 tysiecy mieszkan z Sredniq liczba izb 4,3, przy czym Srednia powierzchnia
uzytkowa nowo oddawanych mieszkah wynosita wowczas 104,6 m? [9].

Oprocz wyraznej tendenciji zmniejszenia $redniej powierzchni nowo odda-
nych do uzytku mieszkan, poszerza sie tez paleta roznych typdw mieszkan. Co
prawda zmiana $redniej powierzchni uzytkowej mieszkania tylko w pierwszym
przyblizeniu koreluje ze zmianami przestrzennej organizacji mieszkan, bedqgcej
wyrazem dostosowania ich do nowych potrzeb. Inwestorzy starajq sie jednak
prognozowac i przewidywac zmiany w zapotrzebowaniu na nowe mieszkania
o okre$lonych parametrach, wzorcach rozplanowan i organizaciji przestrzenne;.
W tym wszakze kontekscie uwazam za wskazane zwrdci¢ uwage na wtasne do-
Swiadczenia wynikajgce z dtugoletniej praktyki projektowania mieszkan i badan



socjologicznych realizowanych w roznych panstwach - rezultatem za$ niech
bedzie hipoteza o zaleinosciach pomiedzy strukturq demograficzng gospo-
darstiw domowych a potrzebami mieszkaniowymi.

2. PRZESTRZENNY WIZERUNEK MIESZKANIA NA TLE STRUKTURY
DEMOGRAFICINEJ WSPOLCZESNYCH GOSPODARSTW DOMOWYCH

Wiadomo, ze poftrzeby mieszkaniowe kazdego gospodarstwa domowego
w znacznej mierze zalezq od istniejgcych warunkéw zamieszkania, takich jak
Srednia liczba pomieszczen czy powierzchnia uzytkowa przypadajgca na osobe
i ogdlnej sytuacji mieszkaniowej panstwa. Oprécz tego, we wszystkich badanych
gospodarstwach domowych mozna tez zaobserwowaé zalezno$¢ zmiany ,ide-
alnego” przestrzennego uktadu czy organizacji mieszkah réwniez od stanu zdro-
wia mieszkancow, ich wieku i relacji rodzinnych. Mimo ze ogdlne tendencje roz-
woju demograficznego, rozpoznane dla gospodarstw domowych, obejmujg
stopniowe zmniejszanie ich wielkosci (czyli tez zmniejsza sie liczba osdb przypada-
jacych na jedno mieszkanie), to jednak demograficzna réznorodnosé¢ gospo-
darstw domowych nadal istnieje i nic nie wskazuje, aby w najblizszym czasie
architekt musiat projektowac tylko dla gospodarstw jednoosobowych (rys. 1).

The United States- 2002 ] 1 person -26.3% 2 persons -33.2% 3 persons -16.2%) 4+ persons - 24.3%
The United States- 1990 1 person -24.6% 2 persons -32.3% |3 persons -17.3% 4+ persons - 25.8%
Japan-2010 1 person -32.3% 2 persons - 27.2% 3 persons -18.2°/:| 4+ persons - 22.3%
Japan-2000 1 person -27.6% 2 persons -25.1% 3 persons -18.8% 4+ persons - 28.5%
Russia - 2010 1 person -25.7% 2 persons -28.5% 3 persons -22.5% 4+ persons - 23.3%
Russia 2002 1 person -22.3% 2 persons -27.6% 3 persons -23.8% 4+ persons - 26.3%
Poland- 2010 1 person -24.0% 2 persons -25.7% 3 persons - 20.2% 4+ persons - 30.1%
Poland - 2002 1 person -24.8% 2 persons - 23.2% 3 persons -19.9% 4+ persons - 32.1%

Rys. 1. Rozwdj rozmiardw gospodarstw domowych w Stanach Zjednoczonych, Japonii,
Rosji, Polski (opracowanie wtasne) [7, 9, 10, 11]

Fig. 1. Development of household’s size in the United State, Japan, Russia and Poland
(author's register of censuses datum ) [7, 9, 10, 11]

Gospodarstwa domowe jednoosobowe - stanowiq jednq z najliczniejszych
grup demograficznych zajmujgcych wspdtczesne mieszkania. Stabilny wzrost
liczebnosci tego typu gospodarstw jest zwigzany z rosngca mobilno$cig mtodych
ludzi i mozliwosciami, ktére oferuje gospodarka rynkowa, w tym ekonomicznymi
mozliwosciami samodzielnego zamieszkania roznych grup wiekowych, takze
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0séb niepetnosprawnych. Wsrdd jednoosobowych gospodarstw domowych
mozna wydzieli¢ dwie grupy, majgce odmienne preferencje mieszkaniowe.
Mtode jednoosobowe gospodarstwa domowe. W trakcie nabywania spe-
cjalizacji zawodowej, ktéry to etap zycia wystepuje mniej wiecej miedzy osiem-
nastym a trzydziestym rokiem zycia, mtodzi ludzie potrzebujg najwiekszego po-
ziomu niezaleznosci, takze w wymiarze przestrzennym. W tym bowiem wieku
cztowiek stara sie zamieszkaé¢ oddzielnie od rodzicdw, ale przy tym nie utracic
z nimi catkowicie kontaktu. Niezaleznie od utrzymania statego kontaktu z rodzi-
cami (jednak raczej informacyjnego niz w wymiarze fizyczno-przestrzennym),
wzrasta zakres i sita kontaktéw z kolegami i wspotpracownikami. llos¢ czasu spe-
dzonego poza domem osigga najwyzszy poziom. Poza tym, ze wynajmowane
przez mtodego cztowieka czy kupowane przez niego mieszkanie ma nieco
mniejszg od $redniej powierzchnie uzytkowq i prostsze wyposazenie, w mieszka-
niach takich ujawnia sie ogromna stylistyczna réznorodno$¢ i wysoki poziom inte-
gracji oddzielnych stref dziatania. Nie poswieca sie zbyt wiele uwagi przestrzen-
nej izolacji codziennych domowych proceséw. Przygotowanie jedzeniq,
odpoczynek i sen rzadko potrzebuje rozmieszczenia w oddzielnych pomieszcze-
niach. Wazny jest wystarczajgcy poziom autonomii i niezaleznosci zamieszkania.
Wygody medialne czasem sg wazniejsze od wymiardw mieszkania. Mozna tez
zauwazy¢, ze w tych mieszkaniach nie istnieje ,,problem drzwi wewnetrznych™.
Starsze jednoosobowe gospodarstwa domowe formujqg sie przede wszystkim
z rozpadu wczesnej rodziny z powoddw rozstania, rozwodu czy $mierci, a takze
Z grupy mtodych jednoosobowych gospodarstw domowych, ktére weszty w wiek
aktywnos$ci zawodowej i majg stabilny dochdéd. Zaobserwowano, ze ta grupa
domostw ma najbardziej zrdznicowane oczekiwania w odniesieniu do mieszkan,
a wptywa na to znaczne zréznicowanie takich gospodarstw pod wzgledem do-
chodu, stylu zycia, upodoban kulturowych — a takze niezwykle istotna réznica, co
do mozliwosci samoobstugi. Potrzeby mieszkaniowe takiej grupy sq zwykle bardzo
wysokie i nie ograniczajg sie do wyboru zintegrowanych pomieszczeh. W srednim
wieku czesciej wybiera sie mieszkania z oddzielng kuchniq czy pokojem dzien-
nym. W poréwnaniu z mtodym jednoosobowym gospodarstwem domowym wy-
biera sie mieszkania o wiekszej powierzchni, liczbie oddzielnych pomieszczen
i urzgdzen sanitarnych. Czesto dostrzega sie wysokie wymagania do estetycz-
nych waloréow mieszkan i potrzebe manifestowania tozsamosci kulturowe;.
Gospodarstwa domowe dwuosobowe - stanowig chyba najliczniejszq z grup
demograficznych zajmujgcych wspdtczesne mieszkania. Na catym $wiecie ob-
serwuje sie stabilny wzrost liczebnosci tego typu gospodarstw domowych. W od-
niesieniu do potrzeb mieszkaniowych, w tej grupie wyrdznia sie trzy podstawowe
typy: pary matzenhskie mtode, pary matzenskie starsze i gospodarstwa niematzen-
skie. Te ostatnie obejmujqg rozne typy rodzinnych gospodarstw domowych, skta-
dajgcych sie na przyktad z matki lub ojca z dzieckiem, jak tez osoby niezwigzane
pokrewienstwem. W strukturze demograficzne] wielu panstw udziat gospodar-
stwa niematzenskich powoli wzrasta. Wystepuje i tfendencja wzrostu matzehstw,
ktére istniejg w formie dwojga gospodarstw domowych (rodzina zamieszkuje
w roznych mieszkaniach).
Mtode pary matzenskie. Po stworzeniu rodziny, mtode pary starajg sie wie-
cej czasu poswieci¢ codziennym formom wspdlnej dziatalnosci. Rodzaje aktyw-
nosci domowych, ktére kiedys wykonywano samodzielnie, teraz potrzebujq wiek-



szej przestrzeni. Pojawia sie potrzeba zwiekszenia liczby izolowanych pomiesz-
czen. Zintegrowana przestrzen, w ktérej miesci sie kuchnia, pokdj dzienny i sypial-
na, czesciej potrzebuje wydzielenia i podziatu na oddzielne pomieszczenia. Jed-
nakze aktywnos¢ zawodowa matzonkdw powoduje tez, ze tgczny czas spedzany
w mieszkaniu w porédwnaniu z jednoosobowym gospodarstwem domowym nie
zmienia sie w istotny sposéb. Dlatego zapotrzebowanie na duze powierzchnie
uzytkowe wzrasta dos¢ umiarkowanie. Wzglednie niewysoki poziom zarobkdw
i wysoka mobilno$¢ matzenstwa determinuje wynajecie niewielkich mieszkan
z dobrym programem urzgdzen sanitarnych.

Starsze pary matzenskie. Taka grupa gospodarstw domowych zazwyczaj
ksztattuje sie po opuszczeniu przez doroste dzieci rodziny i rodzicéw. Na tym dosé
dtugim etapie zycia dana rodzina osigga dos¢ wysoki ekonomiczny poziom zycia
i zazwyczaj mieszka we wtasnym mieszkaniu. W poréwnaniu z mtodg parg mat-
zenskg wzrasta czas spedzany w domu. W mieszkaniu czesciej odbywajqg sie im-
prezy rodzinne. Czesciej ujawnia sie potrzeba izolowania pomieszczeh. Rosnie
znaczenie pokoju dziennego. Wzrasta réwniez zapotrzebowanie na mieszkania
o wysokim standardzie przestrzennym (z duzg powierzchnig uzytkowq, ale z nie-
wielkg liczbg pomieszczen). Duzg uwage poswieca sie dostosowaniu mieszkan
do wtasnych potrzeb. Wysokie sq tez wymagania dotyczgce ,,prezentacji do-
brobytu”, i jakosci pod wzgledem ,standardu estetycznego”. Roénie zapoftrze-
bowanie na pomieszczenia pomocnicze, takie jak garderoby czy gabinety.
Rozmieszczenie pomieszczen dla tej grupy domostw nie jest zbyt wazne.

Niematzenskie gospodarstwa domowe. Znaczna liczba takich gospodarstw
domowych formuje sie wskutek odejscia czy Smierci matzonka. Duza grupe sta-
nowiqg takze rodziny niepetne (z dzieckiem, ale bez matzonka) w starszym wieku.
Po utracie ojca czy maftki tryb zycia w rodzinie zmienia sie — zauwaza sie na przy-
ktad tendencje do zwiekszenia wzajemnych kontaktéw, domowej pomocy i mo-
ralnego wsparcia ze strony drugiego pokolenia. Oprécz tego, ze istnieje tenden-
cja do przestrzennej izolacji pokolen, intensyfikuje sie potrzeba bliskiego
zamieszkania. Dzieci zazwyczaj starajg sie by¢ blizej samotnego rodzica i nie-
chetnie przenoszqg sie do samodzielnego mieszkania (to raczej rodzice czesciej
wyrazajg potrzebe osobnego zamieszkania). Dla takich gospodarstw domowych
~wspolno-bliskie” zamieszkanie wydaje sie nagjbardziej odpowiednie. Przy tym
istnieje znaczna liczba oséb, ktére sq zainteresowane wytgcznie wspdlnym za-
mieszkiwaniem, ale w mieszkaniu z wysokim poziomem niezaleznosci pomiesz-
czeh prywatnych. Czesto rozktad przestrzenny (nawet w dwupokojowych miesz-
kaniach) u takich gospodarstwach domowych bywa podobny do mieszkah
nietypowych, w ktérych sqg dwie tazienki i sypialnie rozmieszczone w roznych
czesciach mieszkania. Ta demograficzna grupa gospodarstw domowych okazu-
je sie tez najbardziej niezadowolona z mieszkan ,,standardowych”, dostepnych
Na rynku.

Trzyosobowe gospodarstiwa domowe niestety stanowig powoli zmniejszaja-
cq sie grupe we wspotczesnych strukturach demograficznych spoteczenstwa.
Przyczynq takiego zjawiska jest z jednej strony zmniejszanie sie liczby matzenstw
z dwojgiem i wiecej dzieci, a z drugiej — staty wzrost liczby mieszkan, co pozwala
na oddzielne zamieszkanie poszczegdinych pokolen. W tej demograficznej gru-
pie gospodarstw domowych istniejg dwa podstawowe typy, w ktdrych oczeki-
wany rozktad przestrzenny (struktura) mieszkania znacznie sie rézni — mianowicie
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sq to pary matzenskie z dzieckiem lub z jednym z rodzicdw matzonkdw, a takze
trzyosobowe gospodarstwa domowe w rodzinach niepetnych, do ktérych mozna
odnies$¢ inne spokrewnione i niespokrewnione domostwa.

Matzenskie pary z dzieckiem lub z jednym z rodzicéw matzonkéw. Pojawie-
nie sie dziecka powaznie wptywa na tfryb zycia domowego matzehskiej pary
i zmienia stosunek do mieszkania [13]. W ciggu pierwszych dwoch lat zycia dziec-
ka, domowa dziatalno$¢ zdeterminowana jest przez czynnosci zwigzane ze statq
opiekg nad nim. Intensywno$¢ réznych form domowej aktywnosci jest maksy-
malna — pojawia sie i wcigz roSnie potrzeba gotowania, sprzgtania, prania itd.
W tym tez czasie dziecko przebywa bardzo blisko dorostych, i jego poruszanie nie
wymaga znacznej przestrzeni mieszkalnej. Nieco dtuzszy czas zajmuje proces
domowej socjalizaciji, ktéry nastepuje w wieku 2-7 lat [4]. Zaczyna sie on od na-
bywania przez dziecko zdolnosci postugiwania sie mowq i wigze sie z rozwojem
jego zdolnoséci do samodzielnego dziatania. Dziecko szybko rozszerza swojq ak-
tywno$¢ najpierw w obrebie przestrzeni domowej, a pdzniej i poza nig. Pojawia
sie i rosnie potrzeba wyodrebnienia indywidualnego miejsca do zabaw i nauki.
Od 7 do 16 roku zycia dziecko opanowuje abstrakcyjny $wiat liczb i poje¢, ale
wcigz jeszcze trudno mu ocenia¢ zjawiska spoteczne, co powoduje potrzebe
statej pomocy bliskich oséb. Potrzelba maksymalnego odizolowania sie od rodzi-
cow prawie nie zmienia sie do czasu stworzenia wtasnej rodziny i pojawienia
dzieci. Sytuacja ze starszym rodzicem w stosunku do przestrzennej izolacji jest
odwrotna. Z wiekiem kontakty ze starszym rodzicem nasilajq sie. Czesto jeden ze
starszych rodzicdw zamieszkuje razem z dorostym synem czy cdérkq. W pewnym
sensie — jak czasami mozna zauwazy¢ — starsza osoba moze by¢ odbierana nao-
wet jako ,starsze dziecko™. Optymalny uktad przestrzenny mieszkan dla tej grupy
spotecznej wymaga, oprocz znacznie wiekszej liczby oddzielnych pomieszczen,
takze odizolowanych urzqgdzen sanitarnych i dodatkowego wejscia.

Trzyosobowe gospodarstwo domowe z rodzing niepetnq i inne. Do tej stale
rosngcej grupy gospodarstw domowych nalezqg rodziny sktadajgce sie z matki
(ojca) z dwojgiem dzieci, jak tez rodziny trzypokoleniowe — najczesciej sg to bab-
cia, matka i dziecko. Pojawienie drugiego dziecka w gospodarstwie domowym
nie zmienia w istotny sposéb obserwowanego trybu zycia w rodzinach z jednym
dzieckiem. Przy tym znaczna réznica wieku pokoleh ma powazny wptyw na dzia-
talno$¢ domowq i funkcjonowanie catej rodziny. Wspdtistnienie w jednym go-
spodarstwie domowym frzech oséb w réznym wieku odbija sie na oczekiwa-
niach, dotyczgcych przestrzeni mieszkania, w ktérym izolowanie i autonomia
pomieszczeh odgrywa bardzo wazna role. W niepetnych rodzinach zauwazono
zZnacznie wyzszy poziom wzajemnej pomocy i dlatego duza ich czes¢ stara sie
mieszka¢ razem, ale wspodtczesne mieszkania rzadko sg organizowane w sposéb
utatwiajgcy samodzielne i niezalezne podziaty przestrzenne oraz wyposazone
w dodatkowe media domowe (dodatkowy dostep do mieszkanh, wody, kanaliza-
cji czy zrédet energetycznych) [2, 8]. Wskazana demograficzna grupa takze cze-
sto wyraza sie za formy ,wspolno-bliskiego” zamieszkania i deklaruje najwieksze
niezadowolenie wspdtczesnymi mieszkaniami.

Gospodarstwa domowe z czterech i wiecej oséb stopniowo zmniejszajg swdj
udziat w strukturze demograficznej europejskich panstw wskutek wyraznej ten-
dencji do nuklearyzaciji rodziny. Aktywna urbanizacja, wzrost wielorodzinnej pro-
dukcji mieszkan, zmniejszenie liczby dzieci wptywajg na proces redukcji duzych



gospodarstw domowych. Oprécz tego, ta grupa gospodarstw domowych wyra-
za najwieksze niezadowolenie z przestrzennej organizacji  wspdtczesnych
mieszkan. We wskazanej grupie mozna jednak wydzieli¢ frzy podstawowe
demograficzne typy gospodarstw domowych, ktére rdznig sie oczekiwaniami,
dotyczgcymi przestrzeni mieszkaniowe;j.

Matzenskie gospodarstwa domowe z dwojgiem i wiecej dzieci. Wsrdéd rodzin
mieszkajacych we wszystkich europejskich miastach bez trudu mozna znalezé
takie, w ktdérych para matzehska dorostych ludzi zamieszkuje razem z wiasnymi
lub adoptowanymi dzie¢mi. Przy znacznej liczbie dzieci w rodzinie ro$nie poftrze-
ba do posiadania oddzielnych pomieszczen, ale zapotrzebowanie na wprowa-
dzenie dodatkowych urzgdzenh sanitarnych nie jest tak wysokie, jak w przypadku
rodzin niepetnych. Niewielka liczba typdw wspdtczesnych miejskich mieszkanh
w masowym budownictwie i frudnos$¢ transformacii przestrzeni w poréwnaniu
z tradycyjnymi, wolnostojgcymi domami mieszkalnymi, nie sprzyja oczekiwanemu
demograficznemu rozwoju rodziny. Badania wskazujq tez, ze to warunki mieszka-
niowe razem z ekonomicznym statusem rodziny wptywajg na decyzje o pojawie-
niu sie nastepnych dzieci. Pojawienie jeszcze jednego dziecka zmienia warunki
mieszkaniowe [13]. Takie matzehstwa preferowatyby czesto zasiedli¢ raczej
mieszkania, w ktdrych istnieje mozliwosé transformacji liczby pokojéw [8].

Matzenstwo z dzieckiem lub dzieémi i z jednym z rodzicéw matzonkow.
W takich gospodarstwach domowych jedno z rodzicdw matzonkdw zamieszkuje
razem z rodzing swego dziecka, majgcej juz z kolei wtasne dzieci. Wczesniej uwa-
7ano, ze takie gospodarstwa domowe przy poprawie warunkdw mieszkaniowych
rozpadajg sie na jednoosobowe gospodarstwo domowe seniora i rodzine nukle-
arng. W rzeczywistosci po poprawie standardu zycia cze$¢ rodzin z dzie¢mi stara
sie nadal zamieszkiwac razem. Wsérdd przyczyn takiego postepowania wskazuje
sie na potrzebe rodzinnej opieki nad seniorem lub che¢ zamieszkania razem wy-
nikajagcq z przyzwyczajen, tradycji rodzinnych itp. Takie rodziny czesciej wybierajg
mieszkania o wysokiej przestrzennej izolacji jednej sypialni od drugiej; pozgdana
jest tez dodatkowa tazienka, a czasem i dodatkowe wejscie [1, 2].

Gospodarstwa domowe z dwiema parami matzenskimi i inne. Takie dwuro-
dzinne struktury (na przyktad rodziny kilkupokoleniowe opiekujgce sie dziadkami)
starajg sie mieszka¢ w oddzielnych mieszkaniach. Nawet w warunkach, kiedy to
matzonkowie w starszym wieku maja trudnosci z wykonaniem codziennych czyn-
nosci, istnieje tendencja do wzajemnego separowania zycia rodzinnego senio-
réw od przedstawicieli mtodszego pokolenia. Na ogdt uwaza sie, ze takie wspdl-
ne zamieszkanie wynika niejako z koniecznosci, poniewaz jest na przyktad
zwigzane z niemozliwoscig nabycia mieszkania dla mtodej rodziny. Przy tym
W razie zaistnienia takich mozliwosci znaczna cze$¢ takich rodzin stara sie osiedli¢
blisko siebie. Wiadomo tez, ze aktywnosé¢ wzajemnych odwiedzin i wzajemna
pomoc ma charakter cykliczny. W okresie aktywnosci zawodowej wszystkich po-
kolen kontakty takie spadajqg, ale z wiekiem potrzeba bliskosci zamieszkania znéw
wzrasta. State kontakty miedzy spokrewnionymi nuklearnymi domostwami spo-
wodowata, ze pod koniec XX wieku pojawita sie koncepcja zamieszkania ,,blisko
- izolowanego czy blisko-rozdzielnego”, ktéra bazowata na poszukiwaniu spe-
cjalnych form zamieszkania w domach wielorodzinnych. Czasami takie rozwig-
zania zaktadaty powigzania pomiedzy oddzielnymi mieszkaniami z wykorzysta-
niem wspodlnych schoddéw czy specjalnych pomieszczen. Celem byto
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wprowadzenie w Europie zachodniej w budownictwie wielorodzinnym miejskich
apartamentdw, ktére odpowiadaty omawianemu stylu zycia dwurodzinnych
spokrewnionych gospodarstw domowych lub tak zwanych poszerzonych rodzin
(1,4, 8].

PODSUMOWANIE

Potrzeby kazdej rodziny dotyczgce przestrzeni mieszkalnej sq unikalne. R6z-
norodnos$¢ trybu zycia domowego, spowodowana dochodem, rozmiarem i struk-
turg rodziny, wiekiem jej cztonkdw czy tez rodzinnymi lub spotecznymi tradycjami,
wptywa na wybdr mieszkania. Wspdtczesna tendencja rozwoju gospodarki orien-
towana na finansowe rozwarstwienie spoteczenstwa (zrdéznicowanie mozliwosci
ekonomicznych rodzin) takze bedzie sprzyjato wzrostowi specyficznych wymo-
gow. Jakosciowa réznorodnosé mieszkan wzroénie, poniewaz globalne zmiany
ekonomiczne spowodowaty wzrost mobilnosci wspdtczesne] populacji, dlatego
mieszkancy naszego globu coraz czesciej bedqg zmieniac mieszkania oraz poszu-
kiwac¢ tych najbardziej odpowiadajgcych ich potrzebom. Stata urbanizacja i jej
skutki bedg w konsekwenciji wrecz wymuszac stopniowe zwiekszanie na przyktad
wysokosci i liczby mieszkan w budynku, marginalizujgc i eliminujgc te, w ktdérych
trudno wprowadzac¢ zmiany jakosciowe czy transformacje przestrzenne. Kierunek
budowania mieszkah ukierunkowany jedynie na zaspokojenie podstawowych
pofrzeb bedzie stopniowo zanikat. Pojawito sie za to i zapewne bedzie nadal
rosto zapotrzebowanie na mieszkania zaspokajajace potrzeby réznych grup spo-
tecznych w catym ich przekroju demograficznym. Oprdcz niezbednego rozsze-
rzenia réznorodnosci, co do powierzchni uzytkowej i liczby oddzielnych po-
mieszczen czy izb, wzrosng potrzeby zwiekszenia liczby i jakosci urzgdzen
medialnych. Poszerza sie paleta organizaciji przestrzeni mieszkan i ich potencjal-
ne mozliwosci fransformacii.
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PODSTAWOWE CECHY PRZESTRZENNEGO WIZERUNKU MIESZKAN
WSPOLCZESNYCH GOSPODARSTW DOMOWYCH

STRESZCZENIE. W pracy przedstawiono relacje miedzy przestrzennym wizerunkiem mieszka-
nia a demograficznymi typami wspdtczesnych gospodarstw domowych. Wiek, ptec i sktad
rodziny nadal korelujg z wyborem mieszkan. Dalsze badania pomogg rozszerzy¢ réznorod-
no$¢ przestrzennej organizacii i podnie$e jakos¢ nowych mieszkan.

Stowa kluczowe: przestrzenny wizerunek mieszkania, mieszkanie, gospodarstwo domowe

THE BASIC CHARACTERISTICS OF A SPATIAL IMAGE OF HOUSING
UNIT AMONG CONTEMPORARY HOUSEHOLDS

SUMMARY. The text represents the relation between spatial image of housing units and type
of contemporary households. Selection of housing is still affected by age, sex and house-
hold composition. Following social investigation of household could be useful for finding
a new spatial concept of housing units.

Key words: spatial image, housing units, household
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PRZESTRZEN PUBLICZNA - MYSL A RZECZYWISTOSC

WSTEP

ysl, czyli potencjat zapisany w projekcie, a jego fizyczna

redlizacja w konkretnych uwarunkowaniach rzeczywistosci

(czasoprzestrzennych, spoteczno-politycznych, gospodarczo-

-ekonomicznych, osobowych, efc.) to skomplikowany, wieloa-

spektowy zwigzek, ktdéry wystepuje przy kazdym zadaniu inwe-

stycyjnym. Przypuszczalnie kazdy z architektédw zajmujacych sie
czynnie projektowaniem mogtby do kazdej swojej realizacji, niezaleznie od jej
skali i zakresu oddziatywania w przestrzeni, problematyke ujetg w drugim cztonie
tytutu przypisac. | to w jego specyficznym kontekscie: rozdzwieku miedzy myslg
a rzeczywistosciq. Opisany w pracy przyktad jest szczegdiny. Dotyczy Kampusu
Uniwersyteckiego w Poznaniu. Olbrzymiego zatozenia przestrzennego. Tytutowy
problem zostanie przedstawiony przez uczestnika-wspdtautora, a pdzniej odbior-
ce-obserwatora zdarzen i opisany z perspektywy przeszto 50-letniej praktyki pro-
jektowo-realizacyjnej w zawodzie architekta.

REFLEKSJE WPROWADZAJACE

Historia, nauka, sztuki piekne dosy¢ zgodnie potwierdzajg, ze jednym ze
szczytowych osiggnie¢ ludzkosci jest miasto i skondensowany w nim wielopozio-
mowy potencjat, ktéry zdefiniowat historie naszej cywilizaciji i kultury. Mimo kata-
klizmow, ktére regularnie zsyta nam kosmos i nieszczes¢, ktére zadajemy sobie
sami — a takim w skali globalnej byto zniszczenie kilkudziesieciu miast w okresie
drugiej wojny $wiatowej, a w skali lokalnej, lecz takze z globalnymi reperkusjami,
Smier¢ 3 000 ludzi i unicestwienie wspaniatych wiez Word Trade Center Jamasa-
kiego w dniu 11 wrzesnia 2001 roku — cztowiek bedzie stwarzat architekture, ktérej
kwintesencjq jest miasto, spektakularny sktadnik historii wyzszej ludzkosci.

Musimy uczy¢ sie rozumie¢ miasto, kocha¢ miasto, rozpowszechnia¢ $wia-
domos¢, iz najwiekszq jego wartosciq jest przestrzen publiczna — wspdina prze-
strzeh mieszkancdw miasta, przestrzen otwarta dla wszystkich. To w jakosci,
w uformowaniach, w brzmieniu, oddziatywaniu tej przestrzeni najpetniej wyrazaé
sie moze integracja sztuki i techniki w architekturze i urbanistyce. Architekci co-
dziennie wykonujgcy swoéj zawdd, uczq sie miasta w sposdb specyficzny — przez
uczestnictwo
w procesie wspotksztattowania jego przestrzeni. Szczegdlnie, gdy przestrzeh ro-
zumie sie tak jak Claud Vasconi: Architektura i Urbanistyka fo jedno i fo samo, te
dwa dziatania sg nierozdzielne!. Tak pojmowalismy (Fikus-Gurawski) architekture —
sztuke wspdtksztattowania przestrzeni i takie jej rozumienie trwa w nas do dzisia.

prof. dr hab. inz. arch. Marian Fikus
I C Vasconi: w czasie wyktadu na Zjezdzie SARP, Warszawa 2009 r.

91



92

Splot losu pozwolit sie nam spotkac tuz po ukonczeniu studidw, w pieknym mie-
Scie — Opolu. Wspdtprace zaczelismy w roku 1964 od wspdinych projektow kon-
kursowych. Z rado$cig podejmowalismy najtrudniejsze zadania w przestrzeniach
miast — pasmo sukceséw byto dodatkowqg motywacjq. Slgzak i Lwowiak — kocha-
lisSmy miasto i staralismy sie w projektach te mitos¢ wyrazi¢. Po wygraniu kilkudzie-
sieciu konkurséw, w komunistycznej nadrealnej rzeczywistosci epoki PRL-u, zdarzy-
ta sie rzecz niezwykta.

NOWY SOCJALISTYCZNY UNIWERSYTET A. MICKIEWICZA
W POZNANIU-MORASKU

Rok 1974 — zostaliSmy zaproszeni do konkursu zamknietego na nowy socjali-
styczny Uniwersytet Adama Mickiewicza (UAM) w Poznaniu-Morasku — i znéw
pierwsza nagroda (rys. 1). Tym razem stato sie: Ordung muss sein. Przewieziono
nas wraz z rodzinami z Opola do Poznania, posadzono w Miastoprojekcie na 11
pietrze, w Centrum Miasta przy ul. Armii Czerwonej. Rozpoczelismy projektowanie
realizacyjne olbrzymiego kompleksu przestrzennego — miasteczka uniwersytec-
kiego. Usytuowanego na Morasku w pdtnocnej czesci Poznania, w cudownym
krajobrazie uksztattowanym przez cofajgcy sie lodowiec, z potokami zrédlanej
wody szemrzgcej w dolinach, lasami sosnowymi, jeziorem pometeorytowym...
Nalezeliimy do krwawych modernistéw. Naszg sitg byty mocne geometryczne
czyste formy. Miekki krajobraz nas zmiekczyt. Idgc za formami przestrzeni miejsca,
zaprojektowalismy niskie struktury z niego wyrastajgce, gdzie uczyé, mieszkad,
wypoczywad, zy¢ na 300 ha miato 25 tysiecy studentdw oraz 5 tysiecy nauczy-
cieli akademickich i ich rodzin. Miato sie to dokonac w ciggu 15 lat.

Plan generalny nowego socjalistycznego Uniwersytetu A. Mickiewicza na
Morasku zostat zatwierdzony w
Ministerstwie w Warszawie w roku
1976 oraz zapisany w zaktualizo-
wanym Planie Ogdlnym Miasta
Poznania. W tym samym roku,
w  obecnosci  przedstawicieli
witadz Uczelni, miasta, wojewddz-
twa i rzgdu PRL, poswiecony zo-
stat kamieh wegielny. Granitowy
gtaz polodowcowy zostat staran-
nie wybrany i wkomponowany
w strefie wjazdu gtéwnego na
teren miasteczka, na naturalnym
pagorku, przy zespole budynkdw
| etapu budowy Kampusu. Stat sie
pierwszym zrealizowanym obiek-
tem Kampusu (rys. 2). RadoSsc:
mysl, jej pierwsze znaki przestrzen-
ne stawaty sie rzeczywistosciq.

Rys. 1. UAM w Poznaniu — projekt konkursowy,
I nagroda (1974)

Fig. 1. UAM in Poznan - competition entry,
1st prize (1974)



Wypracowany przez nas
w kilkudziesieciu konkursach ka-
non ideowy ksztattowania prze-
strzeni publicznej, spiety z cu-
downym krajobrazem Moraska,
poparty wolg wtadz Uczelni, mia-
sta, wojewddztwa i organdéw
centfralnych stwarzat szanse mo-
delowej redlizacji. Kregostupem
uktadu byta Esplanada Uniwersy-
tecka skomponowana na tréjka-
cie wigzgcym gtéwne sktadniki
struktury  Kampusu, catkowicie
uwolniona od ruchu kotowego.
Stacje PST Uniwersytet — plano-
wanego poznanskiego szybkiego
tramwaju, majgcego potagczyé
dzielnice miasta na osi pdtnoc-
potudnie - zaprojektowalismy
pod gtdwnym forum uniwersytec-
kim. Drogi gtéwne, lokalne i par-
kingi zlokalizowane w strefie ze-
wnetrznej petnity funkcje
stuzebnq (rys. 3).

Rok 1977 - rozpoczeta sie
realizacja | etapu budowy Kam-
pusu, ktéra miata objgé:

1. Wydziaty Fizyki, Akustyki
i Matematyki, 2. Zespdt Domodw
Studenckich, 3. Osiedle Uniwersy-
teckie Rozany Potok (rys. 4), zlokali-
zowane w rejonie newralgicznego
styku form krajobrazowych, przez
ktoéry przebiegac miata esplanada
uniwersytecka. Nadalismy jej po-
sta¢ grobli z zastawkami, umozli-
wigjgcymi  utworzenie  rozlewisk
wodnych, uformowanych w natfu-
rainych dolinach, ktére zostaty
zreadlizowane i akceptowane nie
tylko przez roje ptactwa wodne-
go - staty sie takze ulubionym
miejscem spacerdw mieszkan-
coéw  Osiedla  Uniwersyteckiego
Rozany Potok i sgsiadujacej 50-
tysiecznej dzielnicy Pigtkowo (rys.
5). Réwnolegle prowadzona
byta budowa Wydziatu Fizyki

Rys. 2. Kamieh wegielny upamietniajgcy rozpo-
czecie budowy UAM (1976)

Fig. 2. Cornerstone comemorating the beginning
of UAM construction (1976)

DZIELNICA MORASKD -

=5 il
DZIELNICA 7 PIATKOWO KAMIEN WESELNY &a%
PASMO NAUKI | CYDAKTYR) esrLanena uNmERsTTECH I g
FORUM UINMW/ERSYTECKIE BpR
n PASMD SOCIALNC-MIESZKANIIWE Z DOLNA STAGIA PET
i PASMD EXD4RAIIERAZONE PRIVETANKI AUTOBLEOWE

Rys. 3. lIdeogram modelowy Kampusu UAM Poznan-
Morasko (1976)

Fig. 3. Ideogram model of the UAM Poznan-Morasko
(1976)

Rys. 4. Pierwszy etap budowy Kampusu UAM
Morasko projekt (1976-1977)

Fig. 4. First stage of the UAM Morasko Campus
constuction (1976-1977)
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i Akustyki — pierwszego kompleksu
zabudowy w pasmie Nauki i Dy-
daktyki (50 tys. m2, 250 tys. m3)
oraz Osiedla Uniwersyteckiego
Rézany Potok, docelowo dia
5000 mieszkancdw. Architektura
Wydziatu Fizyki przeglgda sie
w rozlewiskach utworzonych pro-
stymi Srodkami technicznymi na
istniejgcych ciekach wodnych.
Rys. 5. Grobla przyszte] Espanady utworzona na Wielka satysfakcja — tqcznie uzy-

rozlewiskach wodnych skalismy prawie 3 hektary luster
Rys. 5. The causeway of the future espanade wodnych (rys. é).
created in the riverlands Wejscie gtéwne do Wydzia-
tu Fizyki — od strony projektowanej
esplanady - catkowicie prze-

szklone, miato integrowac kulture
z naturg. Niestety, esplanada nie
zostata zrealizowana, a w jej
miejsce, w strefie wejscia gtow-
nego, pojawit sie nieodtqczny
sktadnik architektury Kampusu
Rys. 6. Zabudowa Wydziatu Fizyki przeglgda sie UAM—Morosko - blacha  samo-
w lustrze wody (foto 1995) choddéw, co demonstruje foto-
grafia z roku 2015 (rys. 7). Jednak
- poza dysonansem z samo-
chodami przed wejsciem gtéw-
nym i ,,oczekujgcq” Esplanadqg —
caty kompleks Wydziatu Fizyki
i Akustyki udato sie zrealizowaé
zgodnie z projektem i dbatoscig
o kontekst krajobrazowy, co ob-
razuje zdjecie (rys. 8) wykonane
od strony projektowanego ob-
wodu  komunikacyjnego  NII2.
Myil-idea zapisana na papierze
powoli stawata sie rzeczywisto-
Rys. 7. Wejicie Gtéwne do Wydziatu Fizyki (foto SCiQ W obszarze pierwszego eta-
2015) pu redlizacji Kampusu. Bylismy
przekonani, ze na dalszych eta-
pach budowy, esplanada -
gtéwny zwieracz funkcjonalno-
przestrzenny Kampusu - z catqg
pewnosciq bedzie realizowana.

Rys. 6. Buildings of the Department of Physics looks
in the mirrore

Fig.7. The main entrance of the Physics Depart-
ment (photo 2015)

2 NIl - wg éwczesnej klasyfikacii ulica ruchu normalnego o czterech pasmach ruchu.



CIAS - PROCES -
MYSL A RZECZYWISTOSC

Budowa Wydziatu Fizyki zaje-
ta prawie 20 lat do roku 1992.
Zatem dtuzej niz trwaé miata bu-
dowa catego Kampusu UAM.
W miedzyczasie rungt PRL, wy-
walczylismy demokracje i samo-
rzgdnos¢ - jak powiedziat Chur-
chill: najgorszy z systemdw, ale do
te] pory ludzko$¢ lepszego nie
wymyslita. W sensie ideowo-
politycznym kasowano pozostato-
$ci PRL. Uchwalono nowe ustawy:
o zamodwieniach publicznych,
o planowaniu i zagospodarowa-
niu przestrzennym. Inwestor staje Rys. 8. Wydziat Fizyki od strony potudniowej (foto

sie podmiotem dziatah w prze- 2012)
strzeni, wtasno$¢ i cena gruntu Fig. 8. Physics Department, south side view (photo
uzyskujg nalezne prawa. 2012)

UAM w porozumieniu z miastem ogranicza pasmo nauki i dydaktyki mio-
steczka uniwersyteckiego do gruntdw komunalnych, wytgczajac kikadziesigt
hektaréw z potencjalnej jurysdykcji Uniwersytetu. Nastepuje fantastyczne przy-
$pieszenie. Nie zasiegajgc opinii autordw laureatdw konkursu i pierwszego etapu
realizacji, ogtoszona zostaje seria konkurséw. Nowa rzeczywisto$¢ wyprzedzita
myslenie — myslenie rozumiane jako docelowa strategia rozwoju przestrzennego
Uniwersytetu na Morasku.

My — Jerzy Gurawski i Marian Fikus — po okrggtym stole zatozylismy wtasne
biura projektéw. Umawiamy sie, ze startujemy niezaleznie do ogtoszonego w roku
1994 konkursu na Wydziat Matematyki — dwa projekty zwiekszg szanse na zwycie-
stwo i kontynuacje zatozen autorskich. Udato sie, wygrat Jerzy Gurawski, ale juz
w nowej sytuacji, z nakazem kontynuaciji wewnetrznego uktadu komunikacyjne-
go obstugujgcego Wydziat Fizyki jako zbiorczego dla catego Uniwersytetu.
W konsekwencji z wejsciem gtownym dostepnym bezposrednio z autoparkingo-
strady3. Gurawski iluzjonistycznym manewrem spetnit warunki — podtuzny siegacz
z parkingu prowadzi do wejs¢ petnigcych funkcje pomocnicze (rys. 9). natomiast
alejki, wschodnia i zachodnia uwolnione od samochodu, z zachowang natural-
ng zieleniq, prowadzqg pieszych do pdtnocnego wejscia gtdwnego z centralnym
holem, salg audytoryjng i bibliotekq, ktére otwierajg sie — zgodnie z projektem
konkursowym - na majacq tu przebiegac¢ esplanade uniwersyteckq. Jak wida¢ —
stfudenci to czujqg (rys. 10). Perspektywa realizacji esplanady zostata utrzymana.

1998 - kolejny konkurs na Collegium Botanicum. Wygrywajg wybitni zawo-
dowcy: zespdt Benedek-Niewiadomski z Warszawy. Po to, aby spetni¢ warunek
konkursu, zaprojektowania wejscia gtéwnego od strony autoparkingostrady, co-

3 Nazwa wprowadzona przez autora dla nowego cenfralnego uktadu drogowo-
parkingowego obstugujgcego Kampus.
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fajg naroznik budynku i organizujg placyk dla pieszych w strefie wejscia gtdwne-
go, ktére jednocze$nie ma swoje continuum od strony potencjalnej esplanady
(rys. 11). Witold Benedek zapytany o to odpowiedziat: przeciez to oczywiste! Te
oczywisto$¢ zaprezentowaty tylko dwie sposrdd 27 nadestanych prac. Szerokqg
strugg ptyng $rodki europejskie — znakomite tempo redlizaciji. Idea esplanady
zaczyna sie rozmywac poprzez kolejne wuzetki4 utrwalane w regulaminach kolej-
nych konkurséw. Wida¢ to doskonale na rysunku 12. Wydziat Fizyki i Matematyki
majg wejscia gtdbwne od pdtnocy, Wydziat Biologii te zasade kontynuuje
a Dziennikarstwo juz nie, mimo ze projekt robili doskonali architekci — o czym po-
nizej. Pasmo parkingowe ujete w ramiona autoparkingostrady zostaje — niezgod-
nie z naszym projektem — przesuniete bezposrednio pod potudniowe fasady bu-
dynkéw. Budowa ul. zbiorczej NIl (na rys. 12 fragment widoczny w prawym
dolnym narozniku zredlizowany w roku 1976) zostaje bezmyslnie przerwana.

Rys. 9. Wydziat Matematyki od strony Rys. 10. Wydziat Matematyki - Wejscie
autoparkingostrady (foto 2015) Gtéwne (foto 2015)

Fig. 9. Mathematics view from parking Fig.10. The main entrance of the Mathe-
area (photo 2015) matics (photo 2015)

PID-PGEITOLOGIA | DZIENNIKARSTIWO

Rys. 11. Wydziat Biologii — Wejscie Gtdwne, Rys. 12. Nowe wydziaty redlizowane po
kontynuacja (foto 2015) roku (1992)

Fig. 11. Biology — main entrance (photo Fig.12. New departments, realized aofter
2015) one year (1992)

4 Decyzje o warunkach zabudowy i zagospodarowania terenu wydawane przez samorzg-
dowy organ administracji architektoniczno-budowlane.



Przemozny dyktat rzeczywistodci catkowicie zanegowat mysl zapisang
w konkursie i jego rozwinieciu pokonkursowym, uwidoczniong na pierwszych eto-
pach realizacji. Autorskie biuro architektoniczne Studio Fikus wygrato prestizowe
konkursy: miedzynarodowy na Uniwersytet Europejski Viadrina we Frakfurcie nad
Odrg, miedzynarodowy na Kampus 600-lecia Uniwersytetu Jagiellohskiego
w Krakowie, ogdlnopolski na Kampus Politechniki Poznanskie] WARTA, ktére we-
szty do realizacji. Zatem spacerujgc po Kampusie UAM Morasko — gdyz tu miesz-
kam i mam pracownie — mogtem juz z wiekszym dystansem patrze¢ na... dziwny
ten $wiat. Codziennie doswiadczatem i doSwiadczam, ze rzeczywisto$¢ wyprze-
dzita myslenie (rys. 13). Jerzy Gurawski twierdzi to samo. Przekazat mi kopie dziw-
nego dokumentu pod nazwg Koncepcja Planu Generalnego UAM-Morasko —
autor nieznany. ,,Wstrzymano™ PST (i tak rzeczywiscie sie stato), zlikwidowano ob-
wodnice NIl. W miejsce NI, parkingdw i zieleni izolacyjnej wioczono potudniowe
pasmo zabudowy uniwersyteckiej. Tak wyznaczone pasma zabudowy potqczo-
no centralng autoparkingostradq. Przypuszczalnie opisane wyzej zmiany ustalone
w nowej koncepciji planu generalnego UAM, stanowity wytyczng kolejnych kon-
kurséw i zrodto zapisu w Studium Uwarunkowan i Kierunkdw. A wiec nowe mysle-
nie zostato jednak zapisane i byto bazg kreacji dokonywanej w rzeczywistosci.
Niestety, myslenie odwrotne od naszego! Gtéwny architekt miasta, znajgc mojqg
sytuacje, 1j. nieuczestniczenie w kolejnych konkursach Uniwersytetu na Morasku,
zaproponowat mi w roku 2003, 1j. po redlizacji Wydziatéw 1+3 i zatwierdzeniu 4,
wykonanie studium planu generalnego, uwzgledniajgcego nowy juz zrealizowa-
ny uktad pasma. Z radoscig przedstawitem swdj poglgd, zamieniajgc centralng
Autoparkingostrade na Esplanade i wyrzucajgc parkingi na obrzeza i na poziom
— 1. Ta mysl zostata tylko na papierze (rys. 14).

2003 - srodki UE ptyng, a kolejny konkurs definitywnie przekresla idee projek-
tu konkursowego z roku 1974. Zndw wygrywajg Mistrzowie z Warszawy: Benedyk-
Niewiadomski. Muszqg ustawi¢ front Wydziatu Politologii i Dziennikarstwa po drugiej
stronie autoparkingostrady. Nawet tej klasy mistrzom trudno sobie poradzi¢
z absurdem ustaleh formowanych przez wtadze Dziekansko-Rektorsko-Uczelniane
i urzednikdw sporzgdzajgcych wuzetki, niewiele majgce wspdlnego z sztukg
ksztattowania przestrzeni. Opetanie samochodowe trwal Kazdy pracownik naj-
chetniej zaparkowatby swéj samochdd przed drzwiami swego gabinetu. Efekt:
fasada z wejsciem gtéwnym sq regularnie zastawiane samochodami. Wtadze
Wydziatu po niewczasie probujg ratowac sytuacje, montujgc stalowe blokady
przeciwpostojowe, aby umozliwi¢ wejscie i wyjscie rzeszom studentdw (rys. 15).

2005 - kolejny konkurs. Zwyciezcy, autorzy Collegium Chemicum juz nie ba-
daja, dlaczego Wydziaty Fizyki, Matematyki i Biologii majqg piekne wejscia gtdwne
od strony pdtnocnej. Po prostu, spetniajg — bo muszg — warunki konkursu i wejscie
gtdéwne udostepniajg z korytarza autoparkingostrady, zastawionej blachg i wy-
petnianej wyziewami spalin (rys. 16). Od strony pdétnocnej, czyli potencjalnej
Esplanady, pojawia sie strefa gospodarczo-techniczna.

2008 - kolejny konkurs — Miedzywydziatowe Centrum Zaawansowanych
Technologii. Jak ratowaé¢ przestrzeh publiczng w strefie wejscia gtéwnego do
jednego z najwazniejszych obiektow Kampusu, centralnie zlokalizowanego
w pasmie Nauki i Dydaktyki? Tym razem kolejni autorzy, projektujgc kolejny wyci-
nek Kampusu zaproponowali rozciecie pasma parkingowego i potgczenie strefy
wejscia gtéwnego z kaskadowym placem wodnym. Bardzo pieknym, ale o od-
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dziatywaniu fragmentarycznym, a nie makroskalowym, odniesionym do catosci
Kampusu (rys. 17). Student, nauczyciel, interesant, pasant — uczestnicy zycia prze-
strzeni publicznej Kampusu — i tak muszq przeciskac sie waskimi chodnikami, aby
dojs¢ do Wydziatu Chemii i wejscia gtdéwnego Miedzywydziatowego Centrum
Zaawansowanych Technologii (rys. 18). Od strony uroczysk krajobrazowych, czyli
potencjalnej esplanady, w sposéb ostateczny przekreslono mozliwos¢ jej poja-
wienia sie w przysztosci. Te cennq przestrzen zabrata droga dostawcza z obiek-
tami technicznymi.

2011 - nastepny konkurs: Wydziat Historii. Lokalizacja vis-a-vis Collegium
Chemicum, elementem integrujgcym jest centralny korytarz drogowo-
parkingowy. Srodki UE, rezimy terminowe, budowa pedzi, w tym obszarze doga-
niamy Europe. Powstat kolejny piekny, nowoczesny gmach Wydziatu Historii (rys.
19). Zostat otoczony juz nie tylko od strony autoparkingostrady, ale ze wszystkich
stron parkingami z pozbruku. Po to, aby sprosta¢ wadliwie zatozonym w konkursie
wskaznikom parkowania.

Rys. 13. Esplanada  uniwersytecka prze- Rys. 14. Koncepcja powrotu do esplanady

ksztatcona na autoparkingostrade (studium z roku 2003)
(foto 2014) Fig. 14. Returning to the Esplanade con-
Fig. 13. University esplanade transformed cept

into parkings (photo 2014)

Rys. 15. Front Wydziatu Polifologii i Dzienni-  Rys. 16. Wydziat Chemii (foto 2015)

karstwa (foto 2014) Fig. 16. Chemistry department (photo 2015)
Fig. 15. The fagade of political science and

journalism  department  (photo

2014)



Rys. 17. Centrum Zaawansowanych Tech- Rys. 18. Piesi w strefie autoparkingostrady

nologii (foto 2015) (foto 2015)
Fig. 17. The center of advanced technolo-  Fig. 18. Pedestrians in parking area (photo
gies (photo 2015) 20195)

2015 - alokacja jednostek uni-
wersyteckich z centrum miasta oraz
dynamiczny rozwdj nowych funkgcii
naukowo-badawczych i dydaktycz-
nych wypetnity teren kampusu mora-
sko — rzeczywisto$¢ przegonita mysle-
nie. Nowe SUIKZP nadrabia ten brak
i rezerwuje 40 ha dodatkowych tere-
ndéw dla dalszego rozwoju Uniwersyte-
tu na Morasku, powracajgc — acz ’
w daleko zmienionej postaci — do Rys. 19. Wydziat Historii otoczony parkingami

pierwotnych zapiséw planistycznych (foto 2015)

z lat 1974-88. Wobec przerwania cig- Fig. 19. Department of History surrounded by
gu wejs¢ pdtnocnych strefg gospo- parking lofs (photo 2015)
darczo-technicznaq, zintegrowanie

tych dwdch obszaréw wyddije sie prawie niemozliwe. Takze podziemne przedtu-
zenie Pestki (Poznanski Szybki Tramwaj) oraz wyksztatcenie dwupoziomowego
Forum Uniwersyteckiego przez zablokowanie zrealizowanym kompleksem Cen-
frum Zaawansowanych Technologii, bedzie bardzo ufrudnione (rys. 20). Jak ela-
styczna i wizjonerska, w kontekscie zaistniatej rzeczywistosci materialnej i plani-
stycznejroku 2015, wydaije sie idea sformutowana na rysunku z roku 1977 (rys. 21).

PODSUMOWANIE

Relacje, ktére powstajg w frakcie wieloletnich realizaciji duzych komplekséw
przestrzennych, nie jesteSmy w stanie do kohca przewidzie¢. Zmieniajqg sie (i majg
prawo) programy inwestorskie, konstelacje polityczne, frendy i mody. To wszystko
oczywiste. Moze to mie¢ wptyw (i ma) na dynamike rozwoju, zakres realizowane-
go przedsiewziecia, konwencje estetyczne readlizowanych w réznym czasie
(a czesto przez réznych autordw) obiektdw i zespotdw. | to sie dzieje na Kampusie
i to nie jest ztem. Ztem jest niedostrzeganie przestrzeni wspdlinego uzytkowania,
ktéra byto istotg naszego projektu, wyrazona formg esplanady uniwersyteckiej —
kregostupa spajajacego cato$¢ zatozenia. Za olbrzymie pienigdze publiczne
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pobudowano piekne domy. Majgca je tgczy¢ — esplanada — nie zostata nawet
w mini fragmencie zrealizowana, a wszechwtadnie dominujgce w centrum kom-
pozyciji drogi kotowe i parkingi uniemozliwiajg jej wykonanie w przysztosci. Stojg
budynki — fragmenty — nie powstat Kampus spiety wtasciwie rezyserowang prze-
strzeniq publiczng - przestrzenig wspdlnego uzytkowania wszystkich uczestnikdw
zycia Kampusu i otaczajgcych struktur miejskich.

Legenda
Obiekly zrealizowane:

1. FIZYKA
2. MATEMATYKA | S '
3. BIOLOGIA S ey
4. POLITOLOGIA / e = ¥
| DZIENNIKARSTWO
5. CHEMIA
6. CENTRUM
ZAAWANSOWANYCH
TECHNOLOGII
7. HISTORIA
ST. SEKTOR TECHNICZNY

D, DWORZEC ALTOBUSOWY)
SP. STACJA PESTKI

Obigkty projekiowane:
MEZPF. MUZEUM ZIEMI
Z PARKIEM
FLORYSTYCZNYM

Terany rozwojowe:

UN. ROZBUDOWA
KAMPUSU UAM WG
SUIKZP 2014

KKP. KONIECZNA

KONTYNUACJA
PESTKI {autor)

Rys. 20. Pasmo nauki i dydaktyki UAM (stan 2015)
Fig. 20. The stream of (2015)

1 PASMO USLUGOWO-MIESZKANIOWE
2 PASMO MAUKI | DYDAKTYK]

R REZERWY KIERUNKOWE

PST POZNAMNSKI SZYBKI TRAMWAL

OT OBWODNICA TOWARDWA PHP

RP  STRUMIEN ROZANY POTOK

JP JEZIORO POMETEOQRYTOWE

DZIELMICA

DZIELNICA MORASKO NARAMOWICE

Rys. 21. Studium przestrzeni do planu generalinego UAM (1977)

Fig. 21. The Study of space supporting the General Plan (1977)



Rodzi sie pytanie: czy tak musiato sie stac?e Historia budowy miast, szczegdl-
nie naszego kregu cywilizacyjno-kulturowego, z pnia starozytnej Hellady i Rzymu
wyrostych i tak pieknie przez nastepne prawie dwa tysigclecia rozwijanych, zdaje
sie temu przeczyé. Wystarczy przyjrzec sie historycznemu uktadowi tworzgcemu
tzw. Trakt Krélewski miasta Poznania: A — tysigcstuletni Ostrow Tumski z Katedrg
Archidiecezjalng Piotra i Pawta, z grobowcami Mieszka |, Dobrawy i Bolestawa
Chrobrego; B - styczna do Ostrowa Tumskiego od strony pdtnocno-
-wschodniej prawie 800-letnia Srédka zatozona na prawie ksigzecym; C - réwnie
starozytna Osada Biskupia-Chwaliszewo zlokalizowana od strony potudniowo-
zachodniej oraz D - Stare Miasto wytyczone w roku 1253 na prawie magdebur-
skim. Mimo uptywu wiekdéw utrzymaty swoje pierwotne kregostupy przestrzenne,
na ktérych byty wznoszone (rys. 22). UmozZliwia to dzisiaj, po przeszto tysigcu la-
tach, mysle¢ o przywréceniu Traktowi Krélewskiemu jego pierwotnej funkcji: osi
zycia miasta. Przez stopniowqg eliminacje ruchu samochodowego, na catkowitej
kohczgc. Tak jak tego dokonat J. Gehl w Kopenhadze. W przedstawionej struktu-
rze szczegdlnie wyrdznia sie Stare Miasto wytyczone na prawie magdeburskim,
ktére wraz z Rynkiem, Ratuszem J.B. Quadro (rys. 23) i sgsiadujgcqg tkankg miejskg
na tym prawie wznoszone i realizowane przez lat 770, spetnia nadzwyczajnie
istote fenomenu miasta, tworzgc genialng Przestrzerh Publiczng. Dowdd, iz mysl
a rzeczywisto$¢ nie muszqg byc¢ rozbiezne.
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Rys. 22. Poznan — Trakt Krélewski Rys. 23. Ratusz renesansowy J.B. Quadro

Fig. 22. Poznan Kings Road Fig. 23. Renaissance town hall JB Quadro
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PRZESTRZEN PUBLICZNA - MYSL A RZECZYWISTOSC

STRESZCZENIE. Projekt i realizacja nowego Kampusu Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu-Morasku rozpoczeta w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku, dajg mozli-
wos¢ uczestnikowi i obserwatorowi tych zdarzen (wspdtautor wygranego konkursu i pierw-
szych etapdw redlizacji pasma nauki i dydaktyki a w odniesieniu do pasma mieszkaniowo-
ustugowego projektant prowadzqgcy zrealizowanego osiedla uniwersyteckiego Rézany
Potok i jego mieszkaniec) wyrazenie opinii, odniesionej do sposobu ksztattowania naijistot-
niejszych elementdw powstajgcej struktury przestrzennej Kampusu. Tym elementem w zwy-
cieskiej pracy konkursowej byta esplanada uniwersytecka: integrujgca catos$¢ zatozenia
przestrzeh publiczna, krélestwo pieszych-uczestnikow zycia Kampusu. Taka byta idea — mysl
zapisana i zatwierdzona. Rzeczywisto$¢ czterdziestu lat realizacji zniszczyta w obszarze pa-
sma nauki i dydaktyki mys$l bazowq. Esplanada uniwersytecka, krdlestwo pieszych zostata
zamieniona na morze blachy — autoparkingostrade.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, projekt, mysl, proces, rzeczywistos¢ materialna

PUBLIC SPACE — CONCEPT VERSUS REALITY

SUMMARY. The project and implementation of the new A. Mickiewicz University Campus in
Poznan Morasko district that had begun in the 70's of the last century, give the participants
and the vitneses of these events an oportunity ( Co-author of the won contest and the first
stages of learning and didactics stream and in relation fo the residential and service stream
a leading designer of the Universities realized residential area Rézany Potok and also ifs
resident) of expressing an opinion, regarding the method of forming the most important
elements of the arising spatial structure of the Campus. This part of the winning competition
was the Universities esplanade; the public space integrating the entirety of the assumption,
the realm of the pedetsrian participants of the campus life. That was the idea — thought
both written and approved. The reality of forty years of implemention had destroyed in the
field of Science and Education bandwidth the base thought. The University Esplanade , the
pedestrian kihngdom was changed to a sea of metal plate — ,, AUTOPARKINGOSTRADE"

Key words: public space, project, thought, process, material reality
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PRZESLANKI WYKORZYSTANIA TECHNIKI DRUKU
PRZESTRZENNEGO

WPROWADZENIE

ruk przestrzenny, popularnie zwany drukowaniem 3D (z ang. 3D

Printing), a czesto zamiennie takze nazywany jako produkcja przy-

rostowa (ang. additive manufacturing), jest to dziedzina doswiad-

czajgca w ostatnich latach znaczgcego postepu. Nalezy tez

stwierdzi¢, ze coraz czestsze sq przypadki zastosowania tej techniki

w dziataniach podejmowanych w obszarze ddbr kultury, np. przy
rekonstfrukcji dziet sztuki. Powodem tego stanu rzeczy jest zwigkszajgca sie do-
stepno$¢ tej zaawansowanej technologii, a takze coraz lepsza doktadnos$¢ uzy-
skiwanych obiektow. Mozna juz dzi§ zauwazye, ze tradycyjne metody rzemiesini-
cze wykonania danego obiektu, ktdére sq zazwyczaj bardzo pracochtonne
i wymagajace nie tylko kunsztu i znawstwa, a takze wrazliwosci tworczej, stop-
niowo ustepujg metodzie druku przestrzennego.

REKONSTRUKCJA DZIELA SZTUKI

Na wstepie rozwazan na temat poruszonego w pracy problemu warto po-
stawi¢ kwestie przyjecia, co rozumie sie pod pojeciem rekonstrukcja. W pracy
Bonawentury Macieja Pawlickiego pt. Techniki budowlane w kompleksach za-
bytkowych. Stownik terminologiczny zaproponowano nastepujgcq definicje tego
terminu, sqg to: ,,prace majgce na celu doprowadzenie zabytku do postaci naj-
lepiej ukazujgcej jego walory artystyczne i historyczne, wykonane z przestrzega-
niem wymogdw poszanowania dla wszystkich wartoSciowych nawarstwien i nie-
naruszenie «substancji zabytkowej», wykluczenia rozwigzan nasladujgcych formy
historyczne «ekonstrukcja, odtworzenie, pastiszy, a takze nadania wszelkim ko-
niecznym uzupetnieniom formy wspdbtczesnej «scaleniey, unikajgc rozwigzan za-
ktécajagcych odbidr wartosci artystycznych zabytku, np. zbyt kontrastowego réz-
nicowania oryginatu i uzupetnieh, przesadnego eksponowania odkrywek
ukazujgcych nawarstwienia substancji zabytkowej"!. Jak wida¢ powyzsza defini-
cja dotyczy tylko zabytkdw, a ponadto ogranicza sie do sytuacii, kiedy jedynie
uzupetnia sie dany obiekt nadal istniejgcy w swojej materialnej formie. Czy zo-
tem, jezeli na podstawie przeprowadzonych uprzednio odpowiednich badan
zostatby wykonany catkowicie nowy obiekt, to takie dziatanie mozna nazwac
rekonstrukcjg, czy tez juz nie? Odpowiedz na to pytanie mozna odnalezé

drinz. arch. Aleksander Filip Furmanek, Katedra Urbanistyki i Planowania Przestrzennego
Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy

I B.M. Pawlicki, 2011. Techniki budowlane w kompleksach zabytkowych. Stownik termino-
logiczny, Wydawnictwo »Czuwajmyg, Krakédw-Zamose, s. 198.
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w Stowniku terminologicznym sztuk pieknych autorstwa S. Kozakiewicza, gdzie
pod pojeciem rekonstrukcja rozumie sie ,uzupetnianie rozlegtych ubytkow
w kompozyciji obiektu lub catkowite odtwarzanie zaginionego czy zniszczonego
oryginatu na podstawie istniejgcej dokumentacji albo analogii stylowych i for-
malnych. Rekonstrukcja moze by¢ graficzna, sugerujgca rysunek brakujgcych
fragmentéw kompozyciji, bez uzupetnieh barwnych; graficzna i barwna — sugeru-
jaca rysunek, kolor i fakture brakujgcych fragmentdéw bez $wiattocienia oraz re-
konstrukcja petna — odtwarzajgca catkowicie brakujgce partie w kolorze i w for-
mie. Czesto w rekonstrukcji stosuje sie zréznicowanqg fakture lub obwiedzenie
partii rekonstruowanych jasng linig dla odréznienia ich od oryginatu™2. Warto
podkresli¢, ze takie szersze ujecie zagadnienia jest bardziej adekwatne dla pod-
jetego w pracy tematu, gdyz obejmuje w wiekszym stopniu rézne aspekty rekon-
strukcji, m.in. dotyczy sytuacji, kiedy mamy do czynienia z dzietami sztuki nie-
bedqgcymi zabytkami, a takze kiedy dokonywana jest rekonstrukcja niezacho-
wanego w formie materialnej obiektu. Ostatnie zdanie cytowanej definicji méwi
o jakze istotnym zagadnieniu uczytelnienia ingerencji, ktére jest standardem
w polskiej praktyce konserwatorskiej. Mozna tu dodac, ze sq tez jeszcze inne me-
tody ukazania partii oryginalnych od dodanych polegajgce na naktadaniu kolo-
ru za pomocqg odpowiedniej techniki — np. punktowania, zamiast stosowania
ciggtych pociggnie¢ pedzla, czy innej formy dostownego nasladowania orygi-
natu, co mogtoby wprowadzac¢ odbiorcdw dzieta w btgd.

Oczywiscie nie kazdy zabytek jest dzietem sztuki, podobnie jak nie kazde
dzieto sztuki jest zabytkiem. W pracy omawiany jest przypadek, kiedy przedmio-
tem rekonstrukcji jest dzieto sztuki o pewnych warto$ciach zabytkowych. Moze
przy tym chodzi¢ zaréwno o obiekt w mniej lub bardziej zadowalajgcym stopniu
zachowany, jak i juz nieistniejgcy materialnie. W tym ostatnim przypadku rekon-
strukcja powinna opierac sie na podstawach naukowych, w szczegdlnosci prze-
prowadzonych badaniach.

POSTEP TECHNOLOGICINY

Za poczgtek druku przestrzennego przyjmuje sie rok 1984, kiedy to wynalezio-
no pierwszqg z jego metod, czyli stereolitografie (w skrécie: SLA), ktdra polega na
utwardzaniu, warstwa po warstwie, zywicy foto-polimerowej Swiattem lasera.
Wprawdzie uptyneto od tego faktu ponad 30 lat, jednak to niezwykte przyspie-
szenie w rozwoju tej technologii mozna zaobserwowac dopiero w ostatnich kilku
latach. Obecnie zaréwno rozmaito$¢ technologii, jak i dostepny asortyment ma-
teriatéw do druku trojwymiarowego sq spore i umozliwiajg szerokie uzycie w réz-
nych gateziach przemystu, dla ktérych dedykowane sq rozwigzania profesjonal-
ne i produkcyjne, jak i w zastosowaniach domowych, m.in. dla hobbystéw. Z racji
przystepnosci cenowej coraz popularniejsze stajg sie rozwigzania niskobudzeto-
we, w tym przede wszystkim technologia FDM (skrét od angielskiej petnej nazwy
Fused Deposition Modeling; nazywana tez czasem Fused Filament Fabrication
(w skrécie FFF), polegajgca zasadniczo na osadzaniu roztapianego termopla-
stycznego materiatu wyjsciowego, ktérym przewaznie jest tworzywo sztuczne

2 S. Kozakiewicz (red.), 1969. Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe Warszawa, s. 344.



w postaci specjalnie do tego celu przygotowanej zytki nazywanej zapozyczonym
z jezyka angielskiego terminem filament3. Oprdcz tworzyw sztucznych dostepne
sqg takze rozwigzania pozwalajgce na druk przestrzenny z takich materiatow, jak
m.in., gips, glina (mozliwos¢ tworzenia ceramiki, porcelana), masy potstate,
a nawet masy spozywcze do wytwarzania produktdw cukierniczych.

PRZYKLADY Z PRAKTYKI

W ostatnim czasie coraz czesciej technologia druku przestrzennego znajduje
zastosowanie przy réznego rodzaju dziataniach przy zabytkowych dzietach sztuki.
Przyktadem mogqg by¢ prace zwigzane z drewniang péznogotyckq rzezbq ,Mo-
dlitwa w Ogrojcu” z koSciota w Ptaszkowej. Stosunkowo niedawno okazato sie, ze
jest to rzezba autorstwa Wita Stwosza. Otéz ten artefakt kulturowy, po tym jak
ustalono jego niezwykte pochodzenie, zostat poddany procesowi digitalizacji
poprzez skanowanie przestrzenne i nastepnie na te] podstawie wydrukowano
jego replike w niskobudzetowej technologii FDM. Jako$¢ wydrukéw jest staba,
a réznice w odwzorowaniu oryginatu widoczne gotym okiem. Dodatkowo pogorsza
odbidr nowego obiektu fakt, ze sktada sie on z wielu posklejanych mniejszych czesci,
co jest wyraznie widoczne*. Oryginalne dzieto Sredniowiecznego mistrza natomiast
wywieziono z koéciota w Ptaszkowej i z zapowiedzi wynika, ze nigdy juz na to pier-
wotne miejsce nie ma wrdci¢, co Htumaczone jest brakiem odpowiednich warunkdw
do przechowywania tam tak znaczgcej drewnianej rzezby. Ze wzgleddw konserwa-
torskich dziatanie takie nalezy uzna¢ za btgd, aczkolwiek mozliwy do naprawienia
poprzez przywrdcenie oryginatu w pierwotne miejsce — zgodnie z zasadg zachowa-
nia in situ, ktéra mowi, ze obiekt nalezy pozostawic w miejscu macierzystyms.
Przemieszczania obiektdw zasadniczo zabrania tez Karta Weneckaé. Zdarzajg sie
oczywiscie skrajne sytuacje zagrozenia dzieta sztuki takie, jok np. w Mosulu, uspra-
wiedliwicjgce ewentualng translokacje, ktére jednak w omawianym przypadku
z Ptaszkowej nie wystgpity. To, co nalezato zrobi¢, to zapewnienie odpowiednich
warunkéow dla zabytkowej rzezby, a nie jej wywiezienie i zastgpienie replikq, ktéra
nigdy nie bedzie mie¢ takiej wartosci co autentyk, o czym mozna sie przekonac,
analizujgc opisane tu dziatania wokét rzeZby dtuta Stwosza.

Kolejnym interesujgcym przyktadem jest rekonstrukcja zabytkowego ottarza
szafkowego w kosciele pw. sw. Michata Archaniota w Witoszynie w wojewddz-
twie lubuskim. Datowanie tej swigtyni to XIV i XVI w. i jest ona oczywiécie wpisana
do rejestru zabytkéw. W jej prezbiterium stoi zabytkowy ottarz, w ktérym niegdys

w

Filamenty sqg to specjalnie przygotowane zwoje zytki z tworzywa (budulca, z ktérego po-
wstajg wydruki 3D) do rozpuszczenia; najczesciej wystepujgce $Srednice filamentéw to
1,75 mm i 3,00 mm.

Wiecej informacji na ten temat wraz z materiatem fotograficznym mozna znalezé w arty-
kule na stronie internetowej centrumdruku3d.pl: Slusarczyk P., Rzezba Wita Stwosza —
~Modlitwa w Ogrojcu”, wydrukowana przez Monkeyfab na drukarkach 3D. Zrédto (data
dostepu: 17.05.2015 r.): http://centrumdruku3d.pl/rzezba-wita-stwosza-modlitwa-ogrojcu-
wydrukowana-monkeyfab-drukarkach-3d/

Szerzej o tej zasadzie [w:] B.M. Pawlicki. Techniki budowlane w kompleksach zabytko-
wych. Stownik terminologiczny, op. cit., s. 259.

Por. Miedzynarodowa Karta Konserwaciji i Restauracji Zabytkdw i Miejsc Zabytkowych
(zwana w skrécie: Karta Wenecka) — Postanowienia | Uchwaty Miedzynarodowego Kon-
gresu Architektdw i Technikdw Zabytkdw w Wenecjiw 1964 r., Wenecija 1964.

~
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znajdowaty sie trzy drewniane rzezby wypetniajgce jego centralng czese, ktére
przedstawiaty Matke Boskg z Dziecigtkiem, $w. Barbare z Nikodemii i $w. Bartto-
mieja. Kilkadziesigt lat tfemu zostaty przekazane do konserwacji i nigdy juz nie
wrécity z powrotem. Zachowaty sie, lecz znajdujg sie w innych instytucjach i nie
ma mozliwosci, aby wrécity na swoje dawne miejsce. W zwigzku z tym postano-
wiono wykonac repliki rzezb, a nastepnie umiesci¢ je w miejscu, w ktérym nie-
gdy$ znajdowaty sie oryginaty, a ktére do tej pory pozostawato puste. Rekon-
strukcja dzieta sztuki zostata dokonana w 2014 roku i gtdwng cze$c prac
przeprowadzita specjalizujgca sie w ustugach zwigzanych z drukiem przestrzen-
nym firma Fucco Design. Oryginaty zostaty najpierw poddane digitalizacji. Dzieki
ich przestrzennemu zeskanowaniu otrzymano tréjwymiarowe modele cyfrowe,
po czym je wydrukowano, podobnie jak w przyktadzie wspomnianym wczesniej,
w technologii FDM w wielu mniejszych czesciach, ktére nastepnie sklejono w ca-
tos¢. W tym przypadku jednak nie zakohczono prac na tym etapie. Kolejnym
krokiem byto oddanie kopii do polichromowania, ktérym zajgt sie prof. Dariusz
Markowski z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu’. Pozostato juz tylko
umieszczenie wszystkich frzech replik w miejscu, gdzie kiedy$ staty oryginaty,
a wiec rekonstrukcja ta polegata na uzupetnieniu brakujgcych elementdw.
Powyzsze dwa przyktady dotyczg obiektdw zwigzanych z kultem religijinym
znajdujacych sie w architekturze sakralnej, kolejny natomiast dotyczy dziatanh przy
Swieckim artefakcie kulturowym zwigzanym ze znang postaciq historyczng. Mowa
o przeprowadzonej niedawno zastugujgcej na szczegdine uznanie rekonstrukcji
fotela Marii Antoniny Habsburg, krélowej Francji i zony Ludwika XVI. Date powstania
tego zabytkowego mebla okredla sie na rok 1788, a jego autorami byli Jean-
Baptiste-Claude Sené (forma) oraz Louis-Francois Chatard (malowanie i poztaca-
nie). Sam fotel, jak i woskowy model, ktéry powstat w 1780 r. zachowaty sie do na-
szych czasdéw i sq w zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie. Niestety po-
nad dwiescie lat historii, a takze btedy przy wczesniejszej naprawie powaznie
nadszarpnety stan zachowania tego artefaktu. Jednym z gtdwnych mankamen-
téw byt widoczny ubytek w dekoracyjnym poztacanym zwiehczeniu oparcia fote-
la, tuz nad znajdujgcymi sie w centralnym miejscu inicjatami Krolowej (MA). Na
szczescie uszczerbek ten dotyczyt tylko jednej strony, za$ z drugiej zwienczenie, be-
dgce jak mozna sie domysla¢ symetrycznym odbiciem utraconej strony, zacho-
wane zostato prawie bez wad. To wtadnie od tego fragmentu rozpoczeto dziata-
nia, wykonujgc na jego podstawie forme do odlewu. Kolejnymi krokami byto
oczywiscie wykonanie odlewu na podstawie tej formy i przeprowadzenie procesu
skanowania przestrzennego otrzymanego odlewu. Dzieki temu powstat cyfrowy
model, ktéry poddano opracowaniu z uzyciem specjalistycznego oprogramowa-
nia, za pomocg ktdérego stworzono komputerowo symetryczne odbicie, a wiec
ofrzymano bryte o ksztatcie brakujgcej w fotelu formy. Model ten nastepnie zmate-
rializowano dzieki technologii drukowania przestrzennego. Restauratorzy nie zde-
cydowadli sie jednak na bezposrednie zastosowanie otrzymanego w ten sposdb
wydruku do rekonstrukcji, gdyz materiat, z ktérego zostat on wykonany nie byt ngj-

7 Wiecej informacji wraz z ilustracjami fotograficznymi mozna znalezé w artykule Pawta Slu-
sarczyka pt. Zabytkowy ottarz koscielny odrestaurowany za pomocg druku 3D, ktéry znajdu-
je sie na stronie internetowej cenfrumdruku3d.pl. Zrédto (data dostepu: 17.05.2015 r.):
http://centrumdruku3d.pl/zabytkowy-oltarz-koscielny-odrestaurowany-pomoca-druku-3d/



lepszy pod wzgledem mozliwosci poztacania jego powierzchni. Ze wzgledu na to,
ze przy tak wyjagtkowym obiekcie o znaczgcych wartosciach historycznych najwyz-
sza jakoS¢ jest koniecznos$ciq, postanowiono wykorzystac wydruk trojwymiarowy do
wykonania nowej formy i dopiero na jej podstawie dokonano odlewu z lepszego
materiatu, ktéry bardziej nadawat sie do poztacania. Kolejnymi krokami autoréw
rekonstrukcji byto przymocowanie ofrzymanego uzupetnienia w miejsce ubytku
w fotelu, nastepnie przygotowanie powierzchni do poztacania i w kohcu jej pozto-
cenie. Poza opisanym tu wykorzystaniem druku przestrzennego do uzupetnienia
ubytku w zwienczeniu mebla, pozostate prace restauratorskie przy obiekcie wyko-
nano fradycyjnymi metodami8. Otfrzymany efekt robi bardzo dobre wrazenie,
a przyjeta metoda postepowania jest godna nasdladowania przy innych podob-
nych pracach. Opisana tu rekonstrukcja pochodzi z 2014 r., a jej autorami byli: Zoe
Allen, ktéra jest starszym konserwatorem poztacanych mebli i ram oraz Phil James —
petniqcy funkcje technika w Victoria and Albert Museum?.

PRZESLANKI ZASTOSOWANIA

Wspbtczednie zauwazalna jest coraz silniejsza potrzeba odniesienia sie do
zagadnienia poruszonego w tytule pracy, gdyz pozostawienie go bez krytycznej
analizy moze spowodowac réznorodne negatywne skutki. Czy mozna powie-
dzie¢, ze w postawionym w tytule zagadnieniu praktyka wyprzedzita teorie? Ob-
serwujgc zredlizowane przyktady krajowe i zagraniczne, widaé potrzebe odnie-
sienia sie do tego problemu ze stanowiska teoretycznego, ktére uwzgledniatoby
obowigzek ochrony ddébr kultury. Pogtebiona refleksja nad tematem publikacji
wigze sie z prébg odpowiedzi na rdzne pytania, jak i dylematami etycznymi. Czy
istnieje jedno wtasciwe podejscie do problemu wykorzystania druku przestrzen-
nego przy rekonstrukcji dziet sztukie Dzisiejsze mozliwosci techniczne pozwalajg
na realizacje prac rekonstrukcyjnych jeszcze niedawno mozliwych do wykonania
tylko przez osoby z konserwatorskim wyksztatceniem i odpowiednim do$wiadcze-
niem. Czy dzisiaj odpowiednig kwalifikacjg jest samo tylko posiadanie drukarki
3D2 Oczywiscie nie powinno tak by¢. O ile sam rozwdj jest pozytywny i pozgda-
ny, to réwnolegle powinna towarzyszy¢é mu refleksja, ze przekazanie trudnych
specjalistycznych zadahn do wykonania laikom moze przyczynic¢ sie do doprowa-
dzenia do znacznych szkéd, niestety czasem juz nieodwracalnych. Kolejng kwe-
stig jest konieczno$¢ podkreslenia znaczenia tradycyjnego rzemiosta i to nie tylko
w stosunku do zagadnienia rekonstrukciji, lecz znacznie szerzej, gdyz w odniesie-
niu do catej problematyki konserwatorskiej. Zajmowane przez nie miejsce sktania
do przekonania, ze zadna nowoczesna fechnologia nie jest w stanie catkowicie
go zastgpi¢. Rozwdj technologiczny zwigzany z produkcjg przyrostowq stwarza
jednak interesujgcqg alternatywe dla szerokiego spekirum istniejgcych juz metod

®

Wiecej na temat rekonstrukcji fotelu Marii Antoniny mozna znalezé w artykule Debry
Thimmesch zatytutowanym 3D Printing Helps Museum Restore Lavish Chair Originally Ow-
ned by Marie Antoinette na stronie intemnetowej 3dprint.com. Zrédto (data dostepu:
17.05.2015r.): http://3dprint.com/45399/marie-antoinette-museum-chair/

Bogaty materiat fotograficzny ilustrujgcy fazy przeprowadzonych prac zawarto w artykule
autorstwa Zoe Allen pt. ,The Conservation of Marie Anfoinette’s Chair” zawartym na
prowadzonym przez nig blogu. Zrédto (data dostepu: 17.05.2015r.):
http://www.vam.ac.uk/blog/conservation-blog/the-conservation-of-marie-antoinettes-chair
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rzemieslniczych. Drukowanie przestrzenne i rzemiosto artystyczne mogg funkcjo-
nowac réwnolegle, a wykorzystanie obu metod przy pracach restauratorskich
moze oferowac nowe mozliwosci przy rekonstrukcji dziet sztuki.

Zgodnie z duchem Karty Weneckiej powinno sie raczej unikac rekonstrukcji'o,
dlatego tez jednym z podstawowych pytan, na ktére a priori nalezy sobie odpo-
wiedzie¢ jest to, czy rekonstrukcja jest w ogdle potrzebna i uzasadniona. Trzeba
przyznacé, ze czesto dopiero rekonstrukcja czy to catosci dzieta sztuki, czy tez tylko
jego czesci, poprawia warunki obcowania z dzietem sztuki i petniejsze odczyty-
wanie jego wartosci, przede wszystkim estetycznych. W takim przypadku istotne
jest okredlenie warunkdw, kiedy i w jaki sposdb stosowac technike druku prze-
strzennego, aby dziato sie to z pozytkiem, a nie na szkode interesariuszy. Mozli-
wos¢ powstania korzysci dla interesariuszy mozna uzna¢ za jednqg z przestanek
przemawiajgcych za zastosowaniem tej nowoczesnej technologii do rekonstruk-
cji. W dalszej kolejnosci nasuwajqg sie takie kwestie, jak koniecznosé powierzenia
zadania odpowiednim specjalistom w danej dziedzinie, gdyz aby prowadzié wy-
brane prace i badania przy zabytkach, nalezy spetnia¢ odpowiednie wymogi
prawne'!! oraz obowigzek zebrania wystarczajgcej liczby materiatéw z badan.
Do najwazniejszych przestanek nalezy tez zagadnienie wartosci i bezposrednio
zwigzana z nim kwestia potrzeb'2. Przyktad dziatan zwigzanych z rzezbg Wita
Stwosza nasuwa pytanie o to, jaka jest warto$é rekonstrukciji. Nastepng kwestig
jest najwyzsza jakosé, ktéra jest jednym z najwazniejszych priorytetdw postepo-
wania profesjonalisty w sztuce i konserwacji. Dopiero w dalszej kolejnosci sytuuje
sie problem kosztéw, chociaz w hierarchii waznosci nie jest to miejsce ostatnie.
Czy skonsultowano rekonstrukcje teoretyczng z odpowiednim gremium eksper-
téwe A takze to, czy ewentualne przemieszczenie oryginatu jest uzasadnione,
czy tez wtasciwszym dziataniem bytoby jednak pozostawienie obiektu in situ, co
jest jedng z zasad konserwatorskich. Kolejnym pytaniem, ktére nalezy sobie za-
dac jest to, czy wyglad obiektu po pracach bedzie blizszy pierwotnej formie niz
gdyby zadnych dziatah nie wykonywano?2 Czy digitalizacja obiektu nie utatwi
podjecia dziatan, ktére w konsekwencji mogtyby okazad sie nieetyczne? Jednqg
z siedmiu podstawowych zasad konserwatorskich jest zasada czytelnosci i od-
réznialnosci ingerenciji'3. Otéz, w miare uzyskiwania coraz lepszej jokosci wydru-

10 Por, Miedzynarodowa Karta Konserwagcii i Restauracii Zabytkdw i Miejsc Zabytkowych ..., op. cit.

1" Por. Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 lipca 2011 r.
w sprawie prowadzenia prac konserwatorskich, prac restauratorskich, robdt budowlanych,
badan konserwatorskich, badan architektonicznych i innych dziatan przy zabytku wpisa-
nym do rejestru zabytkdw oraz badanh archeologicznych, Dz. U.z 2011 r. nr 165 poz. 987.

12 Wiecej o wzajemnych powigzaniach pomiedzy warto$ciami a potrzebami w kontekscie
dziedzictwa kulturowego omawiam [w:] A.F. Furmanek, Odpowiedzialnos¢ etyczna
architekta w dziedzinie materialnego dziedzictwa kulturowego w Polsce, rozprawa dok-
torska pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. inz. arch. Konrada Kuczy-Kuczyhskiego wykona-
na na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej 2013, opublikowana w wersji elek-
tronicznej na stronie internetowej Bazy Wiedzy Politechniki Warszawskiej. Zrédto (data
dostepu: 17.05.2015):
http://repo.bg.pw.edu.pl/index.php/pl/repozytor/rozprawy-doktorskie

13 70b. Tezy do Krajowego Programu Ochrony Zabytkdw i Opieki nad Zabytkami, Rada
Ochrony Zabytkdw, b.mw. 2004, s. 3. Zrédto (data dostepu: 17.05.2015 r.):
http://www .kobidz.home.pl/pliki/tezy.pdf



kéw z drukarek 3D, szczegding uwage nalezy zwrédci¢ na konieczno$¢ wiasciwe-
go uczytelnienia ingerencji od substancji autentycznej, aby unikngé wprowa-
dzania odbiorcéw w btad. Kolejng kwestig jest wymdg odwracalnosci ingerencji,
ktéry jest zalecanym standardem w praktyce konserwatorskiej. Czy zasada
primum non nocere, czyli ,po pierwsze nie szkodzi¢”, ma zastosowanie w pode;j-
mowanych dziataniach? A takze, czy po pracach nadal bedzie mozna mowic
o integralnosci dzieta? To wazne reguty profesjonalizmu, a obok nich nie powin-
no sie zapomina¢ tez o innych priorytetach postepowania, m.in. o sprawach
autorstwa i praw autorskich.

Warunkiem rekonstrukcji dziet sztuki, a w szczegdInosci zastosowania przy niej
technologii druku przestrzennego, jest wystgpienie odpowiednich przestanek.
Dopiero po rozwazeniu licznych dylematéw etycznych i prébie odpowiedzi na
powyzsze pytania mozna odpowiedzialnie zajg¢ sie tym najwazniejszym: czy
w ogdle podejmowac sie rekonstrukciji? Oczywiscie nie ma na nie jednoznacznej
odpowiedzi. W duzej mierze to wtasnie przestanki odczytane podczas badania
problemu mogg stac sie niebagatelng pomocq przy ostatecznym rozstrzygnieciu
kwestii czy dziatag, czy tez lepiej nie podejmowac zadnych czynnosci.

Dynamiczny rozwdj technologii druku przestrzennego wskazuje na to, ze
w perspektywie mogqg pojawicé sie mozliwosci redlizaciji rekonstrukcji w wiekszej
skali, a przy tym bedzie to realizowane o wiele szybciej, precyzyjniej i moze tez
taniej, co spowoduje znaczne upowszechnienie zastosowania. Odpowiedzi na
pytania i dylematy, takie jak ujete w pracy, powinny zardbwno dawacd zrozumiaty
dla wszystkich przekaz, co do tego jak nalezy postepowaé, wskazujgc przy tym
jednoznacznie, ze wtasciwymi osobami do powierzenia powaznych zadan zwig-
zanych z rekonstrukcjami dziet sztuki sg tylko doswiadczeni profesjonalisci w danej
dziedzinie, gdyz tylko oni sg w stanie odpowiedzialnie odczyta¢ zachodzgce
przestanki wskazujgce na to, czy i jak dokonac¢ rekonstrukcji dzieta sztuki z uzy-
ciem technologii druku przestrzennego.
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PRZESLANKI WYKORZYSTANIA TECHNIKI DRUKU PRZESTRZENNEGO

STRESZCZENIE. W ostatnich latach mozna zauwazyé znaczqcy postep w dziedzinie druku
przestrzennego zwanego popularnie drukowaniem 3D (z ang. 3D Printing). Obserwujemy
przy tym coraz czestsze przypadki stosowania tej techniki w dziataniach w obszarze débr
kultury, np. przy rekonstrukcji dziet sztuki. Dzieje sie tak za sprawq zwiekszajgcej sie dostep-
nosci tej zaawansowanej technologii oraz coraz lepszej doktadnosci uzyskiwanych obiek-
téw. Obecnie metodzie druku przestrzennego stopniowo ustepujg tradycyjne metody rze-
miesinicze wykonania danego obiektu, nierzadko bardzo pracochtonne i wymagajgce nie
tylko kunsztu i znawstwa, lecz takze wrazliwosci tworczej. Czy w postawionym w tytule za-
gadnieniu praktyka wyprzedzita teorie? Obserwacije zrealizowanych przyktaddw z Polski i ze
Swiata wskazujg na potrzebe odniesienia sie do problemu teoretycznie uwzgledniajgc ko-
nieczno$¢ ochrony ddbr kultury. Pogtebiona refleksja nad podjetym tematem wigze sie
z prébg odpowiedzi na rézne pytania, a takze dylematy etyczne. Jakie jest wiasciwe po-
dejscie do danego problemu?2 Przyktadem moze by¢ zagadnienie odrdznienia kopii od
oryginatu, tak aby unikng¢ wprowadzania odbiorcéw w btgd. Otdz, w miare uzyskiwania
coraz lepszej jakosci replik, wyzwaniem staje sie konieczno$¢ odpowiedniego uczytelnienia
ingerenciji od substancji autentycznej. Trzeba przyznac, ze czesto dopiero rekonstrukcja czy
to catosci dzieta sztuki, czy tez tylko jego czesci, moze poprawi¢ warunki obcowania z dzie-
tem sztuki i petniejsze odczytywanie jego wartosci. Istotne staje sie okreslenie warunkdw,
kiedy i w jaki sposéb stosowac technike druku przestrzennego, aby dziato sie to z pozyt-
kiem, a nie na szkode interesariuszy.

Stowa kluczowe: druk przestrzenny. rekonstrukcja dziet sztuki, konserwacja zabytkéw,
warsztat zawodowy



THE PREREQUISITES OF THE IMPLEMENTATION OF THE 3D PRINTING
TECHNOLOGY FOR RECONSTRUCTION OF WORKS OF ART

SUMMARY. The significant progress of 3D Printing can be observed in recent years. That's
why this technology becomes more and more popular in actions in the field of cultural
goods. This concerns the reconstruction of works of art, for instance. It happens due tfo in-
creasing availability of advanced fechnology and better accuracy of prepared objects.
The traditional handicraft methods of embodiment of given objects were often very labori-
ous and demanding not only the highest quality of craftsmanship and knowledge of a job,
but also artistic sensitivity as well. Nowadays, the 3D printing starts to get the better of it. Has
the theory been already overtaken by the practice in the issue posed in the title? The ob-
servation of realised examples, from Poland and abroad, indicates a need of referring to
the problem from the theoretical position, which includes the necessity of preservation of
cultural goods. Deep reflection on the undertaken theme is associated with an attempt to
answer different questions and ethical dilemmas as well. How to approach a certain situo-
fion¢ As better accuracy can be achieved, the necessity of adequate freatment becomes
a challenge. The interference should considerably distinguish from authentic substance o
avoid misleading the recipients. Finally, it should be admitted that reconstruction has cer-
fain advantages. Such action can often improve conditions of the reception of a work of
art and better recognition of its values. It is tfrue for a reconstruction of the whole work of art
or only a part of it. The conditions that determine the use of 3D printing is crucial. When and
how this technology can be applied in order to benefit and not harm the stakeholders.

Key words: 3D Printing, reconstruction of works of art, conservation of monuments, profes-
sional skills
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WSPOLCZESNY PARK LINIOWY JAKO SPOSOB
WYKORZYSTANIA DAWNEJ LINII KOLEJOWE)J

WSTEP

iasto w obrebie granic administracyjnych powinno zapewni¢

mieszkancom swobodny kontakt z terenami zielonymi, ktérych

obecno$¢ oraz dostepnos$é bezposrednio wptywa na jakosé

zycia w przestrzeni miejskiej. Parki i tereny zieleni we wspdbtcze-

snych miastach mogg by¢ urzadzane w bardzo nietypowych

miejscach: nieczynnych trakcjach kolejowych, terenach po-
przemystowych, dawnych obszarach portowych. Otwarta przestrzen publiczna
ma wiele uzupetniajgcych sie znaczen - poza istotnym elementem kreacji urba-
nistycznej miasta wspdttworzy przestrzeh aktywnosci i integracii spotecznej jego
mieszkancodw!, zieleh natomiast stanowi jej najbardziej wartosciowy i pozgdany
sktadnik. Zagadnienie powstawania i funkcjonowania ogdlnodostepnych tere-
néw zielonych w sposdb szczegdiny moze by¢ widoczne z perspektywy wielkich
miast, ktérych rozwdj zardbwno demograficzny, jak i terytorialny, implikuje réwno-
legty proces ekspansji przestrzeni publicznych.

Interesujacy przyktad w tym zakresie stanowi nowojorski Manhattan, z najwaz-
niejszym terenem zieleni miejskiej — Central Parkiem oraz wieloma miejskimi parkami
wspottworzacymi jego uktad urbanistyczny. Uzupetnieniem oferty miasta w zakresie
ogdinodostepnych terendw zielonych jest duza liczba kameralnych oaz zieleni i ma-
tej architektury, w tym tych najmniejszych — potocznie zwanych ,,parkami kieszonko-
wymi" (pocked parks). Szczegdlng uwage warto jednak zwrdcié na zaplanowany
i konsekwentnie realizowany projekt ,,Manhattan Waterfront Greenway”, ktérego
celem jest stworzenie ciggtego, liniowego systemu parkdw i przestrzeni publicznych
wzdtuz trzech rzek optywajgcych wyspe Manhattan. Najnowszg i najciekawszqg reali-
zacjg parkowqg w Nowym Jorku jest "wiszgcy ogrdd', czyli High Line.

PARK HIGH LINE

Zachodnie wybrzeze nowojorskiego Manhattanu zmienia swojqg funkcje i wi-
zerunek. Potudniowo-zachodnie obszary Chelsea i Meatpacking District z dzielnic
magazynowo-przemystowych zmieniajq sie w kierunku postindustrialnych prze-
strzeni identyfikowanych ze $wiatem sztuki, mody, wzornictwa i biznesu2.

dr inz. arch. Wiestawa Gadomska, Katedra Architektury Krajobrazu i Agrotfurystyki, Wydziat
Ksztattowania srodowiska i Rolnictwa, Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

I A. Sobol, 2013. Design w przestrzeni publicznej w kontekécie zréwnowazonego rozwoju.
[W:] Transformacja wspdtczesnej gospodarki jako przedmiot badan ekonomicznych, red.
B. Kos. Uniwersytet Ekonomiczny w Katowicach, Zeszyty Naukowe 136, s. 267-277.

2 W. Gadomska, W. Gadomski, 2014. Park High Line — przestrzen publiczna joko rezultat
rewitalizacji postindustrialnego dziedzictwa zachodniego Manhattanu. Przestrzenh i Forma
21, 373-284.
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Zbudowana w latach 1929-1934 nadziemna linia kolejowa pozostawita frwa-
ty Slad w krajobrazie miasta i jego uktadzie urbanistycznym. Projektowano jg
przede wszystkim z myslg o poprawie bezpieczenstwa ruchu. Dotychczasowy
ruch pieszy, konny, samochodowy oraz kolejowy odbywajgcy sie wzdtuz oraz
w poprzek 10 Alei byt przyczyng czestych kolizji i $miertelnych wypadkdw?3. Nowe
bezkolizyjne rozwigzanie, zaktadato lokalizacje torowiska na stalowej estakadzie —
10 metréw powyzej poziomu gruntu. Nowa linia kolejowa, przebiegajgca na
dtugosci blisko 2 kilometrow, prowadzita wzdtuz zwarte] magazynowej i fabrycz-
nej zabudowy, czesto przejezdzajgc przez wnetrza przemystowych hal. Czarna,
stalowa konstrukcja no$na torowiska stanowita integralny, niemalze organiczny
element tej czesci miasta.

Zmiany nastgpity po roku 1980, kiedy ruch towarowy odbywajqgcy sie linig
kolejowqg definitywnie sie zakonczyt. Przez kolejne dziesieciolecia trasa kolei to-
warowej ulegata swoistej biologicznej sukcesji, tworzgc autonomiczny, naturalny
ekosystem dostepny i doceniany jedynie przez grupe pasjonatdw4.

Inicjatorami pomystu rewitalizacji dawnej linii kolejowej byli lokalni entuzjasci,
pofrafigcy dostrzec niezwykty, kulturowy i ekologiczny potencjat unikatowego
miejsca. Teren zajety przez nieczynng, stalowa estakade byt rdwnoczesnie obsza-
rem silnej presji biznesowej — doskonata lokalizacja w coraz atrakcyjniejszej dziel-
nicy Manhattanu, mogta przynie$¢ pewne zyski potencjalnym inwestorom i de-
weloperom. W powszechnej opinii, wizualnie mato atrakcyjna, korodujgca
stalowa konstrukcja byta réwniez trudna do zaakceptowania, nietatwo byto
jednoczesnie znalezé przekonujgcg alternatywe dla jej ponownego wykorzysta-
nia. Pojawiaty sie tez gtosy o koniecznosci rozbiérki dawnego torowiskas.

W 1999 roku grupa lokalnych entuzjastdéw, widzgca sens dziatania w celu
rewitalizowania postindustrialnego dziedzictwa, zawigzata organizacje non profit
Friends of the High Line, budujgc strategie obrony dawnego torowiska i stajgc sie
oficjalng strong w prowadzonych szerokich konsultacjach spotecznych dotyczg-
cych podjetej misji. Trudna, wymagajgca poswiecenia spoteczna praca coraz
liczniejszych zwolennikdw kontrowersyjnego pomystu odniosta skutek — zdobyto
szerokie poparcie spoteczne, polityczne oraz wsparcie wptywowych partnerow
i sponsorowsé. W czerwcu 2005 roku decyzjg Senatu Standéw Zjednoczonych za-
pewniono fundusze na realizacje projekiu’.

Kolejny etap pracy to 2003 rok, w ktérym organizacja Friends of High Line
zorganizowata otwarty, ideowy konkurs poszukujgcy pomystu na sposdb zago-
spodarowania nieczynnego torowiska8. Konkurs miat charakter swobodnej wy-
miany mysli na temat reinterpretacji trudnego, kulturowego dziedzictwa i nada-
nia mu nowej funkcji uzytkowej. Temat wywotat szerokie, miedzynarodowe
zainteresowanie — zgtoszono ponad 700 propozycji z 36 krajow?. Projekty staty sie

3 J. David, R. Hammond, 2011. High Line. The Inside Story of New York City's Park in the Sky.
Wyd. Farrar, Straus and Giroux Nowy Jork, s. 135.

4 |bidem, s. 147-160.

5 Ibidem, s. 41-48.

¢ Ibidem, s. 9-16.

7 P. Jodidio, 2010. Architecture now! 7. Taschen/Tmc Art, Cologne, s. 258.

8 J. David, R. Hammond, High Line..., op. cit., s. 53-62.

? Ibidem, s. 163-177.



jednoczesnie materiatem popularyzujgcym wcigz kontrowersyjng idee rewitali-
zacji stalowej estakady. Stuzyta temu miedzy innymi duza wystawa zorganizowa-
na w gtéwnym holu nowojorskiego dworca kolejowego Grand Cenftral Terminal.

Drugi, zamkniety etap konkursu odbywat sie z udziatem czterech zaproszo-
nych zespotdw projektowych!0. Wytoniony laureat — zespét Field Operations/Diller
Scofidio+Renfro przyjat zasade ,obrony High Line przed architekturg”!,
przedstawiajgc idee liniowego parku jako swoistego, contfinuum formalno-
-funkcjonalnego (rys. 1). W zatozeniach projektowych High Line, w warstwie funk-
cjonalnej, ufrzymywata pierwotng, komunikacyjng role, tworzgc tym razem
atrakcyjny cigg pieszy natomiast w warstwie formalnej adaptowata artefakty
dawnej linii kolejowej jako kanwe kompozycyjng nowego parku.

Rys. 1. Park liniowy w uktadzie przestrzennym miasta (fot. autor)

Fig. 1. Linear park in the urban plan of the town (photo by author)

Rewitalizacja tej napowietrznej linii kolejowej zostata zrealizowana w trzech
etapach w latach 2009-2015. Poszczegdlne odcinki High Line, w swojej kompozy-
cji i detalu odwotujqg sie do historycznej narracji, klimatu oraz lokalnej specyfiki
i kolorytu miejsca (graffiti, street art.), wtgczajgc w to naturalng szate roslinng,
ktéra onegdaj zaanektowata dawne torowisko. James Corner z Field Operations
zaprosit do wspodtpracy przy projekcie High Line holenderskiego architekta krajo-

brazu Pieta Oudolfa, ktdéry byt odpowiedzialny za dobdr roslinnosci'2. Projekto-

10 |bidem., s. 74.
" |Ibidem, s. 77.
12 P, Jodidio, Architecture now!..., op. cit., s. 256-261.
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wany ogrdéd byt wiec inspirowany naturg'3, a gtéwna idea czy tez inspiracja
brzmiata - to ma by¢ proste, dzikie, ciche i powolne'4, ktéra zostata przez projek-
tantéw wspaniale zrealizowana's.

Wysokg jako$¢ nowej przestrzeni publicznej, ktdrg stat sie park High Line's,
osiggnieto poprzez indywidualne, interesujgce rozwigzania projektowe. Na-
wierzchnia ciggdw komunikacyjnych zostata zaprojektowana na podstawie
indywidualnej, modularnej ksztattki betonowej, nawigzujgcej w wydtuzonych
proporcjach do tradycyjnych podktaddw kolejowych. Waznym detalem, konse-
kwentnie pojawiajgcym sie na catej dtugosci parku sg autentyczne szyny kole-
jowe, ktére po zainwentaryzowaniu i rozebraniu na czas budowy powtdrnie wro-
city na dawne migjsce (rys. 2)17.

x

Rys. 2. Szyny kolejowe wkomponowane w uktad zieleni (fot. autor)
Fig. 2. Railway tracks incorporated into greenery (photo by author)

Poszczegdine fragmenty High Line wyposazono w indywidualnie zaprojek-
towane ,meble parkowe”, ktére w czytelny sposdb odwotujqg sie do historii miej-
sca (rys. 3), miedzy innymi poprzez zastosowanie materiatdw i technologii obec-

13 H. Gerritsen, P. Oudolf, 1999. Dream plants for the natural garden. Timber Press Portland.

14 Cyt. Keep it simple, keep it Wild, keep it qui et, keep it slow — cytat zaczerpniety z mate-
riatébw informacyjnych: HIGH LINE. Plant Guide. Spring/Summer 2010.

15 W. Gadomska, 2014. Humanizacja postindustrialnej przestrzeni miejskiej — przyktad nowo-
jorskiego parku High Line jako udanej rewitalizacji dawnej linii kolejowej, Humanistyka
i Przyrodoznawstwo 20, Olsztyn, s. 535-545.

16 W, Kosinski, 2012. Szesc¢dziesigt parkdw Manhattanu — kanwa jakosci zycia. Czasopismo
Techniczne 7-A, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, s. 175.

17 W. Gadomska, W. Gadomski, Park High Line..., op. cit., s. 276-277.



nych w dziewietnastowiecznej technice kolejowej. Wspdtczesnym nawigzaniem
do dawnego kodu materiatowo-kolorystycznego jest czeste stosowanie stali
kortenowskiej'8.

Rys. 3. Drewniane szezlongi przesuwajgce sie po torach jak wagony (fot. autor)
Fig. 3. Wooden chaise longues moving along rail tracks like wagons (photo by author)

ZIELEN WZDtUZ BRZEGOW RZEK

Poza strukturg autonomicznych parkéw miejskich zlokalizowanych w ob-
szarze Manhattanu miasto od wielu lat rozwija idee pasmowych terendw zielo-
nych, biegngcych wzdtuz wybrzeza wyspy.

Idea utworzenia spdjnego waterfrontu obiegajgcego catosé¢ wybrzeza
Manhattanu po raz pierwszy zostata wyrazona w 1975 roku. Jej konsekwencjg
byto sukcesywne powstawanie pieszych promenad wraz z trasami rowerowymi
(greenways) biegngcych wzdtuz linii brzegowych Hudson i East River. W roku 2004
powstat ,Manhattan Waterfront Greenway Master Plan”, zaktadajgcy stworzenie
ciggtego systemu tras biegngcych bezposrednio wzdtuz brzegdw trzech rzek,
konsekwentnie obiegajgcych obszar Manhattanu, zapewniajgcych bezkolizyj-
no$¢ ruchu spacerowo-rowerowego poprzez uniezaleznienie i odseparowanie
ich od istniejgcego uktadu komunikacyjnego miasta. Za jego podstawowe cele

18 |bidem, s. 277.
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przyjeto: stworzenie ciggtego systemu $ciezek i tras pieszo-rowerowych, biegng-
cych wzdtuz linii brzegowe] Manhattanu, radykalne zwiekszenie dostepnosci linii
brzegowej rzek, niezbedng poprawe stanu i standardu tras juz istniejgcych oraz
polepszenie powigzan strefy brzegowej z obszarem miasta pod kgtem ruchu
pieszego i rowerowego.

Rys. 4. Dawne pirsy portowe zmienione w przestrzeh rekreacyjng Hudson River Park
(fot. autor)

Fig. 4. Old piers changed recreational space Hudson River Park (photo by author)

Zredlizowany fragment powyzszego projektu stanowi Hudson River Park, ktdry
jest najwiekszym projektem dotyczgcym redlizaciji zatozeh parkowych od czasu po-
wstania Central Parku. Inwestycja ta w sposdb radykalny zmienita i nadal zmienia
oblicze dolnego i Srodkowego wybrzeza Manhattanu nad rzekg Hudson. Dawne
tereny portowe, przemystowe zmieniajq sie w ciqgi rekreacyjne i przestrzenie parko-
we. Jedng z przyjetych zasad byto adaptowanie dokédw cumowniczych i pirsow
portowych, pozostatych jako reminiscencje niedawnego, porfowo-dokowego cha-
rakteru tej cze$ci miasta. Adaptowane i rekonstruowane pirsy tworzq aneksy prze-
strzeni parkowych, wprowadzajgc zieleh, matg architekture i rézne funkcje rekrea-
cyjne w obszar rzeki (rys. 4). W 2004 roku ukohczony zostat pierwszy segment Huston
River Park (Greenwich Village), obejmujgcy fragment nabrzeza dtugosci przeszto
1 km'?. Zagospodarowano trzy pirsy portowe, urzqgdzajgc na nich przestrzenie rekre-

19 A. Frejman A., 2004. How the west was done. Landscape Architecture 8, s. 96-105.



acyjne i plac zabaw. Kolejny segment parku zrealizowano w 2007 r. (Chelsea i Clin-
ton). Urzadzono nowe przestrzenie parkowe z punktami widokowymi, wypozyczalnie
sprzetu wodnego, interaktywny plac zabaw oraz ciekawe formy rzezbiarskie?. Rok
2009 to nastepny etap realizacji HRP, tym razem w dzielnicy Tribeca. Ta sekcja jest
zaprojektowana w sposdb bardziej swobodny z asymetrycznymi nasadzeniami drzew
i bardzo bogatym tworzywem roslinnosci krzewiastej, bylin i traw ozdobnych. Sekcja
ta oferuje bardziej aktywny program uzytkowy, zlokalizowane sq tam korty tenisowe,
boiska do koszykdwki?!.

Cechq wyraznie dostrzegalng jest bardzo wysoki poziom, osiggniety zardw-
no na etapie projektu, jak i realizacji przedsiewziecia, jokim jest Hadson River Park
oraz doskonata koegzystencja nadrzecznej przestrzeni parkowej z urbanistyczng
i kulturowq przestrzenig miasta.

PROMENADE PLANTEE

Urzgdzanie terendw zieleni w Paryzu stato sie jednym z elementdw restruktu-
ryzacji przestrzeni miejskiej. Wagski skrawek terenu, ktéry pozostat po zlikwidowa-
nym przebiegu linii kolejowej stat sie niewielkim, ale bardzo ciekawym elemen-
fem wzbogacajgcym strukture miasta.

Rys. 5. Elementy matej architektury i komponowana zieleh na Promenade Plantée
(fot. autor)

Fig. 5. Elements of landscape architecture and structured greenery on Promenade
Plantée (photo by author)

20 A, Ulam, 2007. New west side story. Landscape Architecture 8, s. 88-99.
21 A, Ulam A., 2009. Next installment on the Hudson. The Tribeca section extends the Hudson
River Park southward. Landscape Architecture 1, s. 64-71.
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Najbardziej twdrczqg redlizacjq przebudowy paryskiej linii kolejowej jest urza-
dzana od 1988 roku Promenade Plantée, prowadzgca od Opery przy Place de
la Bastille w kierunku Bois de Vincennes. Istniejgca od 1859 roku linia kolejowa
zostata zamknieta w kohcu lat 60. XX wieku. Nieczynna estakada zostata przeka-
zana miastu. Pozwolito to na zaprojektowanie pieszej promenady na dtugosci 4,5
km, ktéra przy szerokosci od 9 do 30 metréw obejmuje obszar 6,5 ha?2, Redlizacja
ta mogta stac¢ sie pewnq inspiracjg dla pomystodawcdw nowojorskiego High
Line, ale zostata zupetnie inaczej urzgdzona. W redlizacji paryskie przestrzeni par-
ku liniowego niestety nie zostaty zachowane zadne pozostatosci po dawnych
torach kolejowych. Wprowadzone nasadzenia drzew i krzewdw tworzg w wielu
miejscach zielone ciggi komunikacyjne, kameralne place (rys. 5). Stworzone ko-
lejne sekwencje wnetrz urbanistycznych dajg mozliwos¢ innego odbioru prze-
strzeni miejskiej. Przesta konstrukcji trakcji kolejowej w wielu miejscach zostaty w
ciekawy sposéb zabudowane i zmienity sie w galerie sztuki, miejsca wystawowe
i punkty handlowe (rys. 6).

Rys. 6. Lokale ustugowe wpisane w odrestaurowane przesta wiaduktu (fot. autor)

Fig. 6. Service facilities incorporated into restored overpass spans (photo by author)

PARK Z RECYKLINGU

Manhattan ma High Line, Paryz Promenade Plantée, a stolica Peru — Lima na
cele rekreacyjne wykorzystata niedokonczong konstrukcje naziemnej linii metra,
ktdrej budowe rozpoczeto w 1986 roku. Ze wzgledu na problemy finansowe inwesty-
cja zostata wstrzymana. Pozostata w uktadzie przestrzennym miasta potezna esto-
kada wptywajgca w sposdb negatywny na krajobraz. Kilku kilometrowa zelbetowa

22 A, Kantarek, 1998. Paryska Promenada. Architektura & Biznes 2, s. 15-17.



konstrukcja stupowa z platformg szerokosci 9 metréw, pojedyncze stupy z wystaja-
cym zbrojeniem to elementy tej niedokonczonej infrastruktury komunikacyjnej, ktére
zostaty wykorzystane w zupetnie inny sposéb. Ghost Train Park to pomyst mtodych
ludzi z Madrytu skupionych w grupie Basurama. Zajmujg sie oni zagadnieniami zwig-
zanymi z procesami produkciji, w ktérych powstajg rézne odpady lub po prostu $mie-
ci, zastanawiajqg sie jak je jeszcze wykorzystac (basura w jezyku hiszpanskim oznacza
Smieci). We wspdtpracy z lokalnymi artystami, studentami architektury oraz samo-
zwanczymi artystami — "artywistami" wspdlnie zaprojektowano tetnigcq zyciem prze-
strzeh publiczng?3. Bazujgc na nieczynnej linii metra, ktéra w sposdb dysharmonijny
wptywata na krajobraz miasta, stworzono miejsce wspdlnej zabawy i rekreaci dzieci,
mtodziezy i osdb dorostych. Hustawki, drabinki do wspinania zostaty wykonane ze
starych opon, lin, rur, a podpory estakady wykorzystano jako tto graffiti. Dziatania te
zmienity element infrastruktury miejskiej w fymczasowy park stuzgcy m.in. budowaniu
spotecznych wiezi miedzy mieszkancami. W krajobrazie pojawit sie nowy, peten
barw, zagospodarowany fragment dawnego torowiska. Z elementu ulegajgcego
przez lata sukcesywnej degradacji powstata wartosciowa przestrzeh publiczna, od-
dziatujgca pozytywnie na miejski krajobraz (rys. 7).

Ryc. 7. Ghost Train Park (zrédto: http://www.play-scapes.com/play-design/contemporary-
design/ghost-train-park-basurama-lima-peru-2010/)

Fig. 7. Ghost Train Park (source: http://www.play-scapes.com/play-design/contemporary-
design/ghost-train-park-basurama-lima-peru-2010/)

PODSUMOWANIE

Dawny wiadukt kolejowy na nowojorskim Manhattanie zmienit sie w atfrak-
cyjng przestrzen miejskg. W wyniku rewitalizacja nieczynnej, napowietrznej linii
kolejowej tereny przemystowo-sktadowe zmienity swoje oblicze, a dziedzictwo

23 R. Such, 2010. Reuse, Recycling, and Recreation. Landscape Architecture 8, s. 22.
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techniki stato sie atrybutem tych miejsc. Obserwujemy przejécie od fazy zupetnie
opuszczonego reliktu fechniki do wspaniale urzgdzonej przestrzeni parkowe;.
Historyczna forma miejskiej infrastruktury petni nowqg funkcje, stajgc sie przestrze-
nig parkowq i alternatywnym korytarzem komunikaciji pieszej. Synergiczne tqcze-
nie elementdw techniki (konstrukcji, szyn kolejowych, infrastruktury technicznej) ze
Swiatem przyrody tworzg nowqg wartos¢ i wptywajg na atrakcyjnos¢ High Line.
Elementy te stajq sie kanwg kompozycyjng nowego parku. Jednoczesdnie obser-
wujemy ozywienie inwestycyjne w sgsiedztwie High Line, ktdre wptywa na proces
gentryfikacji poprzemystowej przestrzeni miejskiej. Inne przyktady odzyskania nie-
czynnych wiaduktéw to paryska Promenade Plantée, a w stolicy Peru — Limie
Ghost Train Park, czyli przestrzeh rekreacyjna wykorzystujgca w sposobie zago-
spodarowania materiaty z recyklingu.

Proces rewitalizacji stwarza mozliwos¢ nowego okreslenia funkcji zdegrado-
wanych, dysfunkcyjnych obszaréw miejskich, a inwestowanie w publiczne tereny
zieleni stanowi sprawdzongq i przekonywujgcq alternatywe ich zagospodarowa-
nia, stajg sie one swoistym katalizatorem pozytywnych zmian w szerszej, otaczo-

jacej przestrzeni miejskiej.
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WSPOLCZESNY PARK LINIOWY JAKO SPOSOB WYKORZYSTANIA
DAWNEJ LINII KOLEJOWEJ

STRESZCZENIE. Parki i tereny zieleni we wspdtczesnych miastach mogq by¢ urzadzane
w bardzo nietypowych miejscach. Jednym z przyktaddw jest wykorzystanie dawnej linii
kolejowej w uktadzie przestrzennym miasta i stworzenie liniowego uktadu zieleni. Nieczynny
od 1980 roku wiadukt kolejowy na nowojorskim Manhattanie zmienit sie w atrakcyjng prze-
strze miejskg — park High Line. Rewitalizacja nieczynnej, napowietrznej linii kolejowej zosta-
ta zrealizowana w trzech etapach w latach 2009-2015. Dzieki tej inwestycji dawne tereny
przemystowo-sktadowe zmienity swoje oblicze, a dziedzictwo techniki stato sie atrybutem
tych miejsc. Obserwujemy w tym przypadku przejscie od fazy zupetnie opuszczonego relik-
tu techniki do wspaniale urzgdzonej przestrzeni parkowej. Historyczna forma miejskiej infra-
strukfury petni nowq funkcje, stajgc sie przestrzeniq parkowq i alternatywnym korytarzem
komunikaciji pieszej. Synergiczne tqczenie elementdw techniki (konstrukcji, szyn kolejowych,
infrastruktury technicznej) ze $wiatem przyrody tworzg nowq warto$¢ i wptywajq na atrak-
cyjnoé¢ High Line. Elementy te stajg sie kanwg kompozycyjng nowego parku. Jednoczesnie
obserwujemy duze ozywienie inwestycyjne w sgsiedztwie High Line, ktére wptywa na pro-
ces genfryfikacji poprzemystowej przestrzeni miejskiej.

Inne przyktady odzyskania nieczynnych wiaduktéw to paryska Promenade Plantée,
a w stolicy Peru — Limie Ghost Train Parkm czyli przestrzeh rekreacyjna wykorzystujaca
W sposobie zagospodarowania materiaty z recyklingu.

Stowa klucze: przestrzen miejska, liniowy uktad zieleni, rewitalizacja linii kolejowej, High Line

MODERN LINEAR PARK AS A MANNER OF USING FORMER
RAILWAY LINE

SUMMARY. Parks and green areas in modern cifies can be arranged in very untypical plac-
es. One of the examples is the use of a former rail frack in the spatial system of the city and
arrangement of a linear greenery layout. The rail over-bridge in New York's Manhattan,
disused since 1980, has changed into attractive urban space: the High Line Park. Revitaliza-
tion of inoperable overhead railway line was implemented in three stages between 2009
and 2015. Thanks fo this investment, former industrial and warehouse areas fransformed
their appearance and the heritage of technology became an attribute of these places.
We are observing a transfer from the stage of a completely abandoned relic of technology
to wonderfully arranged park space. The historical form of municipal infrastructure receives
a new function, becoming a park space and an alternative corridor of pedestrian com-
munication. Synergic combination of technology elements (structure, rail fracks, fechnical
infrastructure) with the world of nature, create a new value and increase attractiveness of
High Line. At the same time, these elements become a compositional canvass for the new
park. We can also observe investment activity in the vicinity of High Line, which influences
the process of post-industrial gentrification of urban space.

Other examples of disused overpasses include Parisian Promenade Plantée and the Ghost
Train Park in the capital of Peru, Lima, i.e. recreational space using recycling materials in
the manner of management.

Key words: urban space, linear greenery layout, revitalization of railway line, High Line
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GLAUKONITYT - UNIKATOWY MATERIAL BUDOWLANY
| ARCHITEKTONICZNY XIII-WIECZNYCH BUDOWLI
ZIEMI CHELMSKIEJ

1. WSTEP

laukonityt, charakterystyczna zielona skata, jest odmiang pio-

skowca najprawdopodobniej najrzadziej wystepujgcego w bu-

dowlach i detalach architektonicznych, a na pewno w zabyt-

kowych budowlach na terenie Polski. W tym kontekicie za

fenomenalne nalezy uznac¢ pojawienie sie tego kamienia w ar-

chitekturze XIll wieku ziemi chetmskiej. Plastycznie ilustruje to zapis
latopisu halicko-wotyhskiego, bedgcego kronikg dokonan militarnych, politycz-
nych i gospodarczych Romanowiczéw: ,,wznidst takze Daniel cerkiew $w. Jana
Itotoustego, piekng i wspaniatg. Drzwi za$ jej dwoje byty ozdobione ciosanym
kamieniem — halickim biatym i zielonym chetmskim, rzezbione przez pewnego mi-
strza Awdieja” [3]. Zapisy latopisu potwierdzajg wieloletnie badania archeolo-
giczne i architektoniczne prowadzone w Chetmie i jego okolicach od ponad stu
lat [1, 2, 7, 9]. Objetosciowo najwiecej glaukonitytu uzyto do budowy monumen-
talnego zespotu rezydencjonalno-sakralnego na Gérze Katedralnej w Chetmie.
O ilosci wykorzystanego glaukonitytu mogq Swiadczy¢ uzytkowe poziomy na du-
zych powierzchniach wykonane wytgcznie z destruktédw powstajgcych przy jego
obrébce. Zespdt ten powstat w pierwszej potowie Xlll wieku, a ulegt zniszczeniu
juz w drugiej. Odbudowany pod koniec tego wieku juz bez ,glaukonitytowego
przepychu" byt przebudowywany i uzytkowany do XIV/XV wieku, nastepnie teren
ten byt kilkukrotnie niwelowany oraz nadbudowywany nowozytnymi obiektami
[1]. Sytuacja ta spowodowata, ze przed podjeciem badan archeologicznych
cate wzgdrze pod koniec XIX wieku uznawano za zbudowane w sensie geolo-
gicznym z glaukonitytu [8], a i wspdtczesnie prowadzone badania nie rozstrzyga-
jg jednoznacznie o lokalnym (in situ) pochodzeniu tego kamienia [6] na Goérze
Katedralnej w Chetmie. Glaukonityt w skromniejszych iloSciach pojawit sie takze
w formie niewielkich fragmentow w cerkwi Spasa na dzisiejszym Podgorzu, a fak-
ze w wiezach w Stotpiu i Bietawinie pod Chetmem wytgcznie jako elementy de-
koracyjne, by¢ moze uzyte z destruktéw obiektdw Géry Katedralnej. O efektow-
nosci architektonicznej budowli z glaukonitytu $wiadczg aktualnie jedynie
zachowane bazy kolumn, fragmenty archiwolt, portali i inskrypcji udostepnione
badaniami archeologicznymi na Gérze Katedralnej w Chetmie [1, 9]. Dotychczas
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nie udato sie odkry¢ detali (poza nieforemnymi i siinie zerodowanymi fragmen-
tami) z biatego kamienia halickiego (alabastru). Konfrontacja zapisow latopisu
i odkrytych artefaktéw pobudza wyobraznie i inspiruje do proby odtworzenia
przynajmniej wybranych fragmentéw tych budowli. Glaukonityt w formie
ztozowej wystepuje w kilku lokalizacjach [6], jednak jego zasoby w sensie eksplo-
atacyjnym nalezy uznaé¢ za catkowicie wyczerpane w ramach Xlll-wiecznego
przedsiewziecia budowlanego. Ewentualne préby odtworzenia i wizudlizacii
fragmentédw tych budowli w ramach zamystu utworzenia skansenu archeolo-
gicznego na Gorze Katedralnej mozna jedynie prébowacd zrealizowac opierajgc
sie na substytutach. Autorzy prowadzg aktualnie eksperymenty z wykorzystaniem
réwnowiekowych zielonych glin glaukonitowych wystepujgcych na Nizinie Lubar-
fowskiej.

2. MATERIAL | METODY BADAN

Przedmiotem badan sg glaukonitytowe ciosy i detale architektoniczne udostep-
nione prospekcjg archeologiczng na goérze Katedralnej w Chetmie (rys. 1, 2).
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Rys. 1. Widok na odkryte relikty architektoniczne w trakcie badan wykopaliskowych
w latach 2010-2011 (fot. M. Bogacki)

Fig. 1. Architectural relics during excavations in the years 2010-2011(photo by M. Bogacki)



Glaukonitytowe ciosy udokumentowano w zachowanym fragmencie bra-
my wjazdowej (rys. 2a) wykonanej w fechnice opus quadratum bez zaprawy
oraz w obrebie muréw obwodowych wykonanych w technice opus emplectum
Z uzyciem zaprawy wapienne;j (rys. 2b).

Rys. 2. Zachowane relikty budowli ,,glaukonitytowych”: a) brama wjazdowa do pallatium,
b) fragment muru obwodowego licowanego glaukonitytem (fot. S. Gotub)

Fig. 2. The preserved remains of "glauconitite" buildings: a) Gateway to Pallatium, b) Pas-
sage perimeter wall faced glauconitite (photo by S. Gotub)

Glaukonitytowe detale architektoniczne wydobyte na poczgtku XX wieku
przez A. Pokryszkina (rys. 3) i w trakcie ostatnich sezondw archeologicznych ze-
spotu A. Buko (rys. 4, 5, 6) pochodzqg wytgcznie z destruktdw i nie odnaleziono do-
tychczas ich jednoznacznego kontekstu w konstrukcji obiektéw pierwszej fazy
zabudowy Xlll-wiecznego (sprzed 1236 roku wg A. Buko) zespotu architektonicz-
nego stotecznego Chetma.

Rys. 3. Detale architektoniczne z badan P. Pokryszkina (fot. P. Pokryszkin, Archiwum Instytu-
tu Historii Kultury Materialnej RAN w Sankt-Petersburgu)

Fig. 3. Architectural details of the P. Pokryshkin's research (photo by Pokryszkin)
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Rys. 4. Bloki i detale glaukonitytowe w de- Rys. 5. Glaukonitytowy detal architekto-
strukcie mtodszego (Il faza) dzieta niczny z nieznanego portalu z rytym
budowlanego (fot. S. Gotub) rysunkiem fechnicznym (fzw. babi-

Fig. 4. Blocks and details of glauconitite in lon) (fot. S. Gotub)

destructive younger (second phase)
of the construction works (photo by
S. Golub)

Fig. 5.

Architectural detail of glauconitite
from an unknown website with inci-
sed technical drawing (ie. Babylon)

(photo by S. Golub)

Rys. 6. Glaukonitytowe detale: a) ksztattowy element z wyraznie wykreslonymi liniami do-
mierzajgcymi ksztattowanie pionowego watka, b) klin (zamek 2) z nieznanego skle-
pienia budowli (fot. T. Stawinhski, S. Gotub)

Fig. 6. Details of glauconitite: a) Shaped element with a clearly plotted lines forming meao-
sure vertical shaft, b) The key (lock) with unknown vault structures or architectural
detail (photo by T. Slawinski, S. Golub)

Bloki i detale glaukonityfowe poddano badaniom makroskopowym. Z de-
struktu glaukonitytowego wykonano badania petrograficzne i mineralogiczne
z uzyciem mikroskopu polaryzacyjnego i elektronowego. Przy braku jednoznacz-
nie stwierdzonego wystepowania ztozowego glaukonitytéw in situ, do badan po-
réwnawczych pobrano proby ze Stawskiej Goéry i Podgdrza oddalonych od
Chetma o ok. 10 i 4 km w linii prostej na zachdd. Sq to lokalizacje z wyraznie czy-
telnymi Sladami historycznej dziatalnosci gdérniczej. Celem okreslenia mozliwosci



wykorzystania zielonej gliny glau-
konitowej do préby rekonstrukcji
detali i ewentualnie wiekszych
fragmentéw budowli, wykonano
podstawowe badania surowco-
we i ftechnologiczne gliny po-
branej w kopalni Gawtdwka
k. Lubartowa (rys. 7).

Oznaczono sktad ziarnowy,
mineralny oraz parametry fizycz-
ne i reologiczne tych glin. Bada-
nia te nalezy traktowacé jako
wstepne, wymagajgce uzupet-
nienia o mozliwe modyfikacje ko-
lorystyczne (wprowadzenie biatej
cetkowato$ci obecnej w glau- Rys.7. Odstoniecie Zelonych dlin  glaukonitowych

konitytach) i wytrzymatoséci oraz w Gawtdwce k. Lubartowa (fot. L. Gazda)
trwatosci formowanych detali, w Fig.7. The unveiing of green clays of glauconite
ramach powierzchniowej stabili- in Gawlowka, near Lubartow (photo by
zacji mineratdw ilastych. L. Gazda)

3. WYNIKI BADAN

3.1. Archeologia i architektura

Wieloletnie badania archeologiczne na Gérze Katedralnej w Chetmie (rys.
1) — wzgdrza w wiekszosci intencjonalnie uformowanego - odkryty obwodowy
mur prostokgtnego zatozenia o wymiarach 22,5 x 33 m, z bramg w czesci pot-
nocno-wschodniej (faza 1), a wewnatrz fundamenty z kamienia frzech budowli
(faza ll'i ll), okreSlonych jako A, B, C [1]. W wyrdznionej przez badaczy fazie | mur
o szerokosci 2 metréw w technice opus emplectum, wykonano z prostopadto-
sciennych, starannie obrabianych blokdéw glaukonitytu, tgczonych zaprawg wa-
pienng. Wewnatrz zatozenia zarejestrowano jednolity wyrbwnany poziom uzyt-
kowy w postaci zielonego piasku glukonitytowego, bedgcego destruktem
z obrabianych ciosdéw i detali. W partiach licowych: wewnetrznej i zewnetrznej,
zastosowano dobrze dopasowywane w wqgtku poziomym bloki glaukonitytowe
(rys. 2, 3). Miaty one rézne wymiary: 40 x 25 x 20 (dt. x szer. x wys.), 33 x 34 x 23, czy
37 x 23 x 22, przy czym zblizong $rednig wysoko$¢ od 20 do 23 cm. Wysokosé
moze odpowiada¢ maksymalnie grubosci poziomej blocznosci ztoza. Zbadane
narozniki: péthocno-zachodniego muru obwodowego (rys. 2a) oraz bramy wjaz-
dowej (rys. 2b), byty bardzo starannie opracowane powierzchniowo i doskonale
dopasowane, co pozwolito na wykonanie tych obiektéw w rzymskiej technice
opus quadratum. Wewngtrz zatozenia zlokalizowano mury fundamentowe bu-
dowli: A — dwudzielnej interpretowanej joko sakralna, B — wiezy o kwadratowej
podstawie, C — wiezy o funkcji mieszkalno-obronnej, jednak juz wykonanych
w odmiennych technikach budowlanych oraz z innych surowcdw. Nalezg one
do mtodszych faz, chociaz nie mozna wykluczyé, ze zniszczone w dolnych par-
tiach relikty zwtaszcza budowli A mogty pochodzi¢ réwniez z fazy I. W fundamen-
tach tych obiektéw zarejestrowano wtérne uzycie dwdch wysokiej klasy detali
wystroju architektonicznego wykonanych z glaukonitytu oraz kilkku prostopadto-
sciennych cioséw. Rezygnacja z wykorzystania glaukonitytu w Il fazie budowy
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(odbudowy?2) moze by¢ efektem catkowitego wyczerpania zasobdw tego surow-
ca, co potwierdzajg inwentaryzacje wystgpien tej skaty w okolicach Chetma [1, 6],
lub negatywne do$wiadczenia w zachowaniu sie tego kamienia w uzytkowaniu.
Predyspozycje materiatowe najlepiej czytelne sg w detalach cyzelowanych
w glaukonitycie (rys. 3 i 4). Podczas badan w 2011 roku znaleziono dwa narzedzia
z zelaza, ktére przypuszczalnie stuzyty do obrdbki blokdw glaukonitytu (rys. 8).

Na powierzchniach tych detali sg doskonale czytelne slady obrdbki, zbiezne
fraseologicznie ze znalezionymi narzedziami kamieniarskimi (rys. 6). Powierzchnie
i krawedrzie relieféw nie wykazujg sladdw uzytkowania. Na obecnym etapie ba-
dan [5] zaktada sie, ze pierwsza faza zabudowy Gorki Katedralnej, ktérg mozemy
okresli¢ glaukonitytowq, ulegta szybkiej destrukciji konstrukcyjnej, niewykluczone
ze w ramach katastrofy budowlanej lub z jaki$§ innych powoddw nie zostata do-
kohczona.

3.2. Pefrografia i wtasciwosci glaukonitytu

Glaukonityt jest najoardziej charakterystycznym budulcem zatozeh architek-
tonicznych zespotu rezydencjonalno-sakralnego. Jest to paleogenhska [4] skata
osadowa zbudowana z zielonych ziaren glaukonitu (rys. 9) i spoiwa weglanowo-
krzemionkowego, z klastami skat kredowych (opoki, gezy, skamieniatosci kredowe).

CHGMW-TIMN
C— —

Chetm — Wysoka Gorka (2011 e.d.)

a)

Rys. 8. Warsztat mistrza Awdieja?, a) narze- Rys. 9. Mikroskopowy obraz — glaukonitytu:

dzia z zelaza po konserwagji (fot. G. a) mikroskop polaryzacyjny, nikole x,
Zabtocki), b) slady obrdbki na detalu b) mikroskop elektronowy (badania
glaukonitytowym (photo by S. Gotub) autora)

Fig.8. Workshop master Awdey (pro- Fig. 9. Microscopic picture of glauconitite in:
bably): a) The tools of iron after ma- a) polarizing microscope  (nicols x),
intenance (photo by G. Zablocki), b) electron microscope (research
b) workpiece machining marks on author)

detail of glauconitite (photo by
S. Golub)



W pordwnaniu z innymi ro-
dzajami piaskowcdw, glaukonityt
charakteryzuje sie przy podob-
nych wtasciwosciach spoiwa, sto-
sunkowo miekkimi ziarnami. Ziar-
na, obok miekkich klastéw
i bioklastow skat  kredowych
(opoka, geza), to w 80% minerat
ilasty  glaukonit,  wyksztatcony
w formie sferycznej, o charaktery-
stycznej, agregatowej strukturze
wewnetrznej (rys. 9b). Przy wyku-
waniu lub przecinaniu formatéw
lub detali, pozwala to na dzele-
nie ziaren, a nie tak jok
w przypadku piaskowcdw kwar-
cowych wykruszaniu ziaren
W ptaszczyznie obrébki. W efekcie
materiat ten zachowuje sie bar-
dziej plastycznie, przy zblizonych
do wiekszosci piaskowcdw para-
metréw wytrzymatosciowych.
Wadqg tego materiatu moze byc¢
jednak niecatkowita odpornosé
na przemarzanie, szczegdlnie
w warunkach zawilgocenia.

Jest to skata o ciekawych,
unikatowych wsréd materiatéw
kamiennych, walorach estetycz-
nych, technicznych i stosunkowo
tatwa w obrébce, co pozwalato
na wykonywanie glifdéw i relieféw  Rys. 10. Fragmenty glaukonitytowych blokéw: a) na-

a)

o)

o stosunkowo skomplikowanych turalny, zielony z wyraznymi Sladami obrébki,
kompozycjach. Znalezione do- b) zmieniony termicznie, czerwony (fot. au-
tychczas detale (w tym fragmen- for)

ty archiwolty ZdObiqC?] p_OrTG| — Fig.10. Fragments of glauconitite blocks: a) natural,
rys. 10) charakteryzujg sie po- green with clear fraces of processing,
dobnym sposobem obrébki po- b) thermally altered, red. (photo by author)

wierzchni, co moze sugerowac

istnienie jednego warsztatu lub jednego mistrza kamieniarskiego i potwierdzac
zapis latopisu o mistrzu Awdiju. Zielong barwe glaukonit zawdziecza obecnosci
w swojej strukturze krystalochemicznej zelaza dwuwartosciowego. Barwa ta jest
nietrwata w podwyzszonych temperaturach (powyzej 300°C). W destruktach
znajdowane sqg fragmenty formatdéw o barwie czerwonej, ktére sq efektem pra-
zenia (rys. 10).

Otwartqg sprawg pozostaje, czy jest to efekt pozaru, czy swiadome dziatanie
technologiczne celem uzyskania materiatéw kontrastowych kolorystycznie, co
nie bytoby zaskoczeniem przy uwzglednieniu innych eksperymentéw technolo-
gicznych pojawiagjgcych sie w materiatach archeologicznych [4]. Wyréwnane
zabarwienie w catej objetosci i brak defektéw wynikajgcych z naprezeh termicz-
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nych moze wskazywaé na celowe uzyskiwanie tego efektu w kontrolowanym
procesie wygrzewania w atmosferze utleniajgce.

Dotychczas brak jest jednoznacznych przestanek o wystepowaniu glaukoni-
tytu w Chetmie w formie i iloSciach, ktére pozwolityby na uzyskiwanie tak duzych
blokdw, jak uzyte w murach i detalach architektonicznych zespotu. W dotych-
czas wykonanych wykopach archeologicznych brak jest przekonujgcych dowo-
déw na wystepowanie glaukonitytu in situ w rejonie zespotu. Interpretacje na
podstawie badan wiertniczych sg niejednoznaczne [1]. Makroskopowa analiza
destruktéw glaukonitytowych pozwala stwierdzi¢ obecnosé przynajmniej dwdch
rodzajow tej skaty. Jednej ciemnozielonej z matym udziatem biatej cetkowatosci
wynikajgcej z obecnosci klastow skat kredowych. Spoiwo ich jest zdecydowanie
krzemionkowe, co nadaje skale duzg twardos¢. Druga odmiana jest jasno zétto-
zielona, z duzym udziatem klastow i bioklastéw, biatych lub lekko rdzawych,
miekka i lekko rozsypliwa. W wykonanej prospekcji terenowej, przy braku pewnie
udokumentowanego materiatu z ew. wychodni tych skat w rejonie Gorki Kate-
dralnej, mozna wnioskowaé, ze pierwsza odmiana moze pochodzi¢ z rejonu
Podgérza, przy drodze Chetm-Lublin, a druga z rejonu wzniesienia Stawskiej Gory.

3.3. Petrografia i witasciwosci gliny glaukonitowej

Glina Gawtdéwka jest zielong gling piaszczystg o sktadzie kwarcowo-
kaolinitowo-glaukonitowym, bezweglanowym (rys. 11a i b). Frakcja ilasta ma bu-
dowe agregatowq z charakterystyczng strukturg glaukonitu (rys. 11c). Istotnym
sktadnikiem tej gliny jest glaukonit, ktéry stanowi takze znaczny udziat jej czesci
ziamistych. Kolorystycznie glina ta zblizona jest do glaukonitytdw chetmskich,
z wyjgtkiem biatej i rdzawej cetkowatosci wynikajagcej z obecnoéci w nich kla-
stow i bioklastow skat kredowych. Granulometrycznie jest to glina piaszczysta.
Piasek jest czysto kwarcowy, gtéwnie we frakcji 0,2-2 mm. Frakcje pylasto-ilastq
stanowi glaukonit i kaolinit z nieistotnym udziatem illitdw i smektytdw (9). Jest to
surowiec bezweglanowy, Srednio spoisty o wskazniku plastycznosci 15-15%
i skurczliwosci objetosciowej mniejszej od 3%, bez wykazywania pekniec z wysy-
chania. Po wysuszeniu glina zachowuje swojq zielona barwe, co zawdziecza du-
zej (10-15%) zawartosci glaukonitu we frakcjach 0,01-1,5 mm.

a) b)
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Rys. 11. Analizy mineralogiczne gliny glaukonitowej Gawtéwka: a) analiza XRD, b) analiza DTA,

c) obraz mikroskopowy SEM (badania L. Gazda)

Fig. 11. Mineralogical analyzes of glauconitic clay from Gawlowka: a) XRD analysis, b) DTA
analysis, ¢) SEM microscope image (research L. Gazda)

Po wysuszeniu uzyskuje znaczng wytrzymato$s¢ mechaniczng, zblizong do
stabszych odmian glaukonitytow. Glaukonitowo-kaolinitowy sktad gliny i jej wta-
Sciwosci reologiczne pozwalajg wnioskowac o przydatnosci do wykonania z nigj



nawet skomplikowanych detali w technologii plastycznego formowania lub pdt-
ptynnego odlewania. Ostateczny efekt strukturalno-kolorystyczny, zblizony do glau-
konitytdw mozna uzyska¢ przez dodanie do masy kruszywa z opoki lub gezy.
Utrwalenie powierzchni oraz wzmocnienie mechaniczne mozna uzyskaé przez
powierzchniowq hydrofobizacje.

3.4. Wstepne rekonstrukcje

Zielone, glaukonitytowe zatozenia budowlane i architektoniczne | fazy
Xlll-wiecznej zabudowy pallatium Daniela Romanowicza sg na tyle unikatowe, ze
w najblizszym czasie nalezy podjg¢ dziatania celem ich wizualizacji i czesciowe-
go odtworzenia.

Rownolegle z prowadzonymi pracami archeologicznymi w pracowni Kate-
dry Restauracji i Rekonstrukcji Architektonicznych Instytutu Architektury Politech-
niki Lwowskiej prowadzone sg analizy i rekonstrukcje na podstawie udostepnio-
nych w trakcie ostatnich badan artefaktow archeologicznych (rys. 12) oraz
ikonografie i archiwalia archeologiczne z materiatdw badan historycznych P. Po-
kryszkina z poczgtku XX wieku, ktére w niewyjasnionych okolicznosciach zaginety
w czasie ich fransportu do Petersburga. Odkryty w sezonie 2010/2011 fragment
archiwolty pozwolit na podjecie proby wymiarowania portalu, ktéry dobrze wpa-
sowuje sie w relikt zachowanej bramy wjazdowej (rys. 12ai 12b).

a) b)

ﬁ im $m
Rys. 12. Rekonstrukcja architektoniczna portalu glaukonitytowego bramy wjazdowej: a) tukowy

detal architektoniczny i wyznaczenie promienia tuku, b) wpasowanie portalu w relikty
bramy wjazdowej (fot., analiza i rekonstrukcja V. Petryk)

Fig. 12. Reconstruction of architectural of glauconitite gateway portal: a) Arched architectural
detail and determination of the radius of the arc, b) Fitting relics portal gate (photo by,
the analysis and reconstruction of V. Petryk)
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Fotografia oraz opis P. Rappaporta [?] postuzyty do odtworzenia modelu
gipsowego inskrypcji z blizej nieokreslonego detalu architektonicznego (rys. 13),
gdyz fotografia sugeruje jego wtdrne uzycie. Jest to najprawdopodobniej, sa-
dzgc z tresci napisu odczytanego przez Y. Dybe («CrnaceHie rpaay cemyy, Spa-
seniye gradu semu), fragment bloku z inskrypcjg wmurowanego nad gtéwng
bramg wjazdowqg zamku Daniela.

Rys. 13. Inskrypcja wykonana w glaukonitycie: a) zdjecie z dokumentacii P. Pokryszkina, b) pro-
ba odtworzenia inskrypgiji i rekonstrukcja gipsowa z powierzchniowym barwieniem (fot.
P. Pokryszkin, rek. J. Tsapyak, O. Rybczyhskyi, W. Melnyk)

Fig. 13. The inscription made in glauconitite: a) P. Pokryszkin image documentation, b) Attempt
to recreate the inscriptions and reconstruction of plaster with surface staining (photo by
Pokryszkin, rec. J. Tsapyak, O. Rybczynskyi, W. Melnyk)

Rekonstrukcje te wykonano przez powierzchniowe zabarwienie ptyty gipso-
wej. Efekt kolorystyczny i strukturalny zapewne jednak znacznie odbiega od ory-
ginatéw glaukonitytowych, z jakich wg zapiséw P. Rappoporta [9] byta wykona-
na. Dlatego interesujgcym bytoby podjecie préb odtworzenia tych
zachowanych fragmentdw architektonicznych, ktére jako oryginalne ekspono-
wane bedg w muzeum, w proponowanej technologii gliny glaukonitowej z Ga-
widwki. Potencjalna jakos¢ tych detali pozwoli na rekonstrukcje fragmentéw bu-
dowli oraz detali architektonicznych w rzeczywistej skali, mozliwej do
eksponowania w zamknietym pomieszczeniu projektowanego skansenu archeo-
logicznego.

4. WNIOSKI

Glaukonityt, charakterystyczna zielona skata pojawita sie w architekturze
ziemi chetmskiej wytgcznie w Xlll wieku, co dokumentuje latopis halicko-wotyhski.
Glaukonityt jest zielong skatg o ciekawych, unikatowych wéréd materiatdéw ka-
miennych, walorach estetycznych i technicznych, co pozwalato na wykonywa-
nie duzych cioséw oraz glifow i reliefédw o stosunkowo skomplikowanych kompo-
zycjach podkreslanych réznymi odcieniami zieleni. Znalezione dotychczas detale
(w tym fragmenty archiwolty zdobigcej portal) charakteryzujq sie podobnym
sposobem obrébki powierzchni, co moze sugerowac istnienie jednego warsztatu
kamieniarskiego i potwierdza¢ zapis latopisu o mistrzu Awdiju. Analiza petrogra-
ficzna i materiatowa tego unikatowego surowca kamiennego i jego wystgpien
ztozowych pozwala sqdzi¢ o kilku lokalizacjach historycznej eksploataciji w rejo-



nie. Niewyjasnionym jednoznacznie pozostaje mozliwos¢ wystepowania tej skaty
w podstawie nasypdw i obiektéw Gorki Katedralnej. Na podstawie dostepnych
obiektéw budowlanych i architektonicznych oraz narzedzi mozliwa jest wstepna
rekonstrukcja warsztatu kamieniarskiego oraz architektury Xlll-wiecznych zatozeh
sakralno-rezydencjonalnych Daniela Romanowicza. Unikatowo$¢ tego biato-
zielonego chetmskiego ,,akropolu” pobudza do potrzeby przynajmniej czescio-
wej rekonstrukcji — wizualizacji tych zatozeh w ramach projektowanego skansenu
archeologicznego. Przy braku glaukonitytu, ktéry najprawdopodobniej zostat
catkowicie wyeksploatowany w okresie Xlll-wiecznej urbanizacji stotecznego
Chetma, autorzy proponujg podjecie préb technologicznych tworzenia zielo-
nych ,ciosdw” i detali architektonicznych, z zielonych gliny glaukonitowych, po-
spolicie wystepujgcych na Lubelszczyznie.
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GLAUKONITYT - UNIKATOWY MATERIAL BUDOWLANY
| ARCHITEKTONICZNY XIlI-WIECZNYCH BUDOWLI ZIEMI CHELMSKIEJ

STRESZCZENIE: Badano unikatowq zielong skate glaukonityt, ktéra pojawita sie w architektu-
rze ziemi chetmskiej wytgcznie w Xl wieku i byta wykorzystana do budowy | fazy stotecz-
nego Chetma. Skata ta pozwalata na wykonywanie duzych cioséw oraz gliféw i relieféw
o stosunkowo skomplikowanych kompozycjach. Analiza petrograficzna i materiatowa tego
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unikatowego surowca kamiennego i jego wystgpien ztozowych pozwala sqgdzi¢ o kilku
lokalizacjach historycznej eksploataciji w rejonie Chetma. Na podstawie dostepnych obiek-
téw budowlanych i architektonicznych oraz narzedzi mozliwa jest wstepna rekonstrukcja
warsztatu kamieniarskiego oraz architektury Xlll-wiecznych zatozen sakralno-rezydencjonal-
nych Daniela Romanowicza. Przy aktualnym braku dostepnosci glaukonitytu, ktéry naj-
prawdopodobniej zostat catkowicie wyeksploatowany w okresie Xlll-wiecznej urbanizacji
stotecznego Chetma, autorzy proponujg podijecie prob technologicznych tworzenia zielo-
nych ,,cioséw" i detali architektonicznych z zielonych glin glaukonitowych, wystepujacych
w rejonie Lubartowa.

Stowa kluczowe: glaukonit, glina glaukonitowa, rekonstrukcje architektoniczne, Xlll wiek,
Chetm

GLAUCONITITE - A UNIQUE ARCHITECTURAL BUILDING MATERIAL
FOR SEVENTEENTH-CENTURY BUILDINGS IN CHELM DISTRICT

SUMMARY. This paper presents a unique green rock, glauconitite. It appeared in architec-
fure Chelm district only in the thirteenth century. It was used for the construction buildings of
phase | of the capital of Chelm. The physical property of this rock allowed to make big
blocks and glyphs and reliefs with complicated compositions. Petrographic analysis of
glauconitite material from buildings and from its geological existence, leads to the conclu-
sion of a number of historical sites of glauconitite’s mining in the area of operation of
Chelm district. Based on the available buildings, architectural structure and tools it is possi-
ble to pre-reconstruction workshop of stone architecture thirteenth century religious-and-
residential assumptions of prince of Halicz-Volhynia Russia Daniel | Romanowicz. With the
current lack of availability glauconitite deposits, which probably was whole exploited in the
thirteenth century, the authors propose to attempt to create a green technics blocks and
architectural details based on green clay of glauconite, which occur in the Lubartow area.

Key words: glauconitite, clay of glauconite, architectural reconstructions, the thirteenth
cenfury



PROJEKT KAFLA CERAMICINEGO W ARCHITEKTURZE
WNETRZ

1. CERAMIKA W ARCHITEKTURZE

niwersalno$¢ kafli ceramicznych: uzyskanie odpowiedniej kolorystyki,
zdolno$¢ odbijania i zatamywania $wiatta, mozliwos¢ uktadania réz-
nego rodzaju modularnych wzordw, uzyskiwanie odpowiednie] faktu-
ry oraz trwato$¢ powierzchni, powoduje, ze materiat fen chetnie wy-
korzystywany jest do projektéw architektonicznych miedzy innymi do
dekoracji wnetrz, jaki elewacii.

Sledzqc historie architektury, dostrzegamy wykorzystanie ceramiki w bu-
downictwie juz w starozytnosci. Przyktadem moze byé Swieta Ulica w Babilonie
z Bramq Isztar prowadzgca do Swigtyni Marduka. Do jednych z najbardziej zna-
nych zastosowan ceramiki nalezy zespdt patacowy Alhambra w Hiszpanii, ktéry
jest zabytkiem budownictwa arabskiego w Europie[8]. W erze nowozytnej efek-
townym dzietem jest natomiast ceramika Andrea Robia. Obiekt, na ktdrym
w szczegdlny sposdb mozna dostrzec piekno ceramiki tego autora jest Ospedale
degli Innocenti we Florencji (architekt Brunelleschi). Na elewacji budynku zasto-
sowano rytm ceramicznych medaliondw. Okres renesansu jest czasem szczegol-
nego rozwoju rzemiosta ceramicznego, zwtaszcza majoliki z okregu Faenza.

Wspdtczednie ceramika jest szeroko stosowana w réznych realizacjach ar-
chitektonicznych. Poczgwszy od przestrzeni uzytecznosci publicznej jak np. stacje
metra w Porto w Portugdlii (architekt Eduardo Souto de Moura). Stosowana jest
réwniez jako oktadzina elewacii, poniewaz jest tatwa w utrzymaniu, ponadto
przez dtugi okres czasu zachowuje intfensywnos$¢ kolorystyczng. W Casa Muntao-
ner w Santa Margarida de Montbui w Hiszpanii (architektura Equip XCL Xavier
Claramunt i Candi Casadevall) oktadzina elewacyjna charakteryzuje sie inten-
sywnosciq barwy i drobnym podziatem [?]. W Polsce przyktadem moze by¢ nao-
tomiast Pawilon Wyspianskiego zaprojektowany przez Krzysztofa Ingardena.
W budynku mozna zauwazy< umiejetne wpisanie sie wspdtczesng formg ksztattki
ceramicznej w tradycyjny ceglany charakter miasta [7]. Jednym z najpopular-
niejszych zastosowan ceramiki jest ceramiczna dachdéwka. Ceramiczna pokrywa
dachéw moze by¢ rowniez realizowana jako rzezbiarska aranzacja plastyczna.
Takie nietypowe rozwigzanie zastosowano w Villa Nurbs (architektura Cloud 9,
Enric Ruiz-Geli) w Empuriabrava w Hiszpanii [?]. Podane przyktady sg dowodem
na wszechstronne zastosowanie ceramiki w architekturze.

dr Klaudia Grygorowicz-Sygulska, dr inz. arch. Anna Sygulska, Politechnika Poznarnska
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2. IDEA PROJEKTU

Ideq projektu byto stworze-

nie systemu przestrzennych ce-

/ / \ ramicznych kafli poprawiajgcych

& akustyke wnetrza. Autorskie pro-

K/ jekty ceramiczne realizowane

byty przez studentéw Il roku Wy-

dziatu Architekfury Politechniki

b Poznanskiej w ramach przedmio-

tu rzeizba, pod kierunkiem dr

Rys. 1. Przyktadowa koncepcja rysunkowa modutu  Klgudii Grygorowicz-Kosakowskiej

ceramicznego, 1a — modut ceramiczny, 16 j g inz. arch. Anny Sygulskiej. Punk-

- wzbr powstofy z powielenia modutu tem wyjéciowym jest koncepcja
(opracowanie wtasne) . .

rysunkowa. Tworzony jest linearny

Fig. 1. Sketch concept of the ceramic module. 1a  projekt graficzny modutu  cera-

- ceramic module, b - patftern resulting  micznego (rys.1a). Modut poprzez
from duplication of the module (own study) powielenie tworzy wzor (rys.1b).

Rysunek linearny pozostaje niezmienny, operujemy wytgcznie réznicq wyso-
kosci poszczegdlnych ptaszczyzn. W zaleznosci od potrzeb wzér zostaje uprze-
strzenniony tworzgc formy wypukte lub wkleste (rys. 2).

Rys. 2. Przestrzenne formy ceramiczne powstate na bazie jednego wzoru, praca wykonana
z glinki szamotowej metodq powielania z formy. Projekt wykonany przez studentéw:
Anne Mantur, Magdalene Malepszak, Joanne Zimnq, Alicje Zimniak

Fig. 2. Spatial ceramic forms based on one pattern; work made of chamotte clay by
mould method duplication. Design created by students: Anna Mantur, Magdalena
Malepszak, Joanna Zimna, Alicja Zimniak

7 kilku modutdéw moze powstawacé réznorodna struktura przestrzenna. Modu-
ty mozemy zestawiaé w rézny sposdb ze sobg, uzyskujgc tym samym inny charak-
ter wzoru. W efekcie otrzymujemy zréznicowang forme tworzqgcg ptaskorzezbe.

Wzér projektowany jest dla pomieszczen, ktére petniq konkretng funkcje.
Funkcja nadaje charakter wnetrzu, dlatego inne bedzie podejscie do projekto-
wania wnetrz sakralnych, inne sal wyktadowych, a jeszcze inne sal koncerto-
wych. Modut ceramiczny ma petni¢ réwniez funkcje akustyczng, dlatego na
etapie koncepcji brane sg pod uwage réowniez konkretne potrzeby akustyczne,
ktére zalezg od funkcji pomieszczenia. Skala modutu powinna by¢ dostosowana
do kubatury pomieszczenia.



Rys. 3. Gipsowe formy negatywowe kompozycji ceramicznej, wykonane przez studentéw:
Ewe Tomanaiak, Karine Wike, Alicje Zwalihskg, Malwine Wesotqg

Fig. 3. Negative plaster moulds of a ceramic composition. Design created by students: Ewa
Tomanaiak, Karina Wika, Alicja Zwalinskg, Malwina Wesota

Multiplikacja elementu ceramicznego nastepuje za pomocg formy negaty-
wowej. Forma negatywowa wykonywana jest z gipsu ceramicznego. Stuzy ona
do powielania modutu ceramicznego. Gips ceramiczny po zastygnieciu staje sie
higroskopijny, jego chtonno$¢ zalezy od grubosci scianek formy gipsowej. Glinki
ceramiczne wydobyte z formy negatywowej o réwnomiernych grubosciach
Scianek ulegajg prawidtowemu skurczowi podczas procesu wysychania i nie
podlegajg deformaciji (rys.3) [10]. Skurcz materiatu ceramicznego umozliwia wy-
dobycie ksztattki z formy. Po catkowitym wyschnieciu ksztattki ceramiczne pod-
daje sie utwardzeniu poprzez wypat w piecu w temperaturze ok 1000°C (rys. 4).
Pod wptywem obrébki termicznej ksztattki w dalszym ciggu podlegajg procesowi
skurczu.

3. TECHNOLOGIA

Materiat ceramiczny, z ktérego wykonane sq kafle moze by¢ réznorodny od
porowatej glinki szamotowej, przez ity czerwone az po gtadkie powierzchnie mas
lejnych. Kazdy z tych materiatéw mozna poddawaé szkliwieniu. Glina jako
podstawowy surowiec ceramiczny powstaje w nastepstwie rozpadu skat
wulkanicznego pochodzenia, zawiera tlenek glinu, zwigzki krzemowe oraz wode.
Ponadto gliny zawierajg pewnq ilo§¢ domieszek organicznych i nieorganicznych.
Niektére z tych domieszek jak np. zanieczyszczenia roslinne i zwierzece, mogg
wptywaé na barwe gliny w surowym stanie. Inne, jak tlenki i sole metali, gtéwnie
tlenek Zzelaza wptywajg na barwe wyrobu po jego wypaleniu. W mniejszych
ilo$ciach wystepujg w glinach inne zwiqgzki: wapnia, zelaza, sodu, potasu, tytanu,
wanadu i cyrkonu.

Gliny mogqg wystepowaé w ztozach pierwotnych i wtérnych, odlegtych od
miejsca rozpadu skat macierzystych, wtedy stopieh zanieczyszczenia jest o wiele
wiekszy. Glinki stosunkowo tatwo mogqg by¢ nasgczane i barwione w masie.
Oproécz glin wydobytych ze ztéz uzywa sie rowniez ich zestawieh z dodatkiem
szamotu i piasku [6].
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Rys. 4. Ksztattki ceramiczne z masy lejnej Rys. 5. Glinka szamotowa — wysuszona (kolor

wyciggniete z formy negatywowej, jasnoszary), materiat ulegt skurczeniu,
przed wypatem. Wykonane przez - mokra (kolor ciemnoszary), przed
studentdw: Ewe Tomanaiak, Karine skurczem materiatu. Wykonano przez:
Wike, Alicije Zwalinskg, Malwine Joanne Bartkiewicz, Oliwie Klepackaq,
Wesotq Olafa Kaczmarka, Mateusza Kiercz,

Kamile Jur¢, Ewe K k
Fig. 4. Casting slip ceramic fittings taken amie Jure, Ewe Ramysze

out of negative mould, before fir- Fig. 5. Chamotte clay — dried (light grey), the

ing. Design created by students: material shrank, - wet (dark grey),
Ewa Tomanaiak, Karina Wika, Ali- before shrinking. Design created by
cja Zwalinska, Malwina Wesota students: Joanna Bartkiewicz, Oliwia

Klepacka, Olaf Kaczmarek, Mateusz
Kiercz, Kamila Jur¢, Ewa Kamyszek

Po uksztattowaniu wyrobu z plastycznej masy materiat ceramiczny
poddawany jest suszeniu i wypalaniu, wiedy pojawia sie skurcz materiatu. Skurcz
materiatu dla kazdej glinki ceramicznej jest inny. Kurczenie sie gliny nastepuje
etapami: schniecie, wypat na biskwit i wypat w najwyzszej przewidzianej dla
danego materiatu temperaturze np. przy szkliwieniu powierzchni. Ngjsilniejsze
kurczenie gliny nastepuje podczas wypatu na biskwit. Po to, aby obliczy¢ skurcz
danego materiatu, nalezy wykonaé naciecie na prébnej ptytce i mierzy¢ je po
kazdym etapie kurczenia [3]. Jest to bardzo wazny etap pracy, poniewaz skurcz
materiatu  frzeba uwzgledni¢ i dostosowaé do projektu oraz przestrzeni
architektonicznej, w ktérej ma znajdowac sie kompozycja plastyczna (rys. 5).

Glina materia plastyczna i tatwo rozpuszczalna w wodzie po wypale ulega
nieodwracalnej przemianie. Pod wptywem bardzo wysokich temperatur zmienia



sie w tworzywo o zupetnie nowych wtasciwosciach. W wysokiej temperaturze
dochodzi do rozktadu substancji ilastych, uwolnieniu dwutlenku wegla oraz
wytworzeniu w masie sylimanitu i mulitu. Procesy te nastepujg w temperaturze
powyzej 350°C i trwajg do ok. 1100 °C, a nawet wyzszych. W temperaturze
powyzej 1000°C skalenie zawarte w masie topiq sie i wypetniajg pory czerepu [4]
(czerep-skorupa ceramiczna, stanowigca wtasciwg  Scianke  przedmiotu;
wypalona, lecz nieszkliwionai niemalowana) glina wypalona utwardza sie
i przestaje rozpuszczac sie w wodzie. Im wyzsza temperatura wypalania tym
gestsza, twardsza i trwalsza staje sie masa gliniana. Podczas wypatu ulega
zmianie réwniez ciezar wiasciwy gliny [10]. Wypalony wyréb moze by¢ réwniez
wzbogacony przez szkliwienie, angobowanie, barwiony tlenkami albo farbami
i barwnikami podszkliwnymi. Barwa i faktura powierzchni uzywanej gliny ma
zasadniczy wptyw na dekoracje, jasna glina lepiej reaguje na kolor niz ciemna.
Szkliwa stosuje sie zazwyczaj na gline wypalong na biskwit. Moduty szkliwione
bedg mniej podatne na zabrudzenia i kurz, tatwiejsze w utrzymaniu czystosci,
w projekcie nalezy uwzgledni¢ odpowiedniq kolorystyke szkliwa oraz to, czy
szkliwo jest matowe czy btyszczgce. Na formach mocno rozrzezbionych lepiej
prezentuje sie szkliwo matowe. Angoby bedgce mieszaning glinki i szkliwa
zawierajg gline i topnik, mozna je stosowaé na gline podsuszong lub wypalong
na biskwit, uzyskujgc ciekawq kolorystyke. Wystepujace w naturze tlenki metali,
takie jak kobalt, zelazo, mangan i tytan mozna réwniez stosowac do barwienia
glinek lub szkliw. Farby i barwniki podszkliwne sg produkowane przemystowo
i dajg bardziej przewidywalne efekty kolorystyczne niz tlenki. Dostepne w handlu
szkliwa oraz biate i przezroczyste glinki szkliwne mogqg stuzy¢ jako podstawa,
ktérej charakter mozna zmieniaé przez dodawanie barwnikéw lub tlenkdw
w stanie suchym [10].

4, WLASNOSCI AKUSTYCINE

Istotnym zagadnieniem poza ksztattowaniem architektury wnetrza jest funkcja
akustyczna, czyli fraktowanie kafla joko materiatu akustycznego. Mozemy $wia-
domie projektowac akustyke poczgwszy od fazy koncepcyjnej projektu. Akustyka
konkretnego wnetrza jest tworzona poprzez architekture, czyli kubature, forme
i uzyte materiaty wykohczeniowe. W zaleznosci od funkcji, jokg ma petni¢ po-
mieszczenie mamy rézne wymagania odnosnie akustyki. Podstawowym parame-
trem uzywany w akustyce wnetrz jest czas pogtosu, ktdry ilosciowo okresla pogtos.
Czas pogtosu RT (ang. Reverberation Time) jest to czas, po ktérym poziom nateze-
nia dzwieku zmaleje o 60 dB po wytgczeniu ciggtego zrédta dzwieku. Okresdla sie
go na podstawie krzywej zaniku dzwieku. Pomiardw dokonuje sie w pasmach ok-
tawowych. W praktyce pomiar nastepuje w zakresie od 5 dB do 35 dB ponizej po-
ziomu poczgtkowego i jest mnozony razy dwa (okreslany wtedy jako T30).

Czas pogtosu pomieszczenia mozna obliczy¢ ze wzoru Sabine'a (1):

RT = 0,16V 0
Sa, + A,
gdzie: RT — czas pogtosu [s],
V - objetosé pomieszczenia [m3 1.

S - pole powierzchni wewnetrznej pomieszczenia [m?],
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a, — Sredniwspdtczynnik pochtaniania dzwieku (2),

A, — chtonnos$¢ akustyczna obiektow znajdujgcych sie w pomieszczeniu

Za,.Si
Ay ZS, (2)
Z powyzszego wzoru wynika, ze na czas pogtosu ma wptyw kubatura i uzyte
materiaty wykohczeniowe. Czas pogtosu jest wprost proporcjonalny do kubatury,
czyli im wieksza objetosé, tym wiekszy czas pogtosu. Wptyw materiatdw zwigzany
jest natomiast ze wspdtczynnikiem «a . Pogtosowe wspdtczynniki pochtaniana
dzwieku a zawarte sg w granicach od 0 do 1. Gdy a = 0, to pochtanianie jest
réowne zeru, gdy a =1, to padajgca na powierzchnie fala zostaje w catosci po-
chtonieta. Dla danego materiatu wspdtczynnik pochtaniania zalezy od czestotli-
wosci dzwieku. Wartosci wspdtczynnika poddaje sie typowo dla pasm oktawo-
wych wynoszgcych 125, 250, 500, 1000, 2000 i 4000 Hz [2].
Wymagany czas pogtosu pomieszczenia zalezy od jego funkcji. Im wiekszy
udziat mowy tym mniejszy pogtos powinno posiada¢ pomieszczenie (tab. 1).

Tabela 1. Czas pogtosu zalecany dla réznego rodzaju produkcji dzwiekowej wg Meyera i
Neumana [5]

Rodzaj produkcji dzwiekowej Czas pogtosu [s]
Mowa: teatr 1.0
widowiska odczyty 1.0
Muzyka: muzyka kameralna 1,0do 1,5
opera 1.3do 1,6
koncert 1,7 do 2,1
muzyka organowa 2,5 do 3,0

Fala dzwiekowa w zetknieciu z przeszkodg moze by¢ odbijana, pochtania-
na bgdz rozpraszana (rys.6). Poprzez rozmieszczanie w pomieszczeniu materiatdw
wykonczeniowych o wtasciwosciach odpowiednio odbijajacych, pochtanigja-
cych bgdz rozpraszajgcych mozna ksztattowad wiasnosci akustyczne wnetrza.

odbijanie rozpraszanie pochlanianie

y \/ N// \(’

Rys. 6. Fala dzwiekowa w zetknieciu z powierzchnig ulega odbiciu, pochtanianiu lub
rozpraszaniu

Fig. 6. Upon contact with a surface, sound wave is reflected, absorbed or diffused

Kafle byty projektowane w taki sposdb, aby spetniaty funkcje akustycznag.
W danym systemie projektowane moduty majg odpowiednio wtasnosci odbija-



jace, rozpraszajgce bgdz pochtaniajgce dzwiek. Moduty odbijajgce majg za-
znaczony wzér i sg w minimalnym stopniu rozrzezbione, aby ptaska powierzchnia
powodowata odbijanie dzwieku. Moduty rozpraszajgce dzwiek majq silnie uprze-
stfrzennionqg sfrukfure. Modut pochtaniajgcy ma natomiast w swojej strukturze
azur, czyli pustg przestrzeh, w ktérej mozna umiesci¢ materiat pochtaniajgcy
dzwiek. (rys. 7-9). Dodatkowo rodzaj materiatu moze wzmagac dane zjawisko
akustyczne. Kafle szkliwione bedg miaty mniejszg absorpcje niz porowata glina
szamotowa.

Rys. 7. Modut ceramiczny odbijajgcy dzwiek  Rys. 8. Modut ceramiczny azurowy, pusta

Fig. 7.

(materiat - masa lejna). Projekt
wykonany przez studentke Anne
Czarneckq

Ceramic module reflecting sound
(material - casting  slip). Design
created by student: Anna Czarnecka

przestrzen pozwala na umieszczenia
materiatu o wysokim wspdtczynniku
pochtaniania dzwieku a, przez co
kafel petni funkcje absorpcyjng
(materiat - ity czerwone). Projekt
wykonany przez studentéw: Darie
Gordon, Monike Godlewskqg, Milene
Gorskg

Fig. 8. Openwork ceramic module, empty

space renders it possible to apply
a highly sound absorptive. material;
the ftile has absorptive function
(material - red clay). Design
created by students: Daria Gordon,
Monika Godlewska, Milena Gérska
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Ceramike w celu poprawy akustyki
zaczeto stosowad na poczgtku XX w.
Porowate ptytki ceramiczne o wspdt-
czynniku @ = 0,5 (dla 500 Hz) powstaty
w wyniku wspdtpracy Wallace Clemen-
te Sabine z Rafaelem Guastavino. Ptytki
nazwano Akoustolith i opatentowano
w 1916 roku. Stosowano je miedzy in-
nymi w Swigtyniach, aby zmniejszyé
czas pogtosu i poprawi¢ zrozumiatose
mowy [1]. Akoustolith zostat miedzy
innymi zastosowany w St. Lawrence
Basilica w Ashevile w Nowym Yorku.
Wykorzystywano je rdwniez w miejscach
o0 wzmozonym natezeniu ruchu, takim
Rys. 9. Modut ceramiczny rozrzezbiony, jak przejscia podziemne czy tez stacje

rozprasza dzwiek (materiat — masa  metrq, aby zmniejszy¢ hatas.
lejna).  Projekt wykonany przez

studentke Anne Jankowskg

Fig. 9. Sculptured ceramic module diffusing
sound (material — casting slip). Design
created by student: Anna Jankowska

5. MODUL CERAMICINY W ARCHITEKTURZE WNETRZ

Modut ceramiczny ksztattuje charakter wnetrza. Projektujgc danq przestrzen
uwzgledniane sqg trzy najwazniejsze elementy, jakimi sq, projekt architektoniczny
(rzut, rozmieszczenie okien i drzwi, pochyto$¢ scian itp.), skala projektowanego
pomieszczenia i jego funkcja. Modut ceramiczny dostosowywany jest odpo-
wiednio do sal o réznej funkcji poczgwszy od wnetrz sakralnych, poprzez sale
koncertowe, wyktadowe az po pomieszczenia biurowe czy tez ciggi komunika-
cyjne. Styl projektowanej ceramiki zaleze¢ bedzie przede wszystkim od funkcji
pomieszczenia. Skala projektowanego pomieszczenia bedzie wptywata na wiel-
kos¢ modutu. Jest to aspekt, ktdry w pierwszej kolejnosci determinuje wielkosé
wzoru. Projekt architektoniczny: uksztattowanie przestrzenne wnetrza, liczba
otwordw drzwiowych i okiennych, rozmiar przeszklen itp. bedzie uwarunkowywadé
aranzacje elementéw ceramicznych we wnetrzu. Rozmieszczenie elementdw
odpowiednio odbijajgcych, rozpraszajacych lub pochtaniajgcych zalezeé be-
dzie natomiast od wtasnosci akustycznych, jakie chcemy uzyska¢ w pomieszcze-
niu. Zatem lokalizacja i liczba uzytych modutdw ceramicznych o danych wtasno-
sciach akustycznych jest decydujaca dla uzyskania odpowiedniej akustyki
wnetrza. Projektowany system ceramiczny w sposdb dynamiczny ksztattuje archi-
tekture wnetrza, zardbwno poprzez kolorystyke, jak i odpowiednio zaprojektowany
wzdr. Modut ceramiczny mozna zaprojektowacd i uprzestrzenni¢ tak, aby $ciana
wytozona odpowiednim wzorem mogta pozornie zmieniaé sie wraz ze zmiang
miejsca obserwatora (rys. 10), uzyskujgc pewnego rodzaju tréjwymiarowose. Taki
zabieg mozna interesujgco wykorzystaé w obiektach o duzej kubaturze. Ten sam
wzdr oglgdany pod innym kgtem uzyskuje odmienny efekty przestrzenny.



Rys. 10. Kgt obserwacji uwarunkowuje odbidr przestrzennej formy (materiat — masa lejna).
Projekt wykonany przez studentke Elize Jakubowskg

Fig. 10. Angle of observation conditions reception of the spatial form (material — casting
slip). Design created by student: Eliza Jakubowska

6. PODSUMOWANIE

Przedstawione systemy sktadajgce sie z modutdw ceramicznych ksztattujg ar-
chitekture wnetrza. Systemy projektowane sq w sposdb indywidualny, dia konkret-
nych pomieszczen, tak aby charakter plastyczny odpowiadat funkcji obiektu. Two-
rzeniu oryginalnej przestrzeni towarzyszy myslenie dwukierunkowe: wizualne,
nastawione na indywidualizacje przestrzeni i funkcjonalne, zapewniajgce komfort
akustyczny pomieszczen.

Podstawowym zatozeniem poza plastycznym ksztattowaniem architekfury
wnetrza byta funkcja akustyczna, czyli wykorzystanie modutu ceramicznego jako
materiatu akustycznego. Dzieki takiemu podejsciu mozna ksztattowad akustyke
wnetrza poczgwszy od fazy koncepcyjnej i dostosowaé wtasnosci akustyczne
wnetrza do jego funkcji. Zatem projektowany modut ceramiczny tqczy w sobie
zagadnienia rzezbiarskie, architektoniczne i akustyczne. Zamyst rzezbiarski polega
na wydobyciu przestrzennej formy; architektoniczny na aranzacji wnetrza, nato-
miast akustyczny na stworzeniu odpowiedniej akustyki dla danej funkcii.

Rezultaty uzyskane z badah nad ceramicznymi modutami akustycznymi
wskazujg, ze jest to temat, ktéry powinien by¢ w dalszym ciggu kontynuowany.
Badania w tym zakresie mogq przyczynic sie do lepszego dostosowania materia-
tu ceramicznego tak, aby zapewni¢ jak najlepsze warunki akustyczne we wne-
frzu.
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PROJEKT KAFLA CERAMICZINEGO W ARCHITEKTURZE WNETRZ

STRESZCZENIE. Ceramika od wiekdw towarzyszy cztowiekowi, a jej szerokie zastosowanie
sprawia, ze jest materiatem niezwykle popularnym w realizacjach artystycznych projektéw.

W publikacji przedstawiono autorskie systemy przestrzennych ceramicznych modutéw
majagcych na celu poprawe akustyki wnetrza. Myslg przewodniq projektu byto kreowanie
przestrzeni wraz z ksztattowaniem wtasnosci akustycznych pomieszczenia. Zaprezentowano
proces projektowania systemu modutéw. Omdwiono technologie wykonania ceramicz-
nych form. Sprecyzowano, w jaki sposéb modut ceramiczny moze spetniac funkcje aku-
styczng. Opisano dostosowanie projektowanego systemu do konkretnych przestrzeni archi-
tektonicznych.

Autorskim projektom ceramicznych systemdw, towarzyszy myslenie dwukierunkowe:
wizualne, nastawione na indywidualizacje przestrzeni i funkcjonalne, zapewniajgce komfort
akustyczny pomieszczen.

Stowa kluczowe: ceramika, kafle ceramiczne, formy ceramiczne, akustyka architektonicz-
na, architektura wnetrz

DESIGN OF A CERAMIC TILE IN THE INTERIOR DESIGN

SUMMARY. Ceramics has accompanied mankind for ages, and its broad scope of applica-
fion makes it an incredibly popular material for realization of artistic projects.

The following publication presents original systems of spatial ceramic modules, the
aim of which is to improve acoustics of the interior. The main thrust of the project was to
create space along with shaping acoustic properties of the interior. The publication shows
the process of the design of the module system, discusses technology applied to produce
ceramic forms, and describes adjustment of the designed system for particular
architectural spaces.

The original designs of ceramic systems are accompanied by two-way thinking, one
of the ways being visual, orientated towards individualization of space, the other being
functional, to ensure comfort of interiors.

Key words: ceramics, ceramic tiles, ceramic forms, architectural acoustics, interior design



PRZESTRZEN WENECJI JAKO INSPIRACJA
DO TWORZENIA OBRAZOW

Lasem nowoczesnego wedrowca jest miasto, jego pustynie i jego oazy,
jego ttumy i jego samotnosé¢, jego wiezowce i gospody na peryferiach, jego
proste ulice przenikajgce sie w nieskonczonosci.

/Claudio Magris/!

WPROWADZENIE

rzemierzajgc miasto, jak kazdy nowoczesny wedrowiec, wypatruje
waznych znakdw — drogowskazdw. Czasem zniechecona ptynnosciq
jednostajnej przestrzeni wypetnionej jednorodnymi formami siegam
po GPS, ktéry czesto wskazuje dobry kierunek, ale ztg droge...
Wtedy zamykam oczy i widze Wenecje, miasto-krzyzowke. Jego
miejscami gesto tkana przestrzen petna jest takich waznych znakdw,
ktore jesli sie gubie, pozwalajg mi sie odnalezé.

Co czyni ten obraz tak zywym i wyrazistym — to pytanie kluczowe dla wize-
runku miasta, a odpowiedz nie jest ani krétka, ani jednoznaczna. Wenecja jest
dobrym obiektem do takiej refleksji skoro juz sama nazwa przynosi wyobrazni
gotowy obraz i to tak charakterystyczny, ze nie sposdb go przypisac¢ zadnemu
innemu miastu. To $wiadczy najlepiej o obrazotwbdrczej wartosci przestrzeni We-
necji. Wartosci, ktéra utatwia percepcije, poruszanie sie po miescie oraz pobudza
wyobraznie zaréwno przecietnego widza, jak i artystéw.

Interesuje mnie fenomen topografii tego miasta takze w zestawieniu z réz-
nymi wizjami miast idealnych. Zatem, fo jak ta - wydawatoby sie mocno niereali-
styczna i watpliwa - koncepcja Wenecji joko miasta na wodzie wypada w po-
réwnaniu  z renesansowymi planami urbanistycznymi, w zamysle przeciez
idealnymi dla egzystencji mieszkancdw. Ich walory kompozycyjne byty wynikiem
gtebokich intelektualnych rozwazan. Powstaje pytanie, jak te wartosci zweryfi-
kowata historia2 Czy te miasta takze poruszajq zmysty odbiorcy? Czy ich kompo-
zycja jest interesujgca dla mieszkanca, turysty takze w tej codziennej percepciji
przestrzeni?

Chcgc méwi¢ o walorach obrazowych przestrzeni, siegne tez do zbioru
ptdcien malarzy, ktdrzy w sposdb artystyczny udokumentowali miejski pejzaz We-
necji, szczegdlnie na wedutach, specyficznym typie dziet malarskich, ktérych
tematem sq ludzie i srodowisko miejskie. Ze wzgledu na objetos¢ pracy bedzie to
zaledwie zarys tematu.

dr arch. Beata Juchniewicz, Politechnika Wroctawska, wydziat Architektury, Zaktad Rysunku,
Malarstwa i Rzezby
1 Claudio M., 2009. Podréz bez kohca. Zeszyty Literackie, Warszawa, s. 17.
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WENECJA - OBRAZY MIASTA

Miejski krajobraz Weneciji reprezentowany jest w malarstwie wedutowym od
XVIII wieku, ale na ptétnach malarzy miasto to pojawia sie juz w wieku XV. Wtedy
bowiem Wenecja $wiecita swe najwieksze triumfy jako panstwo i miasto. Malarze
chetnie uwieczniali na wyidealizowanych panoramach zycie miasta, liczne $wie-
ta i ceremonie. Warto przyjrze¢ sie chocby niektérym z dziet, aby sprecyzowac
najwazniejsze cechy kompozycji pejzazu tego miasta. Postuzy¢ to moze ogdinej
refleksji nad cechami i jako$ciq percepcji przestrzeni miejskiej. Sg bowiem warto-
sci kompozycji przestrzeni ponadczasowe. Dowodzi tego chociazby fakt, ze
i dzisiaj architektura Weneciji porusza tych, ktérzy jg odwiedzajg, a artysci od
dawna i nadal chetnie tu osadzajg swe fabuty literackie i filmowe.

Nieprzypadkowo bowiem, obok Rzymu i Florenciji, to tutaj rozwineto sie ma-
larstwo wedutowe. Wrazliwe, zarazem czute i wymagajgce oczy malarzy wtasnie
w Wenecji znajdowaty niewyczerpane bogactwo interesujgcych i wartych
uwiecznienia kadréw z zycia miasta. Miasta, ktdére uczy patrzenia.

Wenecja na ptdtnach ukazuje sie w petni wymiardw — jako zyjacy organizm
miejski. Architektura jest tu ramg dla zycia, przestrzeniq, ktéra finezyjnie dopetnia,
ale i ksztattuje egzystencje, foczgcg sie w jej granicach.

XV wiek przynidést w malarstwie wizerunki krajobrazu miejskiego, w ktérym
upamigtniono weneckie obrzedy i ceremonie. Widzimy szerokie perspektywy
cenfralne z tumami Wenecjan (np. u Carpaccia czy Belliniego), a w kadrze
znajduje sie zwykle ktdrys z charakterystycznych dia miasta obiektoéw (Ponte di
Rialto, Bazylika $w. Marka i Palazzo Ducale, Santa Maria della Salute i wiele in-
nych), dzieki ktérym przestrzen zyskuje wyrazistosé i tozsamosé. Miejsce jest roz-
poznawalne dla kazdego widza, ktéry potrafi zidentyfikowaé najwazniejsze bu-
dynki Weneciji.

Osiemnastowieczne wedutowe malarstwo weneckie, podobnie jak wcze-
$niejsze, ukazuje oblicze miasta w czasie niekohczgcego sie karnawatu, festynéw
i spektakli. Ludyczna i teatralna Wenecja widoczna jest juz na sztychach i akwa-
fortach Carlevarisa, takich jak Widok na nabrzeze z Mennicq i Komorg Celng z lat
1705-1710, Nabrzeze z fragmentem Palazzo Ducale powstaty miedzy 1705-1710
czy cykl akwafort z 1703 roku. Innymi znanymi wedutami, ktére warto tu przywo-
tag, sqg Arsenat powstaty w latach 1731-1746 i Regaty na Canale Grande dato-
wane na okoto 1734 rok autorstwa Giovanniego Antonio Canaletta. Podobnie
ukazat Wenecje Bernardo Bellotto na obrazach Rio dei Mendicanti i Scuola di
San Marco z lat 1735-40. Wart uwagi jest tez powstaty okoto 1740 roku cykl frag-
mentéw Canale Grande, ktéry namalowat Michele Marieschi.

Artysci z drobiazgowqg wiernoscig pokazujg czytelng przestrzen réznych
wnetrz urbanistycznych. Obok placéw, malujg kanaty i nabrzeza, dzieki czemu
mozemy podziwiac zréznicowang strukture wewnetrzng przestrzeni miejskiej. Kaz-
dy kadr ma jakis tatwo rozpoznawalny obiekt, ktéry, bedgc wyrazistg formaq, jest
jak drogowskaz na tle pozostatych elementéw. Bryty budynkédw majg zrdznico-
wang mase i ksztatty, a bogato rozcztonkowane elewacje pokazujq interesujgce
efekty balansowania miedzy wrazeniem lekkosci i ciezaru w architekturze. Z jed-
nej strony koronkowe zdobienia, ktére niweczg poczucie masy budowli, z drugiej
za$ czesto przysadziste, dtugie bryty, ktdre dzieki j horyzontalnym podziatom wy-



raznie osiadajg na ziemi. Kazdy kadr odzwierciedla przestrzen, ktéra jest interesu-
jaca i niepowtarzalna. 7 jednej strony widzimy krete i ciasne uliczki wodne, z dru-
giej place i kanaty. W sumie tworzq zréznicowanq strukture wewnetrzng obsza-
réow. Na ich granicy otwierajq sie szerokie perspektywy. Ciasne kadry wgskich
uliczek stanowiqg duzy kontrast w odbiorze przestrzeni dla tych kadréw, w ktdérych
pojawia sie woda i duze potacie nieba.

Rys. 1. od lewej: 1i 2 San Giorgio Maggiore, 3 Piazzettta Pallazzo Ducale i Libreria Sansovi-
niana, 4 Pallazzo Ducale, 5 kolumna San Marco, 6 Regaty na Canal Grande
(Wenecja. Fot. Piero Codato & Massimo Venchierutti, feNeues 2003)

Fig. 1. from the left: 1 i 2 San Giorgio Maggiore, 3 Piazzettta Pallazzo Ducale i Libreria
Sansoviniana, 4 Pallazzo Ducale, 5 Column of San Marco, 6 Regatta on Canal
Grande (Venice. Phot. by Piero Codato & Massimo Venchierutti, teNeues 2003)

Bogactwo form architektury i urozmaicona, charakterystyczna topografia
Weneciji pobudzaty wyobraznie malarzy i obok realnych obiektéw na ptdtnach
czesto pojawiaty sie formy wymyslone. Fragmenty rzeczywistej zabudowy inspi-
rowaty do budowania przestrzeni istniejgcej tylkko w wyobrazni artysty. W ten
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sposdb powstawaty tzw. capriccia — wyimaginowane pejzaze. Czesto w tych
pejzazach pojawiaty sie ruiny. Z jednej strony byty obiektami charakterystycznymi
dla zycia Weneciji jaoko miasta, ktdre okres swietnosci miato juz za sobg. Z drugiej
strony byty elementem charakterystycznym dla aktualnej woéwczas doktryny
artystycznej, ktéra w ruinach upatrywata romantycznego znaku przemijania.
Powstato wiec szereg fantazji architektonicznych wokdt Wenecii, ktérych znany-
mi autorami byli przywotywani tu juz Giovanni Antonio Canaletto, Bernardo Bel-
lotto czy Michele Marieschi. Uwaza sie, ze to te fantazje architektoniczne mogty
stanowi¢ inspiracje dla znanych wizji Piranesiego.

Chciatabym jeszcze wspomnie¢ obrazy Francesco Guardiego. Melancholia
jego barwnych przymglonych pejzazy, ich ptynny koloryt i rozmyty kontur, (szcze-
gdlnie w pdiniejszych dzietach) pokazujg Wenecje w tej szczegdlnej atmosfe-
rycznej odstonie. Zaleznie od pogody i pory dnia Wenecja pokazuje rézne twa-
rze. Jej oblicze jest czasem nierealistyczne, delikatne, innym razem mroczne czy
wibrujgce kolorami, ale nigdy takie samo. Efemeryczne miasto z powietrza i wo-
dy, juz w konwencji charakterystycznej dla impresjonizmu, ukaze w 1908 roku
Claude Monet, malujgc San Giorgio Maggiore. Nieco wczesniej, bo w 1818 roku
w podobnym duchu Wiliam Turner stworzyt swojg wersje zamglonego pejzazu
miejskiego na obrazie Wenecja, Canale Grande?,

Na osiemnastowiecznych wedutach i w akwafortach zapisany jest obraz
miasta bedgcego interesujgcq scenografig bogatego w rézne wydarzenia zycia
jego mieszkancdw. PdZniejsze obrazy skupiaty sie przede wszystkim na niezwyktej
topografii miasta i architekturze, tworzac wizerunek miejsca o szczegdinej atmos-
ferze i oSwietleniu.

W POSZUKIWANIU FORMY IDEALNEJ

Wszystkie malarskie opisy i wizie miasta pokazujg jak skomplikowanq, wielo-
poziomowq i pojemng jest ono strukturq. Forma miasta jest odzwierciedleniem
przestrzeni egzystencjalnej spoteczenstwa. Obrazy te zmuszajg do refleksji nad
wazng cechqg przestrzeni miasta, szczegdlnie dzisicj, gdy poszukujemy dla nigj
nowych form tadu. Uwidoczniajg, ze od ptaskich plandw urbanistycznych do
trojwymiarowego zywego organizmu miasta jest daleka droga. A jak wiele jest
mozliwych rozwigzan ksztattdw miejskiej przestrzeni, gtdwnie plandw urbanistycz-
nych, pokazuje historia poszukiwania form dla miasta idealnego. Zwtaszcza na
poczatku ksztattowania sie wspdlnot zwanych miejskimi. Dzisiaj chyba nikt nie
odwazytby sie sformutowac tezy, ze zna recepte na miasto idealne.

W renesansie, kiedy szukano wytycznych dla ksztattu miasta wirdd idei, spo-
ry rozstrzygata filozofia, odwotywano sie do $wiata ducha. Powstato szereg wizji,
z ktérych niewiele przybrato materialne ksztatty. Poglgd, ze piekno przejawia sie
poprzez idealne proporcje, a miasto ma by¢ obrazem matematycznie zorgani-
zowanego wszechéwiata, wyznaczyt jako punkt wyjécia do konstruowania planu
koto jako figure doskonatq. Tak powstaty zatozenia miast idealnych takich jak
Pienza i Palmanuova.

2 Informacje o malarzach i ich dzietach na podstawie: Fregolent A., 2006. Canaletto | we-
dutysci, Warszawa, Kaminski M., Sztuka i architektura Wenecja, K&nemann, KéIn 2011, Riz-
zo A., Venice: Art. & Architecture, Kbnemann, Kéin 2005.



Zupetnie odmienne byty poczgtki Wenecji — eksperymentu, ktdry nie po-
wstat na zadnym idealnym planie.

We wspomnieniach Goethego z podrdzy do Wtoch czytamy, ze ,,Wenecja
to miasto, ktdére nie miato poczgtku w zamystach ludzi. Wenecja powstata jako
konieczno$¢, wyspy staty sie miastem dla tych, ktérzy szukali tam schronienia. {...)
Wenecjanin musiat sta¢ sie nowym gatunkiem ludzkim, tak jok Wenecja stata sie
miastem, ktérego z niczym innym poza nig samg nie mozna poréwnac™s,

Najlepszq ilustracjg dla stow Goethego moze by¢ najbardziej chyba znany
plan urbanistyczny Wenecji przedstawiony na drzeworycie wykonanym na pod-
stawie szkicu kosmografa Jacopa de'Barbari z 1500 roku Venetie MD.

ZLestawiajgc te dwa odmienne poczatki zaistnienia ksztattu organizmu miej-
skiego, ciekawe jest, jak powstate w ten sposéb formy wypetnito zycie. Po to,
aby kontynuowac rozwazania, wrécmy do malarskich obrazéw miasta. Warto tez
nawigzac¢ do wspotczesnych metod badania waloréw przestrzeni miejskiej.

WENECJA - MIASTO OBRAZOW

We wspdtczesnych badaniach nad przestrzenig miast obecna jest tenden-
cja do refleksji nad jej walorami obrazowymi. A wiec takimi, ktére poddajg anali-
zie sekwencje kadréw postrzeganych przez uzytkownika przestrzeni. W ten spo-
séb polem analizy jest relacja cztowieka z ksztattem otoczenia miejskiego
(podobnie jak tematem wedut byt cztowiek i architektura miasta). Uwzglednia-
jac mobilno$¢ obserwatora, analizuje sie walory form w powigzaniu ze skalg
cztowieka. Oko ludzkie, tak jak dla twércédw perspektywy malarskiej, tak dla ar-
chitektédw staje sie punktem wyjsciowym w procesie porzadkowania przestrzeni.
To jak widz postrzega przestrzeh wptywa na jej konstruowanie oraz wartosciowa-
nie. Zwtaszcza, ze obecnie coraz wiecej uwagi architekci poswiecajg percepcii,
ktéra jest bardzo ztozonym zjawiskiem obejmujgcym wszystkie zmysty.

W tym duchu prowadzili refleksie nad przestrzenig Kazimierz Wejchert czy
Gordon Cullen. Obaqj postrzegali miasto jako pewien cigg obrazéw. Podobnie
Kevin Lynch analizowat miasto jako srodowisko obrazotworcze.

Wejchert i Lynch w swoich pracach przywotywali fez czasem Wenecje jako
przyktad réznych wyrazistych cech obrazowego portretu miasta.

Analiza formy miasta w naturalny sposdb rozpoczyna sie od wytonienia jego
sylwety z otoczenia. Norberg-Schulz okredlit te zdolno$¢ do wytonienia figury mia-
sta z krajobrazu jako pierwszy, urbanistyczny poziom przestrzeni egzystencjalnej?.
Wenecja ze swojqg szczegdlng topografig niewatpliwie jest wyrazistg formqg na tle
wody. Jej konfur rysuje w podstawie linia granicy z wodg i odbiciem w niej, a na
tle nieba zarys co jakis czas urozmaicajg dominanty w postaci przysadzistych bryt
i strzelistych wiez lub kolumn, ktére nieodmiennie informujqg, z ktérej strony miasta
jesteSmy. Tak obserwowana jest sylweta miasta z poziomu wody. Na wedutach
ten szeroki kadr pojawia sie gtdwnie na ujeciach z kanatami. Jak chyba w zad-
nym innym miescie sylwete Wenecji ksztattujg tez warunki atmosferyczne. Pora
dnia i pogoda wptywajg na koloryt i wyrazistos¢ konturéw form. Stohce i mgta
czesto rozmywajg plany i wprowadzajg zamet w réznicowaniu odlegtosci. W ten

3 Matvejevi¢ P., 2005. Inna Wenecja. Pogranicze Sejny, s. 29.
4 Norberg-Schulz Ch., 2000. Bycie, przestrzeh i architektura. Murator Warszawa, s. 29.
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sposdb malownicza i zmienna sylweta zaskakuje obserwatora swqg niestatoscig
i porusza zmysty. Jest zardbwno zaskakujgca i intrygujgca.

Rys. 2.

Fig. 2.

od lewej: dwie akwaforty Carlevarisa z 1703 roku, ktére uznaje sie za poczqgtek
weneckiej sztuki wedut 1 Palazzo Foscari, 2 Widok Piazzetty, ponizej 3 Carlevaris,
Nabrzeze z fragmentem Palazzo Ducale, lata 1705-1710, 4 Canaletto, Przybicie
»Bucentaura” do nabrzeza w dniu $wieta Wniebowstgpienia, ok. 1732 rok, 5 Gentile
Bellini, Procesja na placu Sw. Marka, 1496 rok, 6 Marieschi, Most Rialto z wybrzezem
del Ferro, lata 1735-37 (Alessandra Fregolent, 2006. Canaletto | wedutysci. Warsza-
wa 2006, Marion Kaminski, 2011. Sztuka i architektura, Wenecja. Kdnemann, Kéin
2011, Antonio Rizzo, Venice: Art. & Architecture. K&in)

from the left: Two etchings of Carlevaris from 1703, which are considered to be
a beginning the venetian art of cityscapes 1 Palazzo Foscari, 2 View of Piazzettqa,
below: 3 Carlevaris, The Molo with the Palazzo Ducale, 1705-1710, 4 Canaletto,
The Bacino di San Marco on Ascension Day, 1732, 5 Gentile Bellini, Procession on the
Piazza San Marco, 1496, 6 Marieschi, The Rialto Bridge from the Riva del Vin, 1735-37
(Alessandra Fregolent, 2006. Canaletto | wedutysci. Warszawa 2006, Marion Kamin-
ski, 2011. Sztuka i architektura, Wenecja. Kbnemann, Kéln 2011, Antonio Rizzo, Veni-
ce: Art. & Architecture. K&In)



Z takiego zorganizowania sylwety Wenecji mozemy spodziewac sie tez zréz-
nicowanej struktury wewnetrznej. | rzeczywiscie zaréwno w naturze, jak i na we-
dutach, widzimy kadry o harmonijnej kompozyciji, w ktérych najczesciej znajduje
sie jakis element o szczegdinym charakterze, pozwalajgcy na identyfikacje miej-
sca. Harmonia kompozycji polega tu na braku monotonii przy jednoczesnej czy-
telnosci form w przestrzeni.

Kevin Lynch zwracat uwage na wewnetrzng organizacje struktury, w ktdrej
istniejg czytelne obrazy, ktérymi mogqg by¢ dzielnice o szczegdinym charakterze,
drogi i wezly stanowiqce ,wyraziste, niezapomniane miejsca’”. | joko przyktad
takiego obrazotwdrczego Srodowiska tez przywotat Wenecjes.

Z drugiej strony antytezq dla ,,wyrazistych, niezapomnianych miejsc” mogqg
by¢ wyznaczone geometrycznie wierzchotki wielokgta w miescie idealnym. Po-
niewaz jest ich kilka, nie budujg chierarchii. Jak pisze Robert Harbison: ,,Przestrzen
publiczna w Palmanuova to co$ w rodzaju ogrodzonej pustki, a wrazenie to
obejmuje wszystkie katy planu. Gdziekolwiek sie jest, jest sie zawsze w tym samym
miejscu”é. W ten sposdb powstajg nie-miejsca, a miasta idealne jawig sie jako
proby poddania przejawdw zycia rygorom geometryzacii.

Podobnie plac ,(...) to najbardziej puste miejsce w Palmanuova, (w ten
sposdb) samo istnienie miasta zostaje postawione w wagtpliwose™’.

Takze Pienza zwana ,mini-Rzymem” zbudowanym dla Papieza Piusa I, to
miasteczko, ktérego plac — wedtug Harbisona — jest jedynie sztucznym sercem
tego organizmu?. Latem zaludniajg miasteczko leniwie przemieszczajacy sie tury-
$ci, ale sg to tylko momenty przebudzenia jego przestrzeni. W pozostatym czasie
panuje tam szczegdina atmosfera, bliska tej, ktérg emanujg wnetrza metafizycz-
ne namalowane przez Giorgio Chirico. Architektura Pienzy staje sie pustq sceno-
grafig. Jej malownicze cechy wynikajg przede wszystkim z potozenia miasteczka
na wzgorzu. Walory krajobrazowe wyraznie zdominowaty architekture, ktéra nie
stworzyta form szczegdlnie zapadajacych w pamie¢. Mozna zaryzykowad
stwierdzenie, ze wazniejszy byt ten idealny zamyst, jaka$ figura geometryczno-
filozoficzna niz zastane warunki geograficzne.

Wejchert zwracat uwage na fo, ze znakomita wiekszos¢ koncepcji miast
skupiata sie na organizacji planu, a kompozycja ich przestrzeni pozostawata
czynnikiem wtérnym. Moze stqd dziwne losy takze innych miast idealnych: ,,By¢
moze miasta idealne sg skazane na fo, ze nikt w nich nie zamieszka, albo stop-
niowo zaleje je proste i zwykte zycie, nieidealne™?.

Moze Weneckie ulice i place, dlatego ze powstaty jakby wbrew logice,
a nawet realiom, wtasnie dzieki temu staty sie tak interesujgce wizualnie!®. Para-
doksalnie wiec to trudna sytuacja wynikajacq z topografii miejsca stata sie jego
duzym atutem. Cho¢ zarazem spowodowata, ze wspobttworzyto sie ksztatty stop-
niowo, czasem metodg eksperymentédw. Niewgtpliwie jednak formy weneckiej

5 Lynch K., 2011. Obraz miasta. Archivolta Krakdw, s. 12.

¢ Harbison R., 2001. Zbudowane, niezbudowane i nie do zbudowania. W poszukiwaniu
znaczenia architektonicznego. Murator Warszawa, s. 90.

7 |bidem.

8 op.cit., s.93

9 Harbison R., op. cit., s. 90.

10 Wejchert K., 1984. Elementy kompozycji urbanistycznej. Arkady Warszawa, s. 15.
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architektury wykorzystaty topografie idealnie i niejako pozostajgc z nig w symbio-
zie, wpisaty sie w krajobraz tworzgc miasto-dzieto sztuki. Jednocze$nie miasto
petne dziet sztuki. Podrézowanie przez to miasto tez staje sie przezyciem nieco-
dziennym. Przyzwyczajeni do komunikacji kotowej jestedmy zdani bgdz na wtasne
nogi, badZ na kotysanie sie w wodnych $rodkach transportu.

Kevin Lynch wskazywat na walory detali architektury, ktére utozone w se-
kwencje na uliczkach wodnych petnig role drogowskazéw. Autor podat tez Plac
Sw. Marka za przyktad ciekawie uksztattowanego wezta, czyli miejsca, w ktérym
spotykajqg sie rozne elementy kompozycyjne, a plac je tqczy i zamyka''. Z jednej
strony stanowi otwarcie na kanat, zbiera ciqgi komunikacyjne i zamyka je intere-
sujgcymi widokami. Plac $w. Marka to réwniez — zgodnie z regutg kontrastu figury
i tta — dobry punkt orientacyjny w skomplikowanej topografii miasta’2,

Kazimierz Wejchert takze zwracat uwage na rytm zréznicowanych form
przestrzeni Weneciji. Pisat rowniez o istnieniu wyraznych punktdw granicznych
miedzy réznymi srodowiskami. Na przyktad wtedy, gdy z ciasnych uliczek wcho-
dzimy na plac’3. Te wszystkie walory obrazowe Wenecji kazqg postrzegac to mia-
sto jako wizualnie ciekawsze i bardziej zapadajgce w pamiec niz przytaczane
wyzej miasta powstate w zamysle jako idealne. Oczywiscie ztozyta sie na to cata
pdzniejsza historia tych organizmdw. Jednak sam poczgtek, w ktérym zawiera sie
zalgzek ksztattu miasta jest czynnikiem nie do przecenienia.

REFLEKSJE

Malarze pokazujg takie miasta, ktdérych przestrzeh porusza i pobudza zmysty.
Interesujqce jest jak nowoczesna forma przestrzeni miasta mogtaby takg obrazo-
twoérczqg funkcje wypetnic. Pewne cechy uksztattowania przestrzeni Wenecji mo-
gq tu stanowi¢ wazng inspiracje. Zwtaszcza, ze to jest jedno z tych miast, ktére
zapisato sie réwnie dobitnie w historii architektury, jak i sztuki. Obie te dziedziny
stanowity fam wzajemngq inspiracje dla rozwoju kazdej z osobna. Zresztq dzieje sie
tak po dzi§ dzien. Nieprzypadkowo bowiem to w Weneciji wtasnie odbywa sie co
roku Biennale Sztuki, impreza o zasiegu miedzynarodowym i duzej renomie. Sztu-
ka architektury znajdowata i znajduje fam wcigz nowe inspirujgce watki. Mozna
rzec, ze krajobraz Wenecji staje sie lustrem i miejscem spotkania twércéw nowo-
czesnej architektury. Tam poszukuje sie odpowiedzi na rézne pytania.

W pracy wskazywatam na zwigzki waloréw kompozycyjnych przestrzeni z jej
odbiorem.

Wspdtczesny mieszkaniec miasta przemieszcza sie w przestrzeni pomiedzy
tadem a chaosem. Percepcja miasta w duzej mierze zwigzana jest z mobilnosécig
obserwatora. Przestrzen staje sie ptynnym strumieniem obrazdéw i moze witasnie
dlatego warto przypomnieé sobie wage sekwencyjnego uktadu punktéw orien-
tacyjnych pejzazu weneckiego. To one porzadkujg przestrzen, dajg poczucie
tadu. Mozna tez wskaza¢ na pewne podobienstwa topograficznie uwarunkowa-
nego sposobu ,ptynnego” przemieszczania sie w przestrzeni Weneckiej do
wspobtczesnej percepcji obszardw zurbanizowanych, ktére oglgdamy z okna
samochodu. Wazne jest tez uwzglednianie napiec, ktére towarzyszq obserwato-

" Lynch K., op. cit., s. 93, 118.
12 |bidem, s. 91, 165.
13 Wejchert K., op. cit., s. 46.



rowi przy przekraczaniu punktéw granicznych miedzy obszarami zageszczenia
i otwartego pejzazu. | wreszcie rzecz, moim zdaniem kluczowa. Jest nig wyraznie
odczuwana ,przyjemnos¢ dla oka™, gdy moze ono wytowic¢ z krajobrazu czytelng
figure sylwety miasta. Miasta, ktérego topografia i architektura majg bardzo wy-
razisty i niepowtarzalny charakter. To chyba jedna z cech szczegdlnie trudnych
do realizacji w czasach globalizacji. W czasach powtarzalnych, standardowych
obiektdw, ktdre unifikujg przestrzeh. Szczegdinie przedmiescia wielu duzych miast
staty sie podobnie skonstruowanymi obszarami zapetnionymi przez centra han-
dlowe.

Opisane wyzej cechy kompozycji pejzazu Wenecji mozna takze dzisiaj trak-
towac jako wytyczne do dziatah w tej skomplikowanej materii jakg jest miasto.
Wytyczne, ktdére podpowiadajg historia sztuki i badacze przestrzeni architektury.

Fenomenologiczna perspektywa badania miasta upomina sie o przestrzen
ksztattowang z myslg o percepcji wszystkimi zmystami. Tozsamo$< krajobrazu
weneckiego i humanitarna skala prowadzg zmysty wedrowca w podréz, ktdra
gteboko zapada w pamiec, takze pamie¢ ciata. Tam wzrok buduje obrazy do-
petniane przez zapachy, dotyk, dzwieki a nawet smaki. Do takich miejsc wraca-
my znuzeni wspdtczesnym pejzazem miasta, w jakims$ sensie tak, jak bohaterowie
filmu Wenecja Jana Jakuba Kolskiego uciekajg od rzeczywisto$ci w oniryczng,
gestg od znaczen przestrzen wypetniong formami idealnymi, bo poruszajgcymi
zmysty. Przestrzen, ktéra ma ceche dla bytu wcigz najwazniejszg — ceche schro-
nienia.
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PRZESTRZEN WENECJI JAKO INSPIRACJA DO TWORZENIA OBRAZOW

STRESZCZENIE. Wenecja jest miastem o szczegdlnej topografii, ktéra przyczynita sie do stwo-
rzenia jej niepowtarzalnego wizerunku. Architektura, sztuka i zycie tego miasta sq jednosciq.

O niezwyktych i inspirujgcych wartosciach przestrzeni Wenecji Swiadczq dzieta wielu
artystéw oraz prace takich badaczy przestrzeni jak Wejchert, Cullen, Lynch czy Rasmusen.

W pracy opisano obrazowe walory przestrzeni na podstawie zbioru ptdcien malarzy,
ktérzy w sposdb artystyczny udokumentowali miejski pejzaz Weneciji. Przyktadami takich
obrazéw sq weduty, specyficzny typ dziet malarskich, ktérych tematem sq ludzie i srodowi-
sko miejskie.
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Wenecja namalowana na obrazach oraz Wenecja jako istniejgce miasto, ktére two-
rzy obrazy odbierane przez obserwatora, uzytkownika jej przestrzeni stata sie przyczynkiem
do refleksji nad walorami kompozycyjnymi przestrzeni miejskiej, ktérych percepcja gteboko
porusza zmysty obserwatora.

Stowa kluczowe: architektura, malarstwo, urbanistyka, kompozycja




INTEGRACJA SZTUKI | TECHNIKI NA PRZYKtADZIE
WYBRANYCH PROJEKTOW JOZEFA PIUSA
DZIEKONSKIEGO

Co jest cechg znamiennq w twdrczosci Dziekonskiego,

To ta swiezos¢ coraz to nowych pomystdw artystycznych: niema w jego dzietach
nic takiego, co by mdwito o szablonie, kazda tez nowo zaprojektowana swiqty-
nia nowymi zdobiona jest motywami, - nie powtarza sie on nigdy .!

zwigzku z zagadnieniem podjetym przez organizatoréw konfe-
rencji odnoszgcym sie do integraciji sztuki i techniki chciatbym
udowodni¢ iz architektura przemystowa nie musi by¢ tylko
pragmatycznym opakowaniem technologii, ktérg skrywa, lecz
moze piekna i by¢ bardzo funkcjonalng. Moze réwniez tworzy¢
nowe wartosci przestrzenne. Jako przyktad postuzy kopalnia
wegla kamiennego ,Saturn” w Czeladzi, a w szczegdinosci
twory architektoniczne wchodzgce w sktad tego zaktadu przemystowego, ktére
powstawaty na przetomie XIX-XX wieku. Po to, aby przyblizy¢ nieco opisywane
zagadnienie w pierwsze] kolejnosci chciatbym przedstawié w krétkim rysie histo-
rycznym miasto Czeladz oraz Towarzystwo Gorniczo-Przemystowe ,,Saturn” z okre-
sU poprzedzajgcego powstanie obiektdow przemystowych. Istotna wydaje sie
réwniez sylwetka autora jednego z opisywanych obiektéw Jézefa Pius Dziekon-
skiego.

Czeladz jest najstarszym miastem Zagtebia Dgbrowskiego. Pierwsze
wzmianki o tym miescie datuje sie na rok 1228 roku, a prawa miejskie uzyskato
w 1262 roku, wskutek burzliwej historii Zagtebia Dgbrowskiego i szczegdinej lokali-
zacji miasta Czeladz (tzw. ,iréjkgt trzech cesarzy”, granica trzech zaboréw na
rzece Brynicy). Formalnie miasto Czelad? nalezato do éwczesnego Krélestwa
Polskiego, w ktérym dominowat jedyny wtasciwy temu zaborowi styl klasyczny,
jednakze duch twérczy, w jakim powstawaty zabudowania jednego z wiekszych
na Zagtebiu Dgbrowskim Towarzystw Przemystowych byt bardzo zréznicowany.
Powodem tej mozaikowosci form mogta by¢ ciggle przesuwajgca sie granica
wptywdw poszczegdlnych zaborcédw oraz wtascicieli kopalni, jak réwniez stale
rozbudowujqgcy sie zaktad i jego potrzeby.

Odbudowa niepodlegtosci Polski na przetomie XIX i XX wieku dla polskich in-
telektualistéw byta priorytetowa. Jednym z wielu narzedzi wykorzystanych do
osiggniecia tego celu byta architektura, a w szczegdlnosci forma ,,narodowa”.
Miata ona zamanifestowac przynalezno$¢ historyczng ziem bedgcych pod zabo-
rami. W Czeladzi ta forma zapisata sie wielowgtkowo miedzy innymi przez styl
dworkowy (straznica kopalni ,,Saturn”), jak rowniez klasycyzm akademicki (budy-

mgr inz. arch. Sebastian Kiesiewicz, studia doktoranckie, Wydziat Architektury, Politechnika
Krakowska.

I Nieniewski A., 1908. Architekt Jozef Dziekonski. Architektura. Przeglgd Techniczny 1, s. 14.
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nek biur kopalnianych, dom dy-
rektorialny) oraz forme o znamio-
nach secesji (budynek hali zbor-
nej vel budynek administracii).
W obszarze kopalni ,,Saturn” po-
wstata bardzo ciekawa i rézno-
rodna stylowo architektura prze-
mystowa. Interesujacy jest
rowniez fakt, iz wczesnie] wspo-
Rys. 1. Budyr)ek hali zbomej.veln oc[mi.nistrclcyjny mniany budynek oraz miedzy
(Archiwum Muzeum Historii Gérnictwa We- innymi, dom dla urzednikéw .Sa-
glowego w Zabrzu) turna” (przy ulicy 21 listopada 8)
Fig. 1. Buildir)g hall okg rallying Administroﬁop projektowat wychowanek Aka-
(Archlves of the History Museum of Coal Mi- demii Petersburskiej Joézef Pius
ning in Zabrze) Dziekonski. Architekt archidiecezji
Warszawskiej i specjalista od
architektury sakralnej2, w ktérego dorobku twdrczym obiekty kopalniane stwo-
rzone dla potrzeb Towarzystwa Przemystowego ,,Saturn” w Czeladzi jawiq sie jako
unikatowe i wyjatkowe.

Jézef Pius Dziekonski urodzit sie 19 marca 1844 roku w Ptocku jako syn Anto-
niego i Prospery z Malewskich. W 1852 rozpoczagt nauke w gimnazjum realnym
w Warszawie, a w 1859 zostat przyjety do warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, ktéra
wskutek reformy Aleksandra Wielopolskiego zmienita sie w szkote wyzszq. Architek-
tury w tym czasie uczyli w niej: S. Balinski, B. Podczaszynhski i H. Marconi. Po ukon-
czeniu szkoty w 1864 r. podejmowat prace miedzy innymi z: Adolfem Wolifiskim,
Marcelim  Berentem, Emilianem  Falkowskim i Julionem  Ankiewiczem,
w charakterze asystenta. Pierwszy jego samodzielny projekt powstat w latach 1876-
77. Byt to koscidt Najswietszej Rodziny w Zakopanem. W kolejnych latach, ten wy-
bitny architekt przetomu XIX i XX wieku, a jednocze$nie jeden z czotowych przed-
stawicieli klasycyzmu akademickiego, czyli wczesnych poczgtkdw modernizmu
polskiego realizowat nastepne projekty sakralne: kosciét Sw.  Aleksandra
w Warszawie, koéciét Sw. Stanistawa na Woli, koéciot Zbawiciela przy ul. Marszat-
kowskiej, oraz przeprowadyzit resteuracje kosciota Sw. Anny w Wilnie oraz redlizacje
o charakterze Swieckim: szpital im. Dziecigtka Jezus, dom Moraczynskiego
w Alei Ujozdowskiej, dom gotycki cegtq licowany przy ul. Marszatkowskiej 127,
gmach bankowy firmy Wawelbergdw przy ul. Kotzebue, i wiele innychs. ,,Majster”
jak go nazywdli jego uczniowie (miedzy innymi: Z. Mgczenski, C. Romaniewski,
J. Heppen, H. Kuder, Z. Lewinski, Fr. Lilpop, H. Luft, A. Nieniewski, L. Panczakiewicz, F.
Michalski, T. Szanior, J. Holewinhski, P. Hoser), to rowniez idedlista i entuzjasta, rowno-
czesdnie w stowach pesymista, zawsze niepokojgcy sie o rezultat kazdej akcji osobi-
stej, czy spotecznej, wtasnej czy cudzej. W duszy jednak typowy Polak — optymista,
rad, gdy kto$ przyptyw pesymizmu jokimis przekonywujgcymi argumentami potrafit
rozwigzac?. Jako ciekawostke mozna dodaé ze miat on réwniez dwdch braci Cze-

2 Pitatowicz J., 1992. Jézef Pius Dziekonski (1844-1927), Biblioteka Gtdwna Politechniki War-
szawskiej. Praca Historyczna 91.

3 Ibidem.

4 1. Mqaczenski, 1939. Przemdwienie arch. Z. Mgczenskiego wygtoszone na Politechnice
Warszawskiej w zwigzku z uroczystosciami po $p. Jézefie Dziekonski, Warszawa 28.06.1939,
Architektura i Budownictwo 15(6), s. 27-28.



stawa i Prospera, ktérzy nie byli architektami, a zastyneli tym, ze byli wplgtani
w zamach na hrabiego F. Berga (Namiestnik Krdlestwa Polskiego w latach 1963-74).

Sg jednak projekty ,Majstra”, ktére zostaty nieco zapomniane, a poza tym
takie, ktére nie do kohca odpowiadajg jego wczesniejszej tworczosci architekto-
nicznej. Sq to plany budynkdéw wchodzgcych w sktad kompleksu Towarzystwa
Goérniczo-Przemystowego ,Saturn” w Czeladzi. Formy architektury przemystowej
Czeladzkiego Towarzystwa Przemystowego ,Saturn” tworzg ciekawqg mozaike
stylowq. Widoczne to jest zwtaszcza w obszarze zabudowanh tego zaktadu.

Dawna kopalnia to bardzo interesujgce miejsce, jedyne takie w Zagtebiu
i réwniez w regionie Gérnego Slgska. Kopalnia Saturn powstata w XIX wieku na ferenie
dawnego folwarku plebanskiego w Czeladzi. W roku 1869 zostat on sprzedany przez
rzqd rosyjski warszawskiemu adwokatowi Ludwikowi Koztowskiemu. Nowy witasciciel ok.
1872 roku rozpoczat poszukiwania wegla kamiennego w swojej posiadtosci i zdotat
natrafi¢ na gtebokosci 122 m na poktady tej cennej kopaliny. W tym czasie zabudo-
wania kopalniane ograniczaty sie do magazyndw, tartaku i drewnianych wiez wydo-
bywczych, ktdére pomagaty w pogtebianiu budowanych szybdw. Wydobycie byto
jednak mate i miato charakter symboliczny. Dwa lata pdzniej Ludwik Koztowski sprze-
dat majgtek ksieciu zu Hohenlohe-Oehringen. Ksigze rozpoczat dalsze poszukiwania
wegla, docierajgc okoto 1880 roku do bardziej wydajnych poktaddw. W 1887 roku
zatozono pierwszy poziom eksploatacyjny na gtebokosci 150 m, ktdry nie posiadat
szalunkéw, a poniewaz na poktadzie tym stata woda, gdmicy prowadzii wydobycie
z drewnianych platform osadzonych na wspornikach ponad lustrem wody®. Kopalnia
w tym czasie osiggneta poziom wydobycia réwny 2,6 tys. fon. W nastepnych latach
produkcja szybko wzrastata, dochodzgc w 1898 roku do 400 tys. fon. Kopalnia otrzyma-
ta pompy i maszyny wyciggowe z napedem parowym, a w tym czasie pracowato
w niej 1160 robotnikdw z czego 887 pod ziemigé. W tym samym okresie czasu wtasciciel
kopalni zainicjowat jej rozbudowe, ktdra wynikata z rosngcego wydobycia i zatrudnie-
nia. Powstaty miedzy innymi projekty: osiedla zwanego nowq kolonig, projekty budyn-
kow: maszyny wyciagowej, szybu oraz sortowni (1885 r. data powstania projektu cato-
sci technologicznej), ktdre stanowiq ciekawy przyktad pragmatycznej zaleznosci
architektury przemystowej od charakteru ciggu tfechnologicznego. W tym przypadku
jest to zalezno$¢ wyrazona zestawem trzech budynkdw, z ktérych kazdy jest podpo-
rzadkowany okreslonej funkcji. Omawiane budynki w konteksicie technologicznym
stanowity jednqg nierozerwalng cato$¢. Jednak mozna zauwazy¢, ze kazdy z osobna
miat inne formy architektoniczne.

Pierwszym w tej hierarchii byt budynek maszyny wyciggowej vel budynek
maszynowni szybu Il. Parterowy budynek na rzucie prostokgta, zostat przykryty
dwuspadowym dachem. Naroza budynku flankowane pilastrami zwiehczonymi
niskimi sterczynami. W jego wnetrzu byta maszyna wyciggowa, kidéra wskutek
doposazenia w 1910 w dwa silniki elektryczne (wymieniono maszyny wyciggowe
na elektryczne byt to powdd rozbudowy czesci wschodniej’) w znaczgcy sposéb
zmienita kompozycje bryty budynku, tworzgc poszerzenie we wschodniej czesci
obiektu. W skutek tej zmiany technologicznej na kopalni zmieniono forme kilku
innych budynkdw majacych Scisty zwigzek z produkcjq. Odnoénie do planu bu-

5 lkonografia z 1888 r., Muzeum Historii Gérnictwa Weglowego w Zabrzu.

¢ J. Drabina (praca zbiorowa), 2012. Historia Czeladzi. Wyd. Muzeum Saturna w Czeladsz,
S. 424.

7 A. Szewczyk, P. Wybraniec. Budynek maszynowni szybu Il, Osrodek Dokumentaciji Zabyt-
kéw w Warszawie, Nr. Arch. PSOZ/T/1019/99.
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dynku maszyny  wyciggowej
mozna zauwazy¢ ze, W rzucie
byto to jedno duze pomieszcze-
nie, wytozone kafelkami (biato-
czarne caro), jak réwniez meta-
lowymi  kratami  w  miejscach
gdzie wystepowaty kanaty
dla instalacji technologicznejg.
Kompozycja przestrzenna budyn-
ku jest zwarta, jedno-
kondygnacyjna, podpiwniczona
ze sptaszczonym dachem dwu-
spadowym (pierwotnie o wiek-
szym spadku). W nieznacznie
nizszych  partiach  ryzalitowych
zadaszenie jedno- i dwuspadowe
od pdétnocy i potudnic?. Elewacja
potnocna  jednokondygnacyjna,
trojosiowa  (pierwotnie czteroosiowa'?) z podziatem lizenami pomiedzy osiami
i niska strefg cokotowq. W elewaciji pétnocnej — frontowe] umieszczono gtéwne
wejscie do budynku. Zaprojektowano tu tez lizeny, ktére wraz z szerokim pozba-
wionym dekoracji horyzontalnym pasem na elewacji tworzg puste pola.

Budynek szybu vel Budynek nadszybowy szybu Il jest budowlg zaprojekto-
wang na rzucie prostokgta flankowang na swoich narozach pilastrami zwienczo-
nymi stylizowanymi pinaklami (sterczynami). Wystepuje tutaj rowniez tzw. uktad
lombardzki (pilastry tgczone z zgbkowaniem pod fryzem, tworzg symetryczne
pola na wszystkich czterech elewacjach), Od strony pétnocnej i potudniowej
elewacje zamkniete ryzalitami. Ponizej widoczne jest stylizowane belkowanie
z zgbkowaniem, ktére jednoczesnie dzieli elewacje w poziomie na strefy.
W ptaszczyznie ww. elewacji pod ryzalitem znajdujqg sie stylizowane wneki okien-
ne z potokragtymi okiennicami. Obiekt kryt w swoim wnetrzu zelazng konstrukcje
wyciggowq dla windy z urobkiem podejmowanym w wagonach. Zwiehczeniem
tej konstrukcji byto koto zamachowe potgczone ling transmisyjng z maszyna wy-
ciggowq zlokalizowang w budynku obok, jak rowniez sama windaq.

Budynek sortowni (juz nie istniejgcy) miat w swoim wnetfrzu miedzy innymi tzw.
poptuczke!l. Pod wzgledem technologicznym w tym budynku przeprowadzano
oczyszczanie wydobytego wegla z pytdw oraz innych zabrudzeh. W obiekcie tym
byta rowniez dystrybucja oczyszczonego i wyselekcjonowanego surowca za po-
mocq tasmociggdw przemystowych z ktérych trafiat on do sortowni. Cze$¢ obiektu
wiszgca nad forowiskiem cechuje sie efektowng konstrukcjg stalowo-szkieletowq.
W ptaszczyznie elewacii puste pola konstrukcji wypetnione cegtami otynkowanymi
z zewnatrz. Bryta budynku stylizowana na tzw. mur pruski'2,

Rys. 2. Budynki: sortowni, szybu, maszyny wycig-
gowej (Archiwum Muzeum Historii Gérnic-
twa Weglowego w Zabrzu)

Fig. 2. Buildings: sorting, shaft hoisting machine
(Archives of the History Museum of Coal Mi-
ning in Zabrze)

8 |konografia. Wnetrze budynku maszyny wyciggowej. Archiwum Muzeum Historii Gérnic-
twa Weglowego w Zabrzu.

? A. Szewczyk, P. Wybraniec. Budynek maszynowni szybu Il. Osrodek Dokumentacii Zabyt-
kéw w Warszawie, Nr. Arch. PSOZ/T/1019/99

10 |bidem.

1M A. Szewczyk, P. Wybraniec. Budynek maszynowni szybu Il. Osrodek Dokumentaciji Zabyt-
kow w Warszawie, Nr. Arch. PSOZ/Ar/1015/98.

12 [konografia. Muzeum Historii Gérnictwa Weglowego w Zabrzu.



W 1893 powstaty projekty:
tazni, domu noclegowego (vel
hotelu robotniczego) oraz domu
mieszkalnego dla pracownikéw
kopalni. Interesujgcym moze bycé
fakt, iz wymienione wczesniej
projekty byty realizowane jedno-
cze$nie w zabudowie dwdch
kopalh ,,Saturn™ i ,,Jupiter™13,

W dniu 1 kwietnia 1899 roku
ksigze zu Hohenlohe-Oehringen
sprzedat kopalnie Towarzystwu
Gdrniczo-Przemystowemu "Sa-
turn", zatozonemu przez przemy- Rys. 3. Budynek elekirowni vel sitowni (Archiwum
stowcdw tdédzkich: Karola, Emila Muzeum Historii Gérnictwa  Weglowego
i Anne Scheibleréw, Alfreda Bie- w Zabrzv)
dermanna, Juliana Heinzla, Julio- Fig. 3. The powerhouse aka gym (Archives of the
na Kunitzera, Edwarda Herbsta History Museum of Coal Mining in Zabrze)
oraz Stanistawa Reichera
z Sosnowca'4.  Zakup kopalni
przez wtascicieli jednej z najwiek-
szych todzkich fabryk wtdkienni-
czych byt podyktowany duzym
zapotrzebowaniem na wegiel
wykorzystywanym jako paliwo do
uzywanych wdowczas w przemy-
Sle maszyn parowych oraz byt to
Srodek zaradczy na monopol
dyktowania cen fego surowca
przez zagtebiowskich przedsie-
biorcéw gdrniczych. Towarzystwo
"Saturn”, ktérego akcje znajdo-
waty sie w posiadaniu polskich
przemystowcow pochodzenia
niemieckiego, byto  jednym
z nielicznych  przedsiebiorstw
zagtebiowskich  prezentujgcych
kapitat  krajowy. Siedziba jego zarzgdu znaojdowata sie  poczgtkowo
w todzi i dopiero w 1906 roku zostata przeniesiona do Czeladzi.

Zanim to nastgpito powstat projekt Elekirowni vel Budynku sitowni. Jest o je-
dyny obiekt, ktéry dotrwat do dzisiaj, dajgc $wiadectwo form architektury prze-
mystowej Towarzystwa-Przemystowego Saturn w Czeladzi. Budynek powstat
w 1903 zawierat wewnetrzng rozdzielnie ktéra byta zaakcentowana na zewngtrz
przez niewielki obiekt przyklejony do gtéwnej bryty od jego zachodniej strony.
Budynek na rzucie prostokgta o pieciu kondygnacjach, z opaskg balkonowg na

wysokosci czwartej kondygnacii, byt zwiehczony stylizowanym krenelazem.

Rys. 4. Kaplica w budynku hali zbornej vel admini-
stracyjnym (Archiwum Muzeum Historii Gor-
nictwa Weglowego w Zabrzu)

Fig. 4. Chapel in the building of the hall rallying
administrative aka (Archives of the History
Museum of Coal Mining in Zabrze)

13- Archiwum Panstwowe w Katowicach.
14 7. Olszewski, 1980. Towarzystwo Goérniczo-Przemystowe Saturn S.A. w Czeladzi (1899-1939).
Przeglgd Gérniczy 12, s. 610.
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Rys. 5. Biblioteka w budynku hali zbornej vel admi-
nistracyjnym (Archiwum Muzeum Historii
Gornictwa Weglowego w Zabrzu)

Fig. 5. Library hall building rallying administrative
aka (Archives of the History Museum of Co-
al Mining in Zabrze)

Rys. 6. Wnetrze budynku maszyny wyciggowej
(Archiwum Muzeum Historii Gornictwa We-
glowego w Zabrzu)

Fig. 6. The interior of the hoisting machine building
(Archives Museum of the History of Coal Mi-
ning in Zabrze)

W 1910 wymieniono maszyny
wyciggowe na elektryczne, co
byto powodem rozbudowy cze-
Sci przeznaczonej na rozdzielnie,
tak aby pomiescita przetwornice
poruszang  jednym  silnikiem.
Wskutek tego zabiegu nowa
kubatura dostawiona do gtéwnej
bryty budynku powiekszyta sie,
lecz zachowata forme architektu-
ry z 1904 r., ktéra jest utrzymana
w stylu historyzmu. Wszystkie ele-
wacje sq nacechowane elemen-
tami  charakterystycznymi  dla
prezentowanego stylu. Wystepuije
tutaj wspomniany juz tzw. uktad
lombardzki-lizeny tgczone z zgb-
kowaniem pod fryzem, oraz wie-
loosiowos¢ elewacii, jak réwniez
stylizowane wneki okienne przy
potokragtych  okiennicach. Od
strony pdétnocnej i potudniowe;,
zastosowano ryzality zamkniete
na swoich krahcach naroznymi
pilastrami  zwiehczonymi  stylizo-
wanymi pinaklami. Gzyms wyraz-
nie dzieli elewacje w poziomie na
dwie strefy uzytkowq i stropowaq.
Pod gzymsem mozemy zaobser-
wowac stylizowane belkowanie,
ktére jest dowodem, iz klasycyzm
akademicki nie byt fylko stylem
odtwérczym, ale byt dziataniem
poszukiwawczym W bardzo
wczesnych fazach modernizmu
w Polsce.

Ciekawg formg architekto-
niczng jest budynek Domu zbor-

nego vel Budynku administracji (1910) projektowany przez Jézefa Piusa Dziekonh-
skiego. Forma tego obiektu jest nacechowana stylem secesyjnym, chociaz nie
reprezentuje typowej secesji’®. Odmiennos¢ stylowa tego budynku od innych
projektowanych w nurcie historyzmu wzieta sie jego przeznaczenia i lokalizaciji.
Byt obiektem reprezentacyjnym Towarzystwa-Przemystowego ,Saturn”, najlepiej
widocznym i stanowigcym wejscie na teren kopalni. Miescita sie w nim cze$é
administracji kopalni, biblioteka, kaplica, cechownia, lampownia, markownia
oraz taznia, ktéra byta zasilana wodq ze zbiornika znajdujgcego sie w wiezy goéru-
jacej nad obiektem, i bedqgcej jednoczesnie dominantg w szerszym zatozeniu

15 lkonografia. Widok budynku hali zbornej na kopalni ,Saturn™ w Czeladzi. Archiwum Mu-

zeum Historii Gérnictwa Weglowego w Zabrzu.



planistycznym zaktadu. Wieza
petnita wiele znaczgcych funkciji.
Byta elementem akcentujgcym
wejscie do zaktadu oraz pewne-
go rodzaju opakowaniem dla
zbiornika wody stuzgcej do kag-
pieli w tazni zaktadowej. Pompy
w tym czasie byty zbyt drogie
i duze, zeby mozna byto je sto-
sowac w instalacjach wodnoka-
nalizacyjnych, wiec skorzystano
z instalacji grawitacyjnej. Wieza
dodatkowo petnita funkcje punk-
tu orientacyjnego i informacyj-
nego (zegar) w przestrzeni urba-
nistycznej kopalni. Cata bryta
budynku jest ,rysowana” przez
przepiekng delikatnos¢ linii gzym-
sOwW, ktére dodatkowo
w bardzo subtelny sposdb pod-
kre$lajg planowos$¢ poszczegdl-
nych elementdw budynku, jok
i w sposdb naturalny wydoby-
wajqg ich przeznaczenie na po-
szczegdblnych elewacjach.
W elewaciji wschodniej dominuje
opisana wieza zegarowa, jok
réwniez wyraznie podkreslona
cechownia z duzym podtokrg-
gtym szesciopolowym oknem.
W elewacji pdtnocnej réwniez
dominuje forma wiezy zaznacza-
jacej jednocze$nie  wejscie
gtéwne na kopalnie. Po prawej
stfronie  wiezy wystepuje rytm
siedmiu  duzych pdtokrggtych
okien z przyporami. Po tych
elementach detalu mozna od-
czyta¢ funkcje widoczng w tym
fragmencie obiektu ktérg jest
kaplica. Po lewej stronie wiezy

Rys. 8.

Fig. 8.

Wnetrze budynku sortowni (Archiwum Mu-
zeum Historii Gérnictwa Weglowego w Za-
brzu)

The interior of the building sorting (Archives
of the History Museum of Coal Mining in Za-
brze)

Generatory prgdotwércze parowe we
wnetrzu budynku elektrowni vel sitowni (Ar-
chiwum Muzeum Historii Gémictwa Weglo-
wego w Zabrzu)

Steam Generators inside the powerhouse
aka gym (Archives of the History Museum of
Coal Mining in Zabrze)

zastosowano rytmiczne rozmieszczone okna, jednakze maja one inny ksztatt
i wielko$¢. Sg mniejsze i wystepujg w ciggu powtarzalnych siedmiokrotnie trojek
okiennych oraz znajdujg sie na wysokosci mniej wiecej pierwszego pietra, co
daje wyobrazenie o wielko$ci pomieszczenia. W taki sposdb projektant zaak-
centowat inng wazng funkcje w tym budynku — cechownie.

Rzut obiektu jest raczej symetryczny. Jedyng widoczng przeciwwagqg dla
symetrii jest dtugi korytarz biegngcy w kierunku potudniowym, petnigcy wraz
z dodatkowymi pomieszczeniami funkcje lampowni i markowni, ktérych lokaliza-
cja ze wzgledu na przeznaczenie jest najbardziej trafna. Zaréwno w rzucie, jak
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i w elewacjach wschodniej i zachodniej wida¢ podkreslone wyscie na teren
zaktadu. Funkcja zostata zaprojektowana we wzorowy sposéb.

Przytoczone przyktady architektury przemystowej to zaledwie wycinek z hi-
storii budowli tego typu i tego okresu. Jest to jednak bardzo reprezentatywny
wycinek pozwalajgcy wyciggngé nastepujgce wnioski. Po pierwsze architektura
przemystowa nie moze by¢ tylko opakowaniem dla technologii, ale powinna
tworzy¢ nowe wartosci estetyczne i funkcjonalne, jak réwniez stanowi¢ wartosé
dodang do technologii ktéra jest w jej wnetrzu. Jest to warunek konieczny dla
uzyskania petniej integracji w relacji sztuka — technika, a zarazem okolicznosé
twércza i rozwojowa dla obu dziedzin zycia. Przedstawione w pracy przyktady
mogaq zaprzeczy¢ twierdzeniu, iz klasycyzm (w szczegdlnosci klasycyzm akade-
micki) to styl odtwdrczy nie wnoszgcy nic do historii architektury. W $wietle przed-
stawionych obiektdw mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, iz klasycyzm byt obsza-
rem poszukiwah nowych wartosci przez architektdéw tamtej epoki, a tym samym
walnie przyczynit sie do powstania zalgzkdw modernizmu polskiego. Tacy archi-
tekci jak Jozef Pius Dziekonski byli jego prekursorami i przedstawicielami nowej
mysli twérczej w nowym Pahstwie Polskim Il Rzeczypospolitej. Jezeli jest mowa
o mysli twérczej to tendencja pozostaje nie zmienna od setek lat i najlepiej wyra-
zajg ja stowa amerykanskiego architekta Philipa Johansona: Architektura jest
najfrudniejszg ze sztuk.

Czesto zazdroscitem moim kolegom, ktérzy piszg, malujg lub komponujg
muzyke. Mieszkajg tam gdzie chcq, pracujg kiedy chcaq, nie majq problemow ze
ztymi materiatami, ciekngcymi dachami lub zatkana kanalizacjg. Ale mimo to,
czyz mozna doznac¢ wiekszego wzruszenia niz w czasie pracy nad projektem bu-
dynku wznoszonego w frzech wymiarach, tgczgcego w sobie malarstwo dzieki
kolorowi i detalom oraz rzezbe dzieki formie i masie, budynku dla innych ludzi,
ktérzy mogq docenic¢ efekt twdrczoscile.
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INTEGRACJA SITUKI | TECHNIKI NA PRZYKLADZIE WYBRANYCH
PROJEKTOW JOZEFA PIUSA DZIEKONSKIEGO

STRESZCZENIE. Na przyktadzie projektow zrealizowanych w latach 1885-1910 dla Towarzy-
stwa Goérniczo-Przemystowego ,Saturn” w Czeladzi: domu zbornego vel budynku admini-
stracji (1910), elektrowni vel budynku sitowni (1913), budynku maszyny wyciggowej (1885),
budynku szybu (1885), budynku sortowni (1885), podjeto prébe przeanalizowania roli archi-
tektury przemystowej w prostej zaleznosci funkcji do formy, oraz w konsekwencji podjecia
tezy iz zalezno$¢ ta nie czyni z dziatan architekta w procesie twoérczym definicji opakowa-
nia technologii przemystowej, lecz dodatkowo wzbogaca je i tworzy nowe wartosci prze-
strzenne i funkcjonalne.

Stowa kluczowe: architektura przemystowa, Jézef Dziekonski, technika

THE INTEGRATION OF ART AND TECHNOLOGY BASED ON SELECTED
PROJECTS JOSEPH PIUS DZIEKONSKI

SUMMARY. For example, projects carried out in the years 1885-1910 for the Mining and Indu-
strial Association "Saturn” in Czeladz: home rallying aka the Administration Building (1910), aka
power the gym building (1913), the hoisting machine building (1885), the building of the shaft
(1885), building sorting (1885), attempted to examine the role of industrial architecture has a
simple correlatfion function to form and, consequently, take the thesis that this relationship
does not make the action architect in the creative process definition of packaging industrial
fechnology, but also enriches and create the spatial and functional.

Key words: architecture, industrial, Joseph Dziekonski, technique
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WIELOFUNKCYJNE MEBLE MIEJSKIE — INNOWACYJNE
ROZWIAZANIA SLUZACE INTEGRACJI ICH WALOROW
UZYTKOWYCH | ARTYSTYCINYCH

1. WPROWADZENIE

eble istniejg w miastach od czaséw najdawniejszych i $cisle

zwigzane sqg z ich przestrzeniami publicznymi. Rozwdéj tej grupy

specyficznych elementéw uwarunkowany byt przemianami

nastepujgcymi w kolejnych latach w dziedzinie urbanistyki.

Poczgtkowo stanowity uzytkowe uzupetnienie miejskich placéw

i ulic. Ich intensywny rozwdj, uwarunkowany postepem tech-
nicznym zwigzanym z rewolucjqg przemystowq i przypadajgcy na Il pot. XVIII i XIX
wiek, umozliwit wykorzystanie nowych materiatéw (stal, zelazo). Wptynat na rdz-
nicowanie form i zastosowania tych elementéw, przez co zyskiwaty stopniowo
nowe funkcje, np.: powszechny dostep do gazu spowodowat rozwdj latarni miej-
skich warunkujgcych petniejsze i bezpieczniejsze korzystanie z tras kotowych
i pieszych, a ogdlnospoteczna potrzeba dostepu do informacji wymogta obec-
no$¢ stupdw ogtoszeniowych stawianych w obrebie wiekszosci ulic [4]. Walory
ozdobne przestrzeni coraz czesciej podkreslano obecnosciq elementdw rzezbiar-
skich, pomnikéw. Wiek XIX to takze rozwdj mebli miejskich wykorzystywanych do
realizacji funkcji wypoczynkowych w publicznych terenach zieleni — na skwerach,
w ogrodach i parkach, ale tez w przestrzeni reprezentacyjnych promenad i bul-
wardw, dla ktérych byty specjalnie projektowane [8]. Wiek XX to kolejny krok
naprzdéd — wzrost zapotrzebowania na meble o funkcjach uzytkowych, awan-
gardowe podejicie tworcdw (w tym eksperymenty), stosowanie nowatorskich
rozwigzan nie tylko w architekturze, ale i jej otoczeniu, a w kohcu tgczenie funkciji
uzytecznych z dzietami sztuki [4]. Przetom XX i XXI wieku to coraz bardziej odwaz-
ne redlizacje zespalajgce w jednej formie mebla miejskiego takie funkcje, ktod-
rych kilka dekad wczesniej nawet by nie wymyslono.

Zachowania spoteczne realizowane w przestrzeniach miejskich uzaleznione
sg od kontekstu danego miejsca i reprezentujq szeroki wachlarz: od tych naj-
prostszych (przyglgdanie sie, przystuchiwanie) do ztozonych (wspdlne dyskusje,
zabawy) [5]. W ztozonym procesie ksztattowania przestrzeni publicznych zaréwno
urbanisci, architekci, jak i architekci krajobrazu odgrywajg znaczgcq role w za-

dr inz. arch. kraj. Kinga Kimic, Katedra Architektury Krajobrazu, Wydziat Ogrodnictwa,
Biotechnologii i Architektury Krajobrazu, Szkota Gtowna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

I Brak obecnosci zielonej i btekitnej infrastruktury pogarsza warunki bytowania cztowieka
i negatywnie wptywa na jego zdrowie, co skutkuje wzrostem wielu chordb cywilizacyj-
nych. Wymieniane sg tu m.in. choroby naczyniowo-sercowe, otytos¢, depresje, choroby
zwyrodnieniowe stawdéw astma i alergie [11]. Woda w przestrzeni miejskiej a zdrowie
mieszkancdw. Zréwnowazony rozwdj — zastosowania, nr 5/2014: Woda w miescie. Funda-
cja Sendzimira Krakdw, 49-57.
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kresie inicjowania mozliwosci spotykania sie uzytkownikdéw ze sobq, a wiec zaist-
nienia spotecznych interakcji, ktére dotyczqg rozmaitych zachowan.

Wspdbtczesnose, to okres fascynacii dostepem do innowacyjnych technolo-
gii umozliwigjgcych komunikacje bez potrzeby wychodzenia z domu i bez fizycz-
nego udziatu oséb, z ktérymi pragniemy nawigzaé kontakt. Przyjmujqgc, iz potrze-
ba interakcji z innymi jest jedng z potrzeb cztowieka [11], ograniczenia w tym
zakresie generowane poprzez obecnos¢ w Swiecie wytgcznie wirtualnym mogg
by¢ przyczyng narastania problemu anonimowosci, braku zaufania i in. [14].
Jednoczesnie warto nadmienic, iz zacierajg sie granice pomiedzy dwoma od-
rebnymi do niedawna $wiatami — online i offline. W obu przypadkach chodzi
o istnienie relacji miedzyludzkich, przy czym z tego pierwszego korzystamy nazbyt
chetnie, a o drugim niestety zapominamy. Okazuje sie jednak, ze wspdtczesne
tendencje zmian obejmujg samoczynne powstawanie jednego wspdlnego $wia-
ta, stanowigcego swoistg hybryde obu wyzej wymienionych [6]. | - co wydaje sie
by¢ pozytywne dla zaistnienia i utrzymania miedzyludzkich relacji — role te mogg
i zaczynajg w coraz szerszym zakresie petni¢ miejskie przestrzenie publiczne. Za-
czynamy wiec szukac takich rozwigzan, ktére zachecq cztowieka do wyijscia na
zewnatrz oraz przebywania i kontaktowania sie z innymi na $wiezym powietrzu.

Dobrze zaprojektowana wspdtczesna przestrzeh publiczna to taka, ktérej
jedng z cech jest wielofunkcyjnos$¢ [1]. Oznacza to, iz powinna charakteryzowad
sie bogatq ofertg programowq, rozumiang nie tylko jako wypoczynek. Realizacji
przewidzionego w niej programu skierowanego do uzytkownikdw stuzy¢é maijq
przede wszystkim meble miejskie — sktadowe wspdttworzgce miegjsca ogdlinodo-
stepne dla wszystkich i bedgce jednoczesnie motorem do zaistnienia interakciji
spotecznych. Elementy te — dostosowane pod wzgledem uzytkowym do skali
cztowieka, a pod wzgledem artystycznym intensywnie oddziatujgce na jego
wyobraznie — muszg wiec by¢ dostosowane do cech danej przestrzeni m.in. po-
przez petnienie wielu funkcji. Zastosowanie innowacyjnych technologii moze by¢
czynnikiem decydujacym o atrakcyjnos$ci mebli miejskich, a jednoczesnie spro-
sta¢ ciggle rosngcym oczekiwaniom i potrzebom korzystajgcych z nich zardwno
mieszkancow wspdtczesnych miast, jak i turystéw.

2. WSPOLCZESNE MEBLE MIEJSKIE

Podejmujgc sie oceny wspdtczesnych miast, w tym szczegdinie polskich,
poprzez jako$¢ zagospodarowania ich przestrzeni publicznych, mozemy zaob-
serwowac duzqg réznorodnos¢ w zakresie zastosowanych w nich mebli. W wielu
obszarach nadal istniejg te nadmiernie zuzyte — o niskiej jakosci uzytkowej i mato
atrakcyjne, ale nadmiernie powielanych formach — a przez to nieprzystajgce do
rangi miejsc, w ktérych sie znajdujg. Standardowym rozwigzaniem przestrzennym
sfosowanym w wielu miejscach jest ustawianie — jakby na site i bez polotu — po-
wtarzalnego zestawu ograniczonego do minimum obejmujgcego tawke, latarnie
i kosz na $mieci. W innych przypadkach pojawiajg sie formy nad wyraz abstrak-
cyjne, zbyt Smiate, nadmiernie kontrastujgce i wyalienowane z otoczenia, ktdre-
mu powinny dodawac, a nie ujimowac¢ wartosci [7]. Skutkuje to negatywnq oce-
nq przestrzeni publicznych, przez co tracg one potencjalnych uzytkownikdw.

Tymczasem wspdtczesne meble miejskie nie ograniczajg sie do pojedyn-
czych elementéw ustawianych w przestrzeni, ale obejmujg ich szerokg game,



a nawet szczegdtowo przemyslane zestawy nawigzujgce do siebie pod wzgle-
dem wielkosci, formy, barwy, zastosowanych materiatéw i wielu innych cech.
Minety juz czasy, gdy lista dostepnych elementdw ograniczata sie do zaledwie
kilku. Dzi$ sktadajg sie na nie réznorodne wyposazenie oraz obiekty matej archi-
tektury stosowane w przestrzeni. Oprécz powszechnie uzywanych siedzisk, stoli-
kéw i koszy na $mieci, obejmujg one elementy odwietlenia, ograniczniki, stojaki
na rowery, parkomaty, nowoczesne infomaty i obiekty stuzgce reklamie, panele
wystawiennicze i informacyjne, efektowne konstrukcje podtrzymujgce rosliny,
a takze wiaty, kioski i zadaszenia, toalety, przystanki framwajowe i autobusowe,
budki telefoniczne, kioski i wiele, wiele innych [7]. To wtasnie one — obok obiek-
tow architektonicznych, drég, placdw i terendw zieleni sktadajgcych sie na
urbanistyczng tkanke miast — wspdttworzqg ich wizerunek i zblizajg dane miejsce
lub obszar do skali jednostki, jakg jest cztowiek. Bez udziatu tych wszystkich, jakze
zréznicowanych i wyspecjalizowanych mebili, nie istniatyby atrakcyjne dla miesz-
kahcdw miast przestrzenie publiczne.

Dzi§ od mebli miejskich wymaga sie znacznie wiecej niz kilkanascie czy nao-
wet kilka lat wstecz — urastajg do rangi elementdw kreujacych przestrzen i wize-
runek miasta. Jedng z cech charakterystycznych dla wspdtczesnych rozwigzan
jest ich wielofunkcyjno$¢. Obecnie stosowane w przestrzeniach publicznych ele-
menty matej architektury i wyposazenia petnig wiele zadan, sg nosnikami wielu
funkcji — wéréd podstawowych nalezy wymieni¢ zaréwno te uzytkowe, jak i arty-
styczne.

2.1. ASPEKT UZYTKOWY

Wspbtczesne miasta postrzegane sq jako miejsca bytowania wielu oséb,
ktérych funkcjonowanie w tych ztozonych obszarach objawia sie wieloma dzia-
taniami. Cztowiek jest z jednej strony twdrcq przestrzeni dostosowanej do jego
potrzeb. Z drugiej — petnoprawnym uzytkownikiem [12], ktérym staje sie bezpo-
Srednio po jej wykreowaniu.

Podstawqg do spetnienia wiodgcych funkcji uzytkowych przez meble miejskie
jest ich funkcjonalno$¢. Poprzez dostosowanie do wymogdw ergonomii zapew-
niajg uzytkownikom komfort korzystania z nich. Jest to szczegdlnie wazne dla
zapewnienia dostepu i mozliwosci uzytkowania mebli miejskich przez osoby nie-
petnosprawne, czy osoby starsze, ktdre sq petnoprawnymi obywatelami miast.
Funkcje uzytkowe mebli majqg zatem za zadanie stuzy¢ eliminacji wszelkich obja-
wow dyskryminacji i wykluczenia spotecznego. Dopiero wiedy w petnym wymia-
rze bedg mogty uprzyjemni¢ uzytkownikom spedzanie czasu poza miejscem
zamieszkania i pracy.

Rola utylitarna mebli to zapewnienie mieszkahcom i turystom realizaciji okre-
Slonych form wypoczynku. Dla spetnienia podstawowych z nich, takich jak krét-
kotrwaty odpoczynek na tawce, obserwacja otfoczenia i umozliwienie nawigza-
nia rozmowy z innymi, wystarczg proste, nieskomplikowane w formie meble.
Jednak dopiero fe petnigce znacznie bardziej ztozone funkcje pozwolg na zaist-
nienie indywidualnych zachowah w przestrzeni miejskiej. Przypisanie meblom
alternatywnych zastosowan staje sie wiec coraz bardziej powszechne. Ten sam
mebel moze zatem by¢ siedziskiem, rzezbq, a po zmierzchu stac sie elementem
os$wietlenia. Podobng role petni zabieg tgczenia ze sobqg elementéw, ktére do-
tychczas stanowity formy odrebne — tawka moze zyskac w ten sposdb zadasze-
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nie chronigce uzytkownikdw przed stoncem czy deszczem, donica na roéliny
stanie sie komfortowym siedziskiem pozwalajgcym na odpoczynek w przyjaznym
otoczeniu, ukryty w murku oporowym lub konstrukcji wiaty kosz na $mieci prze-
stanie drazni¢ swym widokiem. Zastosowanie tych rozwigzan sprawdzi sie zwtasz-
cza w niewielkich przestrzeniach, w ktérych cenny jest kazdy centymetr no-
wierzchni wykorzystywany przez pieszych do celdéw tranzytowych i brakuje
powierzchni do zastawiania ich zbednymi elementami utrudniajgcymi komuni-
kacje. Zastosowan takich jest oczywiscie coraz wiecej. W Gdyni miejska wiata
autobusowa stata sie przystankiem zabawqg, w ktérej bocznych ramach umiesz-
czono tablice szpilkowqg do tworzenie przez oczekujgcych ptaskorzezb oraz ma-
pe-labirynt — tgczgce element zabawy i edukacii. Do znacznie wiekszej aktywno-
§ci sktoni uzytkownikdw unikalny system o nazwie Mens Sana in Corpore
Sano stworzony w Paryzu i obejmujgcy 10 miejskich drogowskazdw wyposazo-
nych w elementy sportowe, czy nieco bardziej skomplikowana wiszgca konstruk-
cja o nazwie Migration zastosowana w jednym z terendw zieleni w Oslo — petnig-
ca funkcje miejsca wypoczynku i hustawki w jednym, z ktérego korzysta¢ moze
jednoczesdnie wiele oséb.

Funkcje uzytkowe wspomagaé moze takze inna cecha mebli miejskich —ich
mobilno$¢ [15]. Przestawianie mebli nie zawsze jest mozliwe — mocowanie ich na
state do podtoza eliminuje bowiem wiekszo$¢ zachowan niepozgdanych. Jed-
nak nawet meble kompaktowe, ale posiadajgce ruchome elementy, zyskujg na
wartosci. Przeobrazenie prostego siedziska w tawe ze stolikiem, albo wysuniecie
elementu konstrukcyjnego, tworzqc z niego wygodny szezlong przy uzyciu matej
sity — to zabiegi rozwijajgce w uzytkownikach kreatywno$¢. Mozliwos$¢ konstruo-
wania bqdz dekonstrukcji danej formy (co umozliwiajg takze meble modutowe),
pozwala na zmienne utozenie danego mebla w przestrzeni wzgledem indywidu-
alnych potrzeb jednostki lub grupy uzytkownikéw, a tgczenie i zestawianie mebli
ze sobq sprzyja dodatkowo zaistnieniu spotecznych interakcji. Przestawianie me-
bli w dowolne miejsce, zestawianie w dowolne konfiguracje, pozwala tworzyé
zaskakujgce uktady przestrzenne dajgce zmieniac sie w kazdej chwili. Interesujg-
ce rozwigzania wykreowa¢ mozna nawet za pomocqg tanich rozwigzan i mate-
riatéw, czego przyktadem jest dziatanie DIY Urban Furniture Experiment zrealizo-
wane w Strasburgu we Francji przez Collectif ETC — drewniane palety zestawiane
w réznych konfiguracjach sg raz podestem, kanapg, kwietnikiem dla rodlin,
Sciankg wystawienniczg, a innym razem blatem do gry w tenisa stotowego,
bramkg do gry w pitke noznq, elementem do &wiczeniin.

Zastosowanie okreslonych rozwiqzanh technicznych i dostosowanie ciezaru
mebli do przesuwania ich po wyznaczonym torze lub frasach to kolejny walor
pozytywnie oceniany przez uzytkownikdw — zyskujg oni poczucie, iz wspottworzg
przestrzeh publiczng i chetnie do niej wracajg, by odkrywacd jg ciggle na nowo.
Stosowane w przestrzeniach poprzemystowych mobilne wagoniki z platformami
wypoczynkowymi umieszczone na szynach czy donice z roélinami na kdtkach - to
tylko niektére przyktady. W kazdym przypadku uzytkownik moze dostosowac
potozenie danego mebla do swych indywidualnych potrzeb, ktdre zaistniejq
w danej chwili. Wigze sie to takze z komfortem przebywania w przestrzeni. Czo-
sem wolimy przeciez usigs¢ w cieniu lub schowac sie na uboczu, a w innym przy-
padku zechcemy pozostaé w centrum uwagi. Dodatkowym aspektem w przy-
padku zastosowania mebli mobilnych jest zatem mozliwos¢ ksztattowania



i komponowania miejsc na wiele sposobdédw. Mozliwos¢ rearanzacii to wptywanie
na zmiane proporcji, krystalizacje przestrzeni przez okreslone ich ustawienie budu-
jace tad i porzadek, tworzenie innych kierunkéw powigzan widokowych czy na-
wet regulacje intensywnosci przeptywu uzytkownikdw w danej przestrzeni. A sa-
modzielne podejmowanie decyzji o zastosowaniu i uzyciu mebla zacheca
uzytkownikéw tym bardziej do korzystania z nich. DUNE Street Furniture System to
meble bedgce mikro-architekturg, ktérej uzytkowanie uzaleznione jest od warun-
kéw atmosferycznych — drewniana konstrukcja o formie wydmy zapewnia lezenie
na pochytosci i opalanie sie, ostone od wiatru przez pionowq Scianke, korzystanie
z siedzisk, stolikdw i potek. Konstrukcje te mozna zestawiac w wieksze wyspy ak-
tywizujace grupy uzytkownikdw do wspdlnego spedzania czasu. Na podobne
dziatania pozwala takze projekt placu miejskiego, autorstwa Michaela Jantzena,
ozywajgcego dzieki uruchomieniu ukrytej pod powierzchnig konstrukcji wycigga-
rek aktywujgcych 18 sekcji platform do przesuwania sie i podnoszenia, tworzgc
bryty podobne do namiotdéw — kazda moze dziataé niezaleinie, przez co plac
przyjmuje wiele réoznych postaci.

2.2. ASPEKT ARTYSTYCZINY

Oryginalno$¢ rozwigzan jest jedng z rozpoznawalnych cech mebli miejskich
tworzonych w przestrzeniach publicznych. Dzieki temu wiele z nich zyskuje miano
obiektéw unikalnych, obok funkcji uzytkowych zaczyna petni¢ role elementdw
rzezbiarskich. Ich rola w kreacii wizerunku miasta jest niezwykta zardbwno w sytua-
cji, gdy harmonizujg z danym miejscem i dopetniqjq je, jak i wtedy gdy wybijajg
sie na pierwszy plan jako atrakcje i niekoniecznie funkcje uzytkowe sq ich pod-
stawowym zadaniem. Zaczynajqg intrygowac jako elementy kontrastujgce z po-
zostatymi przyciggajaq wzrok i skupiajg wokot siebie zainteresowanie odwiedzaja-
cych, odciggajg uwage od nieatrakcyjnych elementéw w otoczeniu. Jako
noéniki waloréw artystycznych, poprzez zastosowane unikalnych i zaskakujgcych
form, konstrukcji czy wrecz rozwigzan przestrzennych, popartych czesto okreslong
barwg — nadajq przestrzeni nowe znaczenie.

Meble miejskie o szerokim wymiarze artystycznym mogqg stanowi¢ warto$¢
dodang do pozostatych elementdw juz istniejgcych w danym miejscu lub wrecz
przeciwnie — budowa¢ wartos¢ i tozsamosé miejsca od nowa. Majg swoéj udziat
w kreowaniu marki miasta jako elementy niepowtarzalne, zapamietywane - sq
czesto unikalnym pomystem na miasto [3, 17]. Sg wyznacznikiem atrakcyjnosci
wizualnej wybranych miejsc przez unikalny wyraz artystyczny.

Nowy wymiar i charakter przestrzeniom publicznym nadajg zarbwno drob-
ne, niewielkie elementy frwale wpisane w ich krajobraz, jak i artystyczne instalo-
cje przestrzenne o wymiarze czasowym lub statym [13]. To wchodzenie artystow
w dialog z przestrzenig ma szczegding site oddziatywania na jej uzytkownikdw.
Jest wynikiem spotecznego zainteresowania i stymulacji zachowan, staje sie
w tym przypadku réwniez obszarem dla polemiki nad takimi przejaowami sztuki,
niezaleznie czy oceniane sq pozytywnie czy draznig swg obecnosciq.

Elementy i instalacje artystyczne budujgce miejsca, nadajg jej nowy wymiar
zardwno przestrzenny, funkcjonalny, jak i artystyczny. Projekt Nuzzles zastosowany
w Kanadzie to mebel miejski wygladajqacy jak wielki pompon zbudowany z poliu-
retanowej pianki, poruszany przez mocniejsze podmuchy wiatru. Ma za zadanie
zaangazowac mitosnikdw tyzew do zabawy. Petni role kryjéwki chronigcej przed
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wiatrem, w ktérg mozna sie wiuli¢. Podobnq role mogqg petni¢ przestawne doni-
ce pozwalajgce na aranzacje tymczasowych ogroddw w przestrzeni pozbawio-
nej zieleni. Przyktadem trwatych dziatan jest realizacja ZigZag stworzona w Trond-
heim w Norwegii, ktérego czerwona S$cianka ze stali wprowadza podziat
przestrzeni matego placu miejskiego na cze$¢ wypoczynkowq i spacerowq, sta-

nowi instalacje artystyczng o wyrazistej formie i funkciji siedziska.

3. INTEGRACJA POPRZEZ INNOWACYJNE TECHNOLOGIE

Wielofunkcyjno$¢ mebli miejskich moze by¢ realizowana poprzez dostep do
innowacyjnych technologii, ktére sg czesto niezbedne do ich powstania. Ten-
dencje oparte na poszukiwaniu nowych form i znaczeniu tych elementéw oraz
ched jak najpetniejszego sprostania coraz to nowym oczekiwaniom ztozonej
miejskiej spotecznosci, stajg sie wyzwaniem dla wspdtczesnych tworcdw prze-
strzeni publicznych. | to wtasnie meble miejskie stanowiq doskonate narzedzia
stuzgce nie tylko do rozwijania nowych funkciji tych szczegdinych obszardw miast
i poszerzania ich oferty programowej, ale poprzez mozliwos¢ potgczenia wielu
funkcji w jednej, czasem niewielkiej formie elementu przestrzennego, decydujg o
ich wspotczesnym wielokierunkowym rozwoju.

Dzi$ zjawiskiem coraz powszechniej obserwowanym jest tzw. techno-kreacja
polegajgca na fascynacji najnowszg technikq i jej zastosowaniach. Oparta na
sprzezeniu zwrotnym technologii i kreacji [10], staje sie narzedziem wykorzystywa-
nym do tworzenia mebli — elementéw budujacych przestrzeh miejskg. Aby mogty
stanowi¢ rozwigzania bedgce odzwierciedleniem najnowszych osiggnieé funk-
cjonalnych i dobrej stylistyki, wymagajg zastosowania innowacji technologicz-
nych. Obejmujg one rézne kierunki dziatan — korzystania zaréwno z nowych ma-
teriatéw stosowanych do kreacji mebli miejskich, jak i dostepu do informacji
przekazywanych coraz powszechniej za pomocg nowych medidw np.: poprzez
szereg ogdlnodostepnych aplikacji.

3.1. MATERIALY | TECHNOLOGIE BUDOWLANE

Kreacja mebli miejskich, oparta na nowoczesnych rozwigzaniach autorskich
decydujgce o ich wielofunkcyjnosci, mozliwa jest w wiekszosci przypadkdw,
a czesto wytgcznie, dzieki wykorzystaniu nowych technologii oraz materiatow
budowlanych. Dajg one mozliwo$¢ tworzenia elementédw mate] architektury
i wyposazenia o konstrukcji, formie, skali rozwigzan i wymiarze emocjonalnym,
ktére dotychczas byty nieosiggalne [9]. Ograniczenia wynikajg gtéwnie z tfrudno-
$ci technicznych w zakresie uzyskania okreslonych elementéw, ale takze wyso-
kich kosztéw produkciji.

W grupie materiatéw stosowanych dzi§ coraz powszechniej w kreacji mebli
miejskich wymieniane sq: szkto przyjmujgce rozmaite formy (od znacznych roz-
miardw tafli przezroczystych, lustrzanych, do réznych wielkosci bryt i drobnych
elementach imitujgcych kruszywal), tworzywa sztuczne (dajgce sie nie tylko tatwo
formowac, ale i barwi¢ w nieograniczony sposdb), stal (zaréwno cortenowa, jak
i nierdzewna wyfrzymata na czynniki atmosferyczne i uzytkowanie), ale tez beton
i rézne kruszywa [10]. Wartosci uzytkowe podnoszqg takze techniki tgczenia ich ze
sobg w rozmaitych konfiguracjach - jako elementy szkieletu wypetnione innym
materiatem, jako oktadziny zespalane z elementami konstrukcyjnymi i in. Rézno-
rodnos¢ zastosowan pozwala na kreacje mebli, uzyskujgc nie tylko rozmaite for-



my przestrzenne i ksztatty ich detali czy budujgc unikalne artystyczne konstrukcje
od azurowych po petne, ale takze imitacje innych materiatdw, nadawanie im
rozmaitych struktur i faktur. Nowoczesne technologie i materiaty pozwalajg na
wydtuzenie okresu eksploataciji mebli miejskich i spetnienie wymogdw w zakresie
dostosowania ich do zmiennych warunkdw klimatycznych, duzej odpornosci na
niepozgdane formy uzytkowania lub znacznego ograniczenia ich skutkdw, za-
pewnienia bezpieczehstwa korzystania z nich, wygody, funkcjonalnosci i in.
Umozliwiajg rowniez wdrazanie rozwiqzahn nowoczesnych, autorskich, niezwykle
twérczych i nowatorskich, a czesto niespotykanych dotgd pomystow ich twor-
cow.

3.2. NOWE MEDIA | DOSTEP DO INFORMACII

Wielofunkcyjno$¢ wspdtczesnych mebli miejskich realizowana jest poprzez
dostep do innowacyjnych technologii w szerokim zakresie. Integracja z elektroni-
kg umozliwia multimedialne sterowanie $wiattem, wodqg, dzwiekiem, obrazem,
a interaktywne media cyfrowe oparte m.in. na korzystaniu z okrelonych aplikacji
wspobtpracujgeych z uzytkownikami dajg im mozliwo$¢ wptywu na zainicjowanie
lub wytgczenia danej ,,aktywnosci” mebla miejskiego. Pozwala to na osiggnie-
cie nowych mozliwosci w zakresie aktywizacji spotecznosci miejskiej do wspdl-
nych dziatan w przestrzeni, decydowania o funkcjach i sposobach jej uzytkowa-
nia. Wspdtczesne atrakcyjne przestrzenia publiczne to wtadnie te, w ktdrych
stosuje sie rozwigzania stuzgce zapewnieniu komunikacji niewerbalnej, w tym
interaktywnej [7]. Jest to wynikiem postepujgcego rozwoju cywilizacyjnego
i obecnosci nowych medidw, do ktérych cztowiek bardzo szybko sie przyzwycza-
ja i traktuje jako codzienno$e. Przestrzen publiczna pozbawiona narzedzi zapew-
nigjgcych komunikowania sie na tym poziomie moze by¢ przez wielu postrzega-
na jako nie moggca sprostac ich oczekiwaniom, a wiec stracona. Jednoczesnie
wspodtczesne miasta to miasta inteligentne — smart cities — uczgce sie od miesz-
kahcdw i uczqgce ich [2]. Postep technologiczny daje mozliwos¢ wykorzystania
mebli miejskich jako elementdw przejmujgcych role nosnikdw dostepu informacii
poprzez otwieranie sie na cyber przestrzen w kazdym niemal miejscu i przez caty
czas. Ale nie chodzi tu tylko o dostep do reklamy, co ogranicza sie gtéwnie do
dziatalno$ci komercyjnej.

Bezptatny dostep do internetu, zapewniajqcy wieloptaszczyznowy kontakt
ze Swiatem, jest juz dzi§ wabikiem niewystarczajgcym do zaproszenia ludzi do
korzystania z przestrzeni. Zaktywizowanie mieszkancdw miast do wyjscia z domu
i korzystania z niej, do zaistnienia spotecznych interakcji wymaga coraz czesciej
mozliwosci skorzystania z bezptatnych aplikacji do pobrania na telefon. Ich
wspodtczesna rola powinna wtasnie zachecad uzytkownikdw do aktywnosci, do
odkrywania $wiata na nowo. Rewolucja cyfrowa w tym zakresie wykorzystuje
meble miejskie, dodajgc do ich dotychczasowych funkcji te nowe. Najprostszym
przyktadem zastosowania fechnik cyfrowych jest projekt o nazwie BLOCPARC -
prostokgtna tawa wykonana z drewna z metalowymi okuciami, ktérg mozna
ustawi¢ w kazdym miejscu, uzytkowana jest jako siedzisko, stdt, przeszkoda dla
skateréw, ale dzieki odpowiedniemu chipowi umozZliwia posiadaczom smartfo-
néw dostep do informacyjnych stron internetowych. Najwiekszy rozwdj zaobser-
wowac mozna w przypadku wiat przystankowych — miejsc przeptywu ogromnych
rzesz uzytkownikdw przestrzeni publicznych. Ich rola nie ogranicza sie do wyswie-
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tlania reklaom czy zsynchronizowania odtwarzaczy MP3 z emitowaniem muzyki
w czasie oczekiwania na autobus czy framwaj. Niezwykle przydatna jest mozli-
wos¢ dotadowania telefonu komdrkowego, czy wykorzystanie ekrandw dotyko-
wych do zapoznania sie z okreslong gamg produktdw danej firmy. Ale wspdtcze-
sne technologie idg znacznie dalej i pozwalajg na zwiekszenie funkcjonalnosci
mebli miejskich. Dzieki dostepowi do wirtualnego $wiata wdrazane obecnie
w Warszawie nowe wiaty dadzg m.in. mozliwos¢ zaplanowania podrdzy, zapo-
znania sie z informacjami o miescie, pozwolg pobra¢ darmowe artykuty praso-
we, e-booki, a nawet bezptatnie Sciggnac wybrane utwory muzyczne [16].

Uzytkownicy przestrzeni publicznych zainteresowani sg ich funkcjami eduko-
cyjnymi, a do tresci takich dostep umozliwiajg meble miejskie. Siedzgc na tawce
w parku lub na placu miejskim mozemy aktywizowaé dostep do wirtualnej sciezki
dydaktycznej dostarczajgcej informacje o historii miejsca, obiektach architekto-
nicznych i przyrodniczych, wydarzeniach kulturalnych i in. Przede wszystkim jed-
nak jednymi z najwiekszych atrakcji sq fe zwiqzane z dostepem do uczestniczenia
W zyciu spotecznym danego miejsca, w tym realizacji réznych form wypoczynku.
Za pomocqg nowych medidéw mozemy nie tylko umawiac sie z innymi w okreslo-
nym miejscu w celu uczestnictwa w grach miejskich i zabawach, ale fizycznie
bra¢ w nich udziat, tworzy¢ je i redagowac ich scenariusz. Przyktadem zastoso-
wania innowacyjnych rozwigzan w tym zakresie jest projekt Hello Lamp Post. Jest
to platforma do gier miejskich zrealizowana w Brystolu, stanowigca interaktywny
system odkrywania miasta poprzez rozmowe z elementami infrastruktury miejskiej
— meblami miejskimi obejmujgcych tqcznie 445 obiektdw (latarniami, skrzynkami
elekfrycznymi, skrzynkami pocztowymi, pachotkami ulicznymi, budkami telefo-
nicznymi, parkometrami i in.). Inferakcja odbywa sie poprzez zachecenie do
odpowiedzi na pytania i nawigzanie dialogu miedzy meblem a osobami znajdu-
jacymi sie w poblizu i prowadzona jest za pomocqg aplikacji na telefon. Idea
opiera sie na potgczeniu 2 pomystdw: zachowaniu pamieci o miejscu, ktdre
dzieki tej aktywizaciji odkrywamy i do ktérego powracamy, a takze obserwacji —
postrzeganiu charakterystycznych mebli miejskich joko elementéw identyfikacii
i specyficznego, rozpoznawalnego kodu miasta. A wszystko poprzez zabawe
potgczong z poznaniem. Innym przyktadem zachecenia do wykorzystania prze-
strzeni w nowy sposéb jest projekt o nazwie Shadowing zrealizowany w tym sa-
mym miescie. Polega on na uzyciu Swiatta latarni oraz kamer obstugiwanych
przez okreslony program do zapisu rzutdw poruszajgcego sie cienia idgcej osoby,
a nastepnie wyswietleniu go przed kolejng osobg przemieszczajgcg sie w Swietle
tej zmodyfikowanej lampy. Celem byto nie tylko zaktywizowanie i zachecenie
przechodnidw do zabawy samodzielnie i z innymi, ale takze ozywienie miejsc
nieprzyjaznych za pomocgq $wiatta i obecnosci ludzi.

Rozwigzaniem tgczacym sztuke z cyber technologiami jest niezwykle nowo-
czesne, a nawet abstrakcyjne wykorzystywanie dziatanh typu street art, takich jak
malowanie mebli na nawierzchniach z zachowaniem perspektywy, co nadaje im
wymiar 3D zachecajgcy do chodzenia po nich i skakania. Zeskanowanie takiego
obrazu za pomocq aplikacji dostepnej dla smartfonéw przeksztatca je w interak-
tywne dzieta 4D, ktére ozywajq, stajq sie aranzacjg dla krétkich filmikow czy sce-
neriq dla gier internetowych i in. Przestrzen statyczna moze w jednej chwili zostac¢
ozywiona wirtualnie.



4. PODSUMOWANIE

Tworzgc wspbdtczesne przestrzenie w miastach — ogdinodostepne dla wszyst-
kich, dobrze zaprojektowane i przyjazne dla odwiedzajgcych — pragniemy aby
byty one funkcjonalne i bezpieczne, wyrdzniaty sie unikalnym designem i wyzna-
czaty nowe frendy. Majg tetni¢ zyciem, przyciggac¢ i zatrzymywac na dtuzej uzyt-
kownikéw, ktérzy reprezentujg rézne zachowania, poglady, styl zycia. W spetnie-
niu tych wszystkich celéw pomagajg meble miejskie. S one jednym z kluczy do
osiggniecia sukcesu na tym polu, przejmujgc role elementdw wielofunkcyjnych.

Wielofunkcyjno$¢ to zatem wspdtczesny pomyst na meble miejskie, ktdry
jednoczesnie gwarantuje wielofunkcyjnos¢ przestrzeni publicznych, podnoszgc
ich jakos¢ i standard. Warto$¢ mebli miejskich podkresli¢ nalezy w tym przypadku
szczegdlnie w odniesieniu do aspektu spotecznego. Uczestniczg one w prowo-
kowaniu, inicjowaniu, ale i utrzymywaniu spotecznych interakcji na wysokim po-
ziomie. Poprzez bogatqg oferte dajg wiele mozliwosci wyboru pozytywnych za-
chowan uzytkownikéw zaréwno tych mniej i bardziej aktywnych, w tym
spontanicznych uwarunkowanych poftrzebg danej chwili. Poprzez szerokie spek-
trum dostepnych aktywnosci, generowanych przez meble miejskie, a takze za-
kres ich wyboru dajg one jednoczes$nie wiecej mozliwosci sprostania wspdtcze-
snym oczekiwaniom spotecznym.

Innowacyjne technologie wykorzystywane przy tworzeniu mebli miejskich
umozliwiajg tgczenie w ich pojedynczej formie wielu funkcji, a wiec w znacznym
zakresie gwarantujg ich wielofunkcyjnos¢. Dzieki temu wptywajg zaréwno na
podniesienie ich wartosci uzytkowych, jak i artystycznych. Wptywajg przez to
bezpodrednio na wielokierunkowy dalszy rozwdj i jednoczesnie rdznicowanie
funkcji tych elementdw miejskie]j przestrzeni.

Idee tqczenia wielu funkcji w jednym elemencie nalezy uznac za Swiadec-
two wspdtczesnych trenddw w projektowaniu mebli miejskich. Jest zobrazowa-
niem postepu naszych czasdw i rozwoju cywilizacyjnego XXI wieku popartego
spotecznym zapotrzebowaniem na wdrazanie nowych elementéw w przestrze-
niach publicznych miast, ktére to oczekiwania zmieniajg sie i narastajg wraz
z rozwojem nowych mozliwosci.

Wspbtczesne meble miejskie mozna zatem uznaé w wielu przypadkach za
meble inteligentne — poprzez dostep do Swiata wirtualnego, w tym informaciji,
dajg mozliwos¢ poszerzania wiedzy i zdobywania nowych doswiadczen, stajg sie
nosnikami bodZzcow, ktdére wzbudzajg nasze zainteresowanie. Stanowiqg nowosé,
pobudzajg wyobraznie, zaskakujqg i aktywizujg do dziatania na wielu ptaszczy-
znach zycia zaréwno indywidualnego, jak i w grupie.
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WIELOFUNKCYJNE MEBLE MIEJSKIE - INNOWACYJNE ROZWIAZANIA
SLUZACE INTEGRACJI ICH WALOROW UZYTKOWYCH
| ARTYSTYCZNYCH

STRESZCZENIE. Wspdtczesne trendy ksztattowania mebli miejskich oparte sq na ich wielo-
funkcyjnosci. Sprawiajq, iz te charakterystyczne dla przestrzeni publicznych elementy petnig
dzi§ wiele nowych zadan, ktérych jeszcze kika dekad temu im nie przypisywano. Za ich
pomocqg mozna zatem wptywacé bezposrednio na wizerunek, jak i standard przestrzeni
publicznych wspdtczesnych miast. Méwigc o wiodgcych funkcjach mebli miejskich, nalezy
uwzgledni¢ zarédwno aspekty uzytkowe, jak i artystyczne. tgczenie obu z nich, realizowane
w formie mebla miejskiego, wspomagajqg i zapewniajg innowacyjne fechnologie. Odnoszg
sie one zarbwno do mozliwosci zastosowania nowych materiatéw do ich tworzenia, jak
i zapewnienia uzytkownikom przestrzeni publicznych poprzez meble miejskie dostepu do
informaciji i komunikaciji zinnymi za pomocg nowych mediéw.

Stowa kluczowe: meble miejskie, wielofunkcyjnosé, walory uzytkowe i artystyczne, inno-
wacyjne technologie

MULTIFUNCTIONAL CITY’S FURNITURE — INNOVATIVE APPLICATIONS
FOR INTEGRATION OF THEIR UTILITARIAN AND ART VALUES

SUMMARY. Contemporary frends of city's furniture creation is based on their multi-
functionality. That typical elements of public spaces have many new functions that were
not characteristic for them even for last few decades. Nowadays they directly create
tfownscape and useful standards of contemporary public spaces in the city. Main functions
of city's furniture refers to utilitarian and artistic aspects. Innovative technologies support
and make possible combining both of them in single spatial forms of that elements. They
concerned possibilities of modern materials’ application as well as access to information
and communication technologies by new media.

Key words: city's furniture, multifunctional, useful and artistic values, innovative technologies
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BETONOWE NAWIERZCHNIE WODOPRZEPUSZCZALNE

— INNOWACYJNE MATERIALY WSPIERAJACE ROZWO)
DRZEW | RETENCJE W PRZESTRZENIACH PUBLICZNYCH
| OBIEKTACH ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU

1. WPROWADZENIE

rbanizacja to ztozony proces, ktéry pozbawia miasto wody i zieleni,
a przez to zdrowego Srodowiska zycia jego mieszkancodw. Zjawiska te
generowane sq przez szereg postepujgcych procesdw destrukcyjnych,
wéréd ktérych — obok zajmowania terendw pod zabudowe — jest pokry-
wanie coraz wiekszych obszardw warstwami nieprzepuszczalnymi, okre-
Slane jako ,,uszczelnianie gleb™!.

Wspbtczesna filozofia zarzgdzania przestrzeniq, ktérej zatozeniem jest strate-
gia zrébwnowazonego rozwoju (sustainability), ktadzie szczegdlny nacisk na
ochrone i wysokq jako$¢ srodowiska przyrodniczego. Jest to niezwykle istotne dla
wspobtczesnego rozwoju miast, w ktérych narastajgcym problemem jest nadmier-
ne odprowadzanie wéd opadowych. Powinny by¢ one postrzegane nie jako
materia zbedna wymagajgca usuniecia, ale wrecz przeciwnie jako zasoby sto-
nowigce wtdrne zrédto wody dla miast, w tym przypadku bezposrednio wykorzy-
stane m.in. do nawadniania roslin. Rosliny, potrzebujgcych wody do rozwoju, sq
przeciez jedng z gtdwnych sktadowych tworzgcych $srodowisko przyrodnicze na
terenach zurbanizowanych - to elementy wspottworzgce przestrzenie publiczne,
w tym tereny zieleni. Obecnos$¢ tych ostatnich przektada sie bezposrednio na
jako$¢ zycia w miescie i zdrowie mieszkancodw?2,

Przestrzeh publiczna, definiowana jako obszar majgcy szczegdlne znaczenie
dla zaspokajania wielu potrzeb mieszkancow miast, powinna stuzy¢ poprawie
jakosci ich zycia [19]. Rozwigzania stuzgce osiggnieciu tego celu wpisujqg sie za-
tem w idee rozwoju zrownowazonego. W obrebie miast, w odniesieniu do wy-
branych obszaréw, oznacza to m.in. obowigzek spetnienia wymogu zachowania

dr inz. arch. kraj. Kinga Kimic, dr inz. arch. kraj. Marzena Suchocka, Katedra Architektury
Krajobrazu, Wydziat Ogrodnictwa, Biotechnologii i Architektury Krajobrazu, Szkota Gtéwna
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

I Brak obecnosci zielonej i btekitnej infrastruktury pogarsza warunki bytowania cztowieka
i negatywnie wptywa na jego zdrowie, co skutkuje wzrostem wielu chordb cywilizacyj-
nych. Wymieniane sg tu m.in. choroby naczyniowo-sercowe, otytos¢, depresje, choroby
zwyrodnieniowe stawdw astma i alergie [11]. Woda w przestrzeni miejskiej a zdrowie
mieszkancéw. Zrdwnowazony rozwdj — zastosowania, nr 5/2014: Woda w miescie. Fun-
dacja Sendzimira Krakéw, 49-57.

2 Zwiekszenie udziatu terendw zieleni w miastach przektada sie bezposrednio na poprawe
zdrowia mieszkahcdw, co obrazuje mechanizm: wieksza liczba terendw zieleni = czestszy
i dtuzszy czas przebywania w ich obrebie = wieksza aktywnos¢ fizyczna, jok spacerowa-
nie czy jazda na rowerze [4]. Niezwykle cenne sq tez aspekty ekologiczne wynikajgce
z udziatu rodlin w ksztattowaniu przestrzeni miast [21].
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okreSlonego wspdtczynnika terendw biologicznie czynnychd — okredlanych
w MPZP lub decyzji o warunkach zabudowy. Udziat procentowy tych powierzchni
okreslany jest na réznym poziomie w zalezno$ci od uwarunkowanh przestrzennych,
historycznych i in. wybranych stref i obszaréw miejskich, najwyzszy jest dla tere-
néw zieleni4. Tymczasem szara infrastruktura, czyli standardowe nieprzepuszczal-
ne nawierzchnie ciggéw komunikacji pieszej i jezdnej, stanowi — obok budynkéw
— powierzchnie, ktéra nie jest aktywna ani w kontekscie retencii, ani ustug ekosys-
temdw zapewnionych przez rodlinnos¢. Dodatkowo, warto zwrdci¢c uwage na
poftrzebe tgczenia cech nawierzchni wspierajgcych procesy przyrodnicze z moz-
liwoscig podnoszenia waloréw estetycznych przestrzeni publicznych, np.: poprzez
zastosowanie okreslonych barw i struktur nawierzchni, eliminujac tym samym ich
monotonie.

W miastach silnie zurbanizowanych, zdominowanych przez zabudowe i nie-
przepuszczalne nawierzchnie, konieczne jest wiec nie tylko poszukiwanie sposo-
bdéw na wprowadzenie roslinnosci w rdznej jej formach, ale zapewnienie roslinom
zardwno tym istniejgcym, jak i nowo sadzonym nie tylko dostepu do bogatego
w sktadniki odzywcze podtoza, ale wtasnie zasilanie go odpowiedniq iloscig wo-
dy. Wprowadzenie zieleni oraz powierzchni chtonnych, nawet w warunkach silnej
presji antropogenicznej, wydaje sie wiec byc¢ kluczowe dla poprawy warunkdw
zycia cztowieka w miejskich aglomeracjach [18]. Wspdtczesne trendy, stuzgce
przeciwdziataniu ww. negatywnym zjawiskom i sprostaniu wymogom formalnym
oparte na prowadzeniu dziatan zréwnowazonych, majq za zadanie przynajmniej
czesciowe wyeliminowanie nawierzchni utwardzonych juz istniejgcych (w proce-
sach rekultywacii, rewitalizacji) oraz ograniczanie uszczelniania gleb w obrebie
nowych inwestycji na rzecz stosowania nawierzchni przepuszczalnych. Do grupy
tej nalezy zaliczy¢ nalezy wodoprzepuszczalne nawierzchnie betonowe.

2. NAWIERZCHNIE WODOPRZEPUSZCZALNE JAKO ELEMENT
WSPIERAJACY DZIALANIA ZWIAZANE Z PROPAGOWANIEM
IROWNOWAZIONEGO ROZIWOJU

Zastosowanie standardowych betonowych nawierzchni nieprzepuszczal-
nych - gtdwnie w obrebie drég kotowych, ale takze rowerowych i pieszych
w przestrzeniach publicznych miast, wigze sie z wysokim stopniem odczuwania
hatasu [13], ale tez stagnacjg wody powodujgcej chociazby mozliwos$¢ poslizgu,

3 Jako powierzchnie terenu biologicznie czynnego okresla sie ,,grunt rodzimy pokryty roslin-
nosciq oraz wode powierzchniowqg na dziatce budowlanej, a takze 50% sumy nawierzchni
taraséw i stropodachdw, urzgdzonych jako state trawniki lub kwietniki na podtozu zapew-
niajgcym ich naturalng wegetacje, o powierzchni nie mniejszej niz 10 m2” [14].

4 W Studium Uwarunkowan i Kierunkéw Zagospodarowania Przestrzennego m.st. Warszawy
(2014) ustalenia dla skwerdw i zielehcdw, a takze parkdw obejmujg udziat pbc na po-
ziomie nie mniejszym niz 70%. Wspdtczynnik pbc dla tych ostatnich okreslony pierwotnie
w SUIKZP m.st. Warszawy na poziomie nie mniejszym niz 0% stanowit warunek nie do
spetnienia w wiekszosci nowo projektowanych obiektéw. Szczegdtowe badania prze-
prowadzone dla parkdw istniejgcych w Warszawie wykazaty, iz rzeczywisty udziat pbc
w parkach istniejgcych waha sie na poziomie pomiedzy 70-80% [15]. Dla obiektdw, ktdre
majg rozbudowany program uzytkowy nakierowany na spetnienie wielu pofrzeb i ocze-
kiwan uzytkownikdw (a wiec zwigzany z obecnoscil) wielu obiektdw architektonicznych
i obszaréw pokrytych nawierzchniami), nawet ten poziom pbc jest w wielu przypadkach
wyzwaniem dla projektantéw [8].



intensywnym sptywem powierzchniowym czy rozprzestrzenieniem sie skazonych
wod [1]. Prace nad otrzymaniem nawierzchni porowatych stuzyty wiec w pierw-
szej kolejnosci opracowaniu takich rozwigzan, ktdére obnizyty by poziom hatasus.

Jednak obecnie istnieje potrzeba zastosowania nawierzchni przepuszczal-
nych w innym niz dotychczas kontekscie jako waznych narzedzi poprawy kom-
fortu zycia mieszkahcédw miast poprzez wykorzystanie ich zdolnosci drenazowych
[10]. Przestrzenie publiczne, zdominowane przez obecnos$¢ standardowych nie-
przepuszczalnych nawierzchni stuzgcych komunikacji, w wielu przypadkach
pozbawiane sqg roslin sadzonych w gruncie [17]. W ich zastepstwie stosowane sq
rosliny w pojemnikach (rys. 1), ale ich udziat w procesach przyrodniczych - ze
wzgledu chociazby na matg wielko$¢ i ograniczone mozliwosci réznicowania
sktadu gatunkowego — jest bardzo ograniczony.

Rys. 1. Warszawa, przebudowa ul. Swietokrzyskiej. Skutki projektowania przestrzeni publicz-
nych bez zastosowania rozwigzan stuzgcych poprawie warunkdw siedliskowych
drzew - brak nawierzchni przepuszczalnych eliminuje obecno$¢ duzych roslin
(wprowadzono jedynie niewielkie donice) (fot. M. Suchocka, listopad 2014)

Fig. 1. Warsaw, the reconstruction of Swietokrzyska Street. The effects of the public space
design without the use of solutions to improve habitat conditions of frees - the lack
of permeable pavement eliminates the presence of large plants (allows for only lim-
ited, little pots) (photo M. Suchocka, November 2014)

5 W Niemczech i obecnie w Polsce jest to gtdwny powdd zainteresowania tym materia-
tem. Pierwsze mieszanki opracowane zostaty w latach 30. i 40. XX wieku przez Stanowy
Departament Transportu w USA. Receptura utworzona zostata przez stopniowe reduko-
wanie ilosci najmniejszych czgstek i receptura o najlepszych parametrach, pozwalajgca
na przeptyw wody przeznaczona zostata do realizacji. [Brown 2003]. Obnizenie poziomu
hatasu generowanego na jezdniach dzieki zwiekszeniu udziatu nawierzchni porowatych
szacowane jest na poziomie od 3,6 dB do nawet 10 dB w pordéwnaniu ze stanrdowymi
nawierzchniami [13].
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W miejscach, gdzie nie mozna zachowaé odpowiednio duzej przestrzeni
zapewniajgcej roslinom dostep do wdd opadowych, stosuje sie rdézne rozwigza-
nia. Obok krat montowanych wokét drzew, coraz bardziej popularne sg na-
wierzchnie wspomagajgce procesy ekologiczne. Do najczesciej stosowanych
nalezq te azurowe, dajgce mozliwosé przerastania przez nie roélin (traw, krzewi-
nek) przy jednoczesnym zapewnieniu bezposredniego przenikanie wody z po-
wierzchni do podtoza. Rozwigzania te sprawdzqg sie na obszarach wyznaczonych
pod powierzchnie parkingdw, ale w obrebie pieszego pasazu bedg generowad
liczne utrudnienia natury funkcjonalnej, zwtaszcza dla pieszych, podobnie jak
nawierzchnie zwirowe. Nawierzchnie betonowe wymieniane sg gtdwnie w grupie
tych nieprzepuszczalnych [12].

Tymczasem wspdtczesne osiggniecia techniczne w zakresie przepuszczalno-
Sci betonowych nawierzchni dajg coraz szersze mozliwosci ich zastosowania
rébwniez w przestrzeniach publicznych. Innowacyjnym materiatem w tej grupie,
wspomagajgcym proces zrdwnowazonego rozwoju w zakresie zatrzymywania
wdd opadowych i poprawy warunkdw rozwoju roslin (przy jednoczesnym spet-
nieniu wymogow bezpieczehstwa i komfortu poruszania sie pieszych), sq wtasnie
wodoprzepuszczalne nawierzchnie betonowe. Przepuszczalno$¢ jako jedna
z pozgdanych cech struktury takich nawierzchni bedgcych elementem systemu
miasta idealnie wpisuje sie we wspdtczesne Swiatowe trendy w zagospodarowa-
niu woéd opadowych. Przejawia sie ona wdrazaniem koncepcji Low Impact
Development (USA) lub Sustainable Drainage Systems (GB) — zrGwnowazonego
systemu drenazu stuzgcego osiqggnieciu zrownowazonej gospodarki wodami
powierzchniowymi [2,3,9]. Systemy te definiowane sqg jako ,rézne techniki
i urzgdzenia gospodarowania wodqg stosowane dla wyréwnywania deficytéw
wody wramach gospodarowania izarzgdzania zasobami wéd opadowych”
[20]. Biorg one udziat w odtwarzaniu naturalnych proceséw przyrodniczych, np.
infiltracji (na skutek zwiekszenia udziatu naw. przepuszczalnych i chtonnych),
retenciji, franspiracji i oczyszczania wod przy wspdtudziale roslin [6]. Poprawiajac
poziom gospodarki, wodami opadowymi wspomagajq takze niektére pod-
stawowe funkcje gleb, w tym takze przeptyw powietrza.

Trendy fe przektadajqg sie na konkretne narzedzia stosowane w warunkach
lokalnych, jak np. koncepcja ,,Living systems” — zbiornikdw z roslinami zbierajgcy-
mi i oczyszczajgcymi wode deszczowq dostarczang przez odpowiedniq aranza-
cje przestrzeni wokét, poprzez zapewnienie odpowiednich kierunkdw sptywu
i chtonnosci. To przyjazne dla cztowieka podejscie wptywa, poza zapewnienie
warunkéw do aktywnego i zdrowego zycia, na aktywizowanie przestrzeni pu-
blicznych poprzez wprowadzenie do niej wody.

3. BETONOWE NAWIERZCHNIE WODOPRZEPUSZCZALNE

Nawierzchnie porowate (wodoprzepuszczalne) sg to ,,warstwy nawierzchni
Scieralnych o duzej zawartoéci wolnych przestrzeni, nawet do 30%, umozliwiajgce
odprowadzanie wody do wnetrza warstwy o duzej porowatodci, a nastepnie
bezposrednio po jej spodniej czesci poza korpus drogowy” [13]. Ponizej wymie-
niono przyktadowe betonowe nawierzchnie wodoprzepuszczalne i wybrane ich
cechy:

e porowaty beton cementowy — mimo matej popularnosci w Polsce, wptywa
réwniez pozytywnie na infiltracje. Przyjmuje sie, iz wynosi ona co najmniej 60



cm/godz. Atutem jest 30% porowatos¢ tych nawierzchni, co zapewnia zwiek-
szenie dostepnosci wody opadowej dla rodlin w granicach 7-14%. W prze-
strzeni publicznej stanowi to znaczgcq warto$¢ [16]. Dodatkowo, nawierzch-
nie te mogqg by¢ barwione - nie tylko ze wzgledu na rézny kolor stosowanych
kruszyw, ale tez przy uzyciu szerokiej] gamy barwnikdw o zréznicowanych,
réwniez kontrastowych kolorach,

beton jamisty (wodoprzepuszczalny, beton o strukturze otwartej) — beton lekki
charakteryzujgcy sie wysokg porowatosciq (ponad 15% objetosci stanowig
pustki miedzyziarnowe — od 15 do 25%) spowodowang brakiem lub niskg
zawarto$ciq piasku. Wspdtczynnik filtracji stanowi w tym przypadku od 81 do
7301 /m?2 /min [5],

porowaty beton na bazie zywic epoksydowych - nawierzchnie wodoprze-
puszczalne wykonywane w procesie wylewania warstwy mieszanki z kamienia
twardego o frakcji kruszywa 1-2 mm, 2-3 mm, 2-4 mm, 3-5 mm, 4-6 mm lub
kombinacji ziarna od 1-6 mm i specjalnej zywicy dwusktadnikowej na bazie
zywic epoksydowych (w tym przypadku istnieje rowniez mozliwosé wykorzy-
stania ich réznych barw). Po to, aby woda mogta swobodnie przenika¢ do
gruntu pod nawierzchnig, nalezy utozy¢ minimum dwie warstwy podbudowy.
Pierwsza z nich jest wykonana z piasku kopanego zageszczanego (warstwa ta
jest warstwg odsgczajgcqg), druga (warstwa nosna) z klinca (kamien tamany)
o ziarnie od 4-22mm lub 4-31,5mm, réwniez zageszczanego fak jak w przy-
padku wykonywania podbudowy do uktadania kostki betonowej, granitowej
czy zwirowej,

beton asfaltowy porowaty — obecno$¢ wolnych przestrzeni w zageszczonej
mieszance mineralno-asfaltowej waha sie w przedziale 7-30% v/v (nie sq po-
dawane parametry zwigzane ze stopniem przepuszczalnosci) [13].

Befonowe nawierzchnie porowate, w odniesieniu do ich cech, posiadajg

pewne wady [13], do ktérych mozna zaliczyc.

podwyzszone koszty w odniesieniu do nawierzchni fradycyjnych, wysokie wy-
magania w zakresie technik projektowania, stosowanych materiatéw, tech-
nologii budowy iin.,

duza wrazliwos¢ na btedy wykonawcze, co wptywa na obnizenie zakresu
spodziewanych wtasciwosci akustycznych i drenazowych,

wyzsze wymagania zawigzane z utrzymaniem obejmujgce konieczno$¢ okre-
sowego czyszczenia struktury poréw w nawierzchni, systemu towarzyszgcego
odwodnienia liniowego; w czasie zimy nie mozna uzywac Srodkdw zanie-
czyszczajgcych pory nawierzchni (piasku i in.), wymagajg stosowania solanki
o podwyzszonej zawartosci soli,

krétsza zywotno$¢ nawierzchni w stosunku do ,klasycznych™ — charakteryzuje
sie przyspieszonym starzeniem eksploatacyjnym lepiszcza spajajgcego.

Jednak korzysci ptyngce z zastosowania betondw porowatych wydajq sie

znacznie szersze. Wérdd zalet wymieniane sg oczywiscie w pierwszej kolejnosci te
zwiqgzane z poprawg klimatu akustycznego i bezpieczehstwa poruszania sie po
drogach [7, 13]:

znaczna redukcja hatasu w poréwnaniu z nawierzchniami , klasycznymi” (o 10
dB (A) w przypadku ruchu samochoddw osobowych i o 8 dB (A) w przypadku
transportu ciezkiego),
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e ograniczenie hatasu w otoczeniu drogi, w tym zabezpieczenie pod wzgledem
akustycznym wysokich pieter budynkdéw w poblizu drogi (w przeciwienstwie
do ekrandw akustycznych),

e o0szczedno$¢ kosztéw redlizacji projektdw poprzez redukcje lub eliminacje
innych zabezpieczeh dzwiekochtonnych (ekrandw akustycznych),

e bardzo skuteczna redukcja hatasu przy matych predkosciach ruchu
(do 40 km/h) dzieki zastosowaniu dwuwarstwowej nawierzchni porowate;;

e skuteczna redukcja diwiekdw o wysokiej czestotliwosci (Humienie dzwieku
w granicach 1000 Hz - czestotliwosci ucigzliwej dla cztowieka),

e podwyzszenie komfortu jazdy (podczas jazdy po nawierzchni porowatej po-
wstajgcy dzwiek ma natezenie i czestotliwosé przyjemng dla ludzkiego ucha),

e redukcja hatasu w czasie jazdy na mokrej nawierzchni,
zwiekszenie bezpieczenstwa jazdy (znaczne zmniejszenie ryzyka aquaplan-
ningu, znaczna redukcja mgty wodnej za jadgcym pojazdem, skrécenie drogi
hamowania, zmniejszenie zjawiska odlepiania podczas jazdy po zmroku co
skutkuje zmniejszeniem liczby wypadkdw),

e zwiekszenie komfortu jazdy dla innych uczestnikdw drég przez eliminacje
ochlapywania rowerzystow, pieszych wodq z nawierzchni w czasie opadow
deszczu, gdyz na prawidtowo wykonanej nawierzchni porowatej nie tworzg
sie katuze,

e dobre wtasciwosci mechaniczne nawierzchni obejmujgce duzg odpornosc
na deformacje, mate ryzyko powstawania kolein, dobrqg szorstkos¢.

W odniesieniu do drog funkcjonujacych w przestrzeniach publicznych i tere-
nach zieleni, zwtaszcza tych o ograniczonym natezeniu ruchu kotowego, a zdo-
minowanych przez ruch rowerowy i pieszy z jedynie okresowym dopuszczeniem
ruchu kotowego, korzysci sq rowniez wymierne. Nawierzchnie porowate mozna
stosowac w tych miejscach bez ograniczen w celu poprawy klimatu akustyczne-
go. Motzliwe jest ich stosowanie rowniez na lokalnych ulicach, $ciezkach, placach
miejskich i innych strefach pokrytych nawierzchniami utwardzonymi, gdzie miesz-
kancy akceptujq biate ich utrzymanie zimq.

Mozliwos¢ doboru réznej kolorystyki nawierzchni z tej grupy pozwala jedno-
cze$nie oddziatywac na odbiorcdw przestrzeni w szerokim zakresie. Mocniejsze
wyeksponowanie elementdw uktadu drogowego z otaczajqgcej przestrzeni lub
przynajmniej wizualne rozréznienie ich miedzy sobq, poprzez podkreslenie ich
przebiegu innym kolorem lub fakturg nawierzchni, nie tylko wptynie na poprawe
organizacji ruchu, rozdzieli ich odrebne funkcje (drogi piesze, jedne), podwyzsza-
jac komfort i poziomu bezpieczenstwa poruszania sie. Taki drobny zabieg sprawi,
iz stang sie elementami komunikacji wizualnej, a nawet sktadowq systemu infor-
maciji przestrzennej wybranych stref miejskich, obszardw czy obiektéw, wptywa-
jac na uczytelnienie ich funkcji. Przypisanie pewnych waloréw artystycznych
nawierzchniom wodoprzepuszczalnym nie jest w tym przypadku priorytetem, ale
jak najbardziej] moze by<& wykorzystane i wptywaé przez to jednoczesnie na
podwyzszanie waloréw funkcjonalnych, jak i ozdobnych krajobrazu miejskiego.

Z wymienionych wtasciwosci porowatych nawierzchni wynika jednoczesénie
szereg korzysci dla roslin wystepujacych w bezposrednim lub dalszym ich sgsiedz-
twie, w tym szczegdinie drzew:

e mnigjsze rozpryskiwanie sie aerozolu solnego powoduje ograniczenie uszko-
dzenh drzew przyulicznych, a jest on duzo wiekszym zagrozeniem niz woda po-
chodzgca z roztopdw. Jest takze duzym, powtarzajgcym sie corocznie czyn-
nikiem stresowym powodujgcym powolne zamieranie drzew starszych



i gwattowne tych nowo sadzonych. Powoduje to podwyzszanie kosztéw
utrzymania roslin, np. konieczno$¢ kosztownego zabezpieczania koron drzew
przez ich okrecanie geowtdkning lub ustawianie ekrandw ochronnych na
okres zimowy,

atutem jest takze mozliwos¢ ich zastosowania dla retencji wody i zwigzana
z tym mozliwo$¢ poprawy warunkdw siedliskowych drzew (co omdwiono
szczegbdtowo w dalszej czesci).

4. ZASTOSOWANIE

Dzieki nowoczesnym technologiom betony wodoprzepuszczalne mozna

wykorzystywac¢ coraz powszechniej w przestrzeniach publicznych miast, w tym
terenach zieleni. Do rozwiqzahn zrdbwnowazonego rozwoju spetniajgcych wazne
funkcje w ww. przestrzeniach, zaliczy¢ mozna:

mozliwos¢ ksztattowania réznej wielkosci mis stuzgcych do sadzenia roslin —
powiekszenie wielkosci dotu do sadzenia drzewa poprawia szanse jego dtu-
giego i bezpiecznego zycia. Nawierzchnia przepuszczalna utozona na podto-
zu umozliwia dostep wody i powietrza do korzeni roélin,

wprowadzanie nawierzchni przepuszczalnych w obrebie tras komunikacji
pieszej, kotowej, rowerowej w sgsiedztwie drzew, co wptywa na zwiekszenie
powierzchnie chtonneji poprawe warunkdw siedliskowych roslin,
wykorzystanie technicznych systemdéw odprowadzania wody - sg to np. ele-
menty odwodnienia liniowego, takie jak doty chtonne przykryte nawierzch-
niami porowatymi;

podtoza strukturalne — elementy antykompresyjne, podtoza makadamowe
bedgce kluczowym elementem systemu podtozy przyjaznych srodowisku. Sg
jednym z bardzo waznych elementéw systemu zrbwnowazonego drenazu
(rys. 2),

biologiczne powierzchnie chtonne — stanowigce rozne siedliska pozwalajgce
na optymalne wykorzystanie wody dla rozwoju rodlin, ktére mogg by¢ wzbo-
gacane o elementy nawierzchni przepuszczalnych. Rozwigzania takie pozwa-
lajg na utrzymanie funkcji konfliktowych w stosunku do terendw zieleni na te-
renach zurbanizowanych (takich jak komunikacja, wypoczynek) w sposdb,
ktéry nie zmniejsza powierzchni chtonnej i nie powoduje wykluczenia cenne-
go podtoza dla rozwoju drzew,

rozwigzania techniczne majgce za zadanie ochrone drzew jako waznego
elementu systemu gospodarowania wodqg - sadzenie ograniczajgce lub
uniemozliwiajgce powstanie uszkodzen, alternatywne tymczasowe nawad-
nianie na pierwszym etapie po posadzeniu (nawierzchnie przepuszczalne
mogqg by¢ wykorzystane do zabezpieczania przed zageszczeniem podtoza,
w ktérym posadzono nowe drzewa oraz jego nawadniania w przypadku za-
istnienia takiej potrzeby).

rozwigzania wykorzystujgce cechy zwigzane z réznorodng kolorystykg oraz
strukturg nawierzchni wodoprzepuszczalnych uczestniczg w ksztattowaniu es-
tetyki przestrzeni miast. Stosunkowo duzy wybdr barw — od stonowanych po-
przez bardziej kontrastowe — daje wiele mozliwosci ingerencji w obszarze wi-
zualnego odbioru przestrzeni. Barwy spokojne, naturalistyczne pozwolg na
ekspozycje innych waznych elementédw budujgcych przestrzen (obiektdw ar-
chitektonicznych, przyrodniczych, obiektéw sztuki i in.), nawierzchnia taka
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stanie sie dla nich neutralnym ttem. Natomiast mocne kolory sprawiq, iz sama
nawierzchnia zacznie funkcjonowacd jako element artystyczny, nowy, wyrdz-
nigjacy sie sposrdd innych i budujgey charakter danego miejsca.

makadmowa gleba strukturalna
chodnik

woda opadowa

podglebie

makadmowa gleba strukturaina
chodnik

woda opadowa

podglebie

Rys. 2. Podtoza strukturalne przykryte nawierzchniq przepuszczalng sg narzedziem poprawy
warunkdéw siedliskowych drzew oraz retencji w miastach [16]

Fig. 2. Structural soil covered with a permeable surface is a tool to improve habitat condi-
188 tions of frees and water retention in cities [16]

Wymienione cechy i innowacyjne przyktady zastosowania powodujq,
ze nawierzchnie przepuszczalne wptywajg na poprawe warunkéw siedliskowych
i rozwoju roslin — w szczegdlnosci drzew — w warunkach miejskich, zwtaszcza na
obszarach, gdzie na skutek intensywnej presji anfropogenicznej nie bytoby
w ogdle mozliwe lub bardzo ograniczone ich wprowadzenie.



5. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

Wodoprzepuszczalne nawierzchnie betonowe, dzieki ich cechom i wtasci-
wosciom, dajg mozliwos¢ szerokiego zastosowania w przestrzeniach publicznych
miast, w tym terenach zieleni. Wptywajg pozytywnie na wiele aspektdw ksztatto-
wania tych obszaréw, co zgodne jest z ideq zréwnowazonego rozwoju.

Od ponad 20 lat widoczny jest trend rozwojowy w zakresie badan i zasto-
sowan nawierzchni porowatych, zwtaszcza w krajach wysokorozwinietych.
Dziatania te wydajq sie by¢ zrozumiale ze wzgledu na znaczqgcy problem hata-
su komunikacyjnego i bezpieczenstwa ruchu. Niestety nadal rzadko wykorzystu-
je sie wtasciwosci drenazowe nawierzchni porowatych w inny sposéb, mimo iz
wiadomo powszechnie, ze sg one ogromng szansg na ograniczanie sptywu
powierzchniowego i zwiekszenie tzw. matej retencji w gruncie, umozliwiajqg sa-
dzenie drzew tam gdzie nie bytoby to w ogdle mozliwe w zwigzku z wysokim
poziomem antropopresji. Wykorzystanie woéd opadowych w miastach, ograni-
czajgc ich odptyw do instalacji burzowych z powierzchni nieprzepuszczalnych,
takich jak np. dachy, ulice, chodniki, jednoczeénie zapewnia wiekszy dostep
do niej rodlinom. Wymierne wartosci w tym zakresie przektadajg sie na wiele
aspektdw — nie tylko na wpieranie procesdw przeciwdziatajgcych powodziom
(w skali globalnej), ale takze na znaczne ograniczenie kosztdw utrzymania ro-
§linnosci w miescie dzieki ich zasilaniu w wode oraz mniejsze koszty budowy
instalacji burzowych. W miejscach wymagajacych zastosowania drog pieszych
i rowerowych majg wptyw na ograniczenie skali wycinki drzew, co pozwala na
poprawe warunkdw zycia mieszkahcdw dzieki ustugom ekosystemowym, jakie
rosliny te spetniqjq.

Stosowanie nawierzchni wodoprzepuszczalnych jest jednym ze skutecznych
i efektywnie tanich sposobdw, ktére — zastosowane jako innowacyjne rozwigza-
nia zaréwno w przestrzeniach publicznych zwigzanych z dominacjg powierzchni
pokrytej nawierzchniami nieprzepuszczalnymi, jak i w obrebie terendw zeleni
o bogatym programie uzytkowym réwniez wymagajgcym uzycia nawierzchni
utwardzonych (czesto w bezposrednim otoczeniu drzew) — daje mozliwosé
wptywania na poprawe warunkéw przyrodniczych. Bezposrednio w skali miej-
sca, a takze posrednio w skali wiekszego obszaru (dzielnicy lub catego miasta).
Efektem wymiernym w tym przypadku jest m. in. wspieranie procesdw przyrodni-
czych, co zgodne jest z ideg zrdbwnowazonego rozwoju i w znaczgcy sposdb
wptywa na poprawe warunkdw przyrodniczych w miastach.

Walory ozdobne nawierzchni wodoprzepuszczalnych, zwigzane m.in. z moz-
liwoscig wykorzystania ich réznorodnej kolorystyki, ale takze struktury budujgcej
okreslona fakture widoczng dla uzytkownika oraz tgczenia ich w rozmaite wzory,
stanowi jeden z mato docenianych, ale wartych rozwazenia aspektdw w proce-
sie komponowania przestrzeni migjskiej.

W Polsce brakuje badan ukierunkowanych na okreslenie parametrow fi-
zycznych i technicznych oraz w zakresie ufrzymania zimowego nawierzchni
drenazowych w kontekscie ich zastosowania do poprawy warunkdw siedlisko-
wych drzew oraz retencji w miastach. Wyniki analiz wskazujg na potrzebe pro-
wadzenia szczegdtowych badan nad innowacyjnym zastosowaniem betono-
wych nawierzchni przepuszczalnych, szczegdlnie na terenach o wysokiej
antropopres;ji.
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BETONOWE NAWIERZCHNIE WODOPRZEPUSZCZALNE -
INNOWACYJNE MATERIALY WSPIERAJACE ROZWOJ DRZEW
| RETENCJE W PRZESTRZENIACH PUBLICZNYCH | OBIEKTACH
ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU

STRESZCZENIE. Wspdtczesne miasta borykajg sie z wieloma problemami. Urbanizacja po-
zbawia miasto wodly i zieleni, a przez to zdrowego srodowiska zycia jego mieszkancdw. Brak
obecnosci zielonej i btekitnej infrastruktury wptywa na wzrost chordb cywilizacyjnych. Po-
nadto uszczelnienie powierzchni gleby przez pokrywanie jej nieprzepuszczalnymi na-
wierzchniami powoduje szybki odptyw wody do kanalizacji burzowych. W zwigzku z inten-
sywng antropopresjq system miast przestaje funkcjonowad. Sposobem na poprawe w tym
zakresie, potgczong m.in. z podnoszeniem walordw estetycznych miast, ale przede wszyst-
kim podwyzszenie komfortu zycia ich mieszkahcow jest zwiekszenie powierzchni chtonnych
przektadajgce sie na lepsze warunki siedliskowe dla rozwoju drzew lub stosowanie rozwig-
zah umozliwiajgcych ich sadzenie w miejscach, gdzie nie bytoby to w ogdle mozliwe. Na-
wierzchnie betonowe wymieniane sq gtéwnie w grupie tych nieprzepuszczalnych, a niekté-
re petnig takze funkcje drenazowe. Mozna je wykorzystac nie tylko do odwadniania
i wyciszania drég kotowych, ale takze jako innowacyjny materiat do wykonania mis stuzg-
cych do sadzenia duzych rodlin jako podtoza strukturalne i biologiczne powierzchnie
chtonne w bezposrednim otoczeniu drzew w przestrzeniach publicznych i terenach zeleni.
Dlatego jednym z waznych wspdtczesnych narzedz, ktére umozliwia realizowanie tych
zatozen, jest innowacyjne zastosowanie betonowych nawierzchni wodoprzepuszczalnych,
takich jak beton asfaltowy, cementowy lub zywiczny.

Stowa kluczowe: beton, nawierzchnia wodoprzepuszczalna, zrdwnowazony rozwdj, drenaz,
drzewa

CONCRETE WATER PERMEABLE PAVEMENT - INNOVATIVE MATERIALS
FOR PLANT DEVELOPMENT AND WATER RETENTION USED IN PUBLIC
SPACES AND GREENERY IN CITIES

SUMMARY. Modern cities faces a range of problems. Lack of water and green areas is
causing an unhealthy environment for the life of its inhabitants. Insufficient presence of
green and blue infrastructure results in lifestyle diseases. In addition, covering the soil sur-
face by the impermeable pavements causes a rapid outflow of water into the storm sewer.
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SIEDZIBA URZEDU MARSZALKOWSKIEGO
NA PLACU TEATRALNYM W TORUNIU -
TRADYCJA MIEJSCA | HISTORIA BUDOWY

1. WPROWADZENIE

iedziba Urzedu Marszatkowskiego miesci sie w budynku usytuowanym
w pdtnocno-zachodnie] czeéci Placu Teatralnego. Plac natomiast
znajduje sie na pdtnocnych obrzezach historycznego Torunia, stano-
wigc zamkniecie ulicy Chetminskiej. Poczagtki urbanistycznego ksztatto-
wania placu siegajg okresu pruskiej panstwowosci (rys. 1). Budynek,
w ktérym miesci sie obecnie Urzgd Marszatkowski powstat w 1932 roku
wedtug projektu Franciszka Krzywdy Polkowskiego. Budowany byt jako siedziba Urze-
du Wojewddztwa Pomorskiego, jednak dtugi okres przygotowan projektowych i reali-
zacji sprawit, ze otrzymata go Okregowa Dyrekcja Kolei Panstwowych, ktérg przenie-
siono z Gdanska do Torunia. Po Il wojnie $wiatowej w budynku umieszczono
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej. Dopiero po 1975 roku budynek stat sie siedzibg
Urzedu Wojewddzkiego i Wojewddzkiej Rady Narodowej, a po kolejnej zmianie ad-
ministracyjnej w 1999 roku ustanowiono tu siedzibe Urzedu Marszatkowskiego.

2. UKSZTALTOWANIE PLACU W XIX WIEKU

Teren ten jeszcze w | potowie XIX wieku znajdowat sie poza Scistym, historycznym
cenfrum i stanowit miejsce, gdzie uformowane byty nowozytne obwatowania ziemne,
ktére wzmachiaty Sredniowieczny kordon murdw obronnych z bramami i basztami.
Najwazniejszym elementem strategicznym tego fragmentu murdw miejskich byta wy-
soka, czworokgtna Brama Chetminska, wybudowana na przetomie Xill i XIV wieku.
Okoto potowy XV wieku funkcje obronne Bramy Chetminskiej wzmocniono poprzez
o$miokatny barbakan, ktéry jednak zostat zniszczony podczas szwedzkiego oblezenia
w 1703 roku!. O pierwotnym rozplanowaniu pdthocnego fragmentu murdw obronnych
Starego Miasta Swiadczq pierwsze widoki perspektywiczne Torunia — geometry i archi-
tekta krolewskiego Jakuba Hoffamnna z 1631 roku?, Matthiusa Meriana z 1641 roku

dr Joanna Kucharzewska, Zaktad Historii Sztuki Nowoczesnej, Wydziat Sztuk Pieknych
Uniwersytet Mikotaja Kopernika, ul. Sienkiewicza 30/32, 87-100 Toruh

1 G. Chmarzynski, 1934. Sztuka w Toruniu. Zarys dziejéw. Torun 1934, Wyd. Zarzgdu Miejskie-
go Torun, s. 13; M. i E. Ggsiorowscy, 1965. Torun, przewodnik po miescie, Wyd. Sport i Tury-
styka Warszawa, s. 33; Torun dawny i dzisiejszy. Zarys dziejow, 1983. Biskup M. (red.), Wyd.
PWN Warszawa-Poznan-Torun, s. 47; Tandecki J., 1995. Torun — historia i rozwdj przestrzen-
ny, [W:] Atlas historycznych miast polskich, tom 1: Prusy Krélewskie i Warmia, A. Czacho-
rowski (red.), z. 2: Toruh, Wyd. UMK Torun, s. 6; E. Ggsiorowski, 2007. Sredniowieczne obwa-
rowania Torunia, Wyd. Towarzystwo Mitoénikdw Torunia Torun, s. 23.

Civitas Thorunium una cum sva fortifica — plan wykonany w 1631 roku i wydany w 1677
w Kolonii — por. Torun. Alte ansichten der Stadt, 1993. Katalog wystawy, Muzeum Okrego-
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sporzgdzony, opierdjgc na wczesdniejszego sztychud (rys. 2) czy Erika Jéhnsona
Dahlberga z 1655 roku4. Z lat pdzniejszych na szczegdlne wymienienie zastugujg
rysunki Jerzego Fryderyka Steinera z 1.40-tych XVIII wieku®, plan Torunia z 1793 roku
porucznika von Douglasa¢ i z 1816 roku wykonany przez Staudiego i Gruetzma-
chera’.

W Il potowie XIX wieku charakter omawianego fragmentu miasta zaczat sie
przeobrazac, a pierwszym symptomem zmian byta decyzja wtadz pruskich o likwi-
dacji murowano-ziemnych umocnien. Wobec rozwoju broni i wprowadzenia
nowoczesnego systemu obrony zwarty kordon sredniowiecznych muréw z brama-
mi i basztami oraz nowozytnymi bastionami i lunetami opasajgcymi miasto nie
przedstawiat wysokiej wartosci militarnejé. Wrecz przeciwnie stanowit niepotrzebng
bariere i blokowat rozwdj przestrzenny miasta. Natomiast militarng funkcje miasta,
usankcjonowang rozporzgdzeniem o ustanowieniu twierdzy pierwszej kategorii,
realizowano za pomocqg budowy wolno stojgcych, artyleryjskich fortéw na przed-
polach twierdzy, w odlegtosci okoto 3 km od historycznego centrum?. Pierwsze
wzmianki o likwidacji starych umocnien pojawity sie w lokalnych gazetach juz
w 1872 roku'®. Przy Bramie Chetminskiej prace ziemne rozpoczety sie w 1875 roku
od przepompowania wody z fosy do sztucznego kanatu, ktéry miat skierowac jg
do staromiejskiego mtyna, az w koncu zasypano réw forteczny i rozebrano przerzu-
cony przez niego drewniany mostek (1879 r.)!'. Brama Chetminska nadal stata.
Wedtug Eugeniusza Gasiorowskiego w 1883 roku przystosowano jg do funkcji
mieszkalnych'2, co byto rozwigzaniem standartowym w zattoczonym miescie

we w Toruniu Torun, ryc. 4; Piskorska H., 1938. Zbiory kartograficzne Archiwum miasta Toru-

nia, Wyd. Zarzgdu Miejskiego Torun, nr 268, T. 94.

Thorunium, Thoren — plan wydany w 1641 roku we Frankfurcie nad Menem — por. Toruh.

Alte ansichten ..., ryc. 5.

Thorunium primaria PruBiae Regal. Urbis d.26 novemlbris anno 1655 deditione capta -

plan sporzgdzony w 1655 roku, wydany w 1696 roku w Norymberdze — por. Torun. Alte

ansichten..., ryc. 6; H. Piskorska, op.cit., nr 271, T.65.

Torun i miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej

potowy XVIII wieku (tzw. Album Steinera), 1998. M. Biskup (red.), Wyd. Towarzystwo Nau-

kowe Torun, passim.

Specialer Plan der Kdéniglisch West-Preussischen an der Weichsel liegenden Handlungs

Stadt und Festung Thorn, nebst umliegenden Gegend aufgenommen im Jahre 1793 —

Torun. Alte ansichten..., ryc. 37;

Plan von der Kéniglischen Westpreussischen Stadt Thorn Speciall aufgenommen im Jahre

1816 durch die Conducteure Stadi und Greutzmacher — Toruh. Alte ansichten..., ryc. 42;

Atlas historycznych miast..., mapa nr 10.

J. Kucharzewska, 2004. Architektura i urbanistyka Torunia w latach 1871-1920. Wyd. Neri-

fon Warszawa, s. 51.

J. Stankiewicz, K. Biskup, 1978. Twierdza Torun, cz. 4, ,Zapiski Historyczne”, t. 43. Wyd. To-

warzystwo Naukowe Torun, s. 79; ,,Gazeta Toruhska” 1872, nr 173, 3 VIII; ,,Gazeta Torunska”

1872, nr 245, 24 X.

10 Gazeta Toruhska™ 1872, nr217, 21 IX.

11 .(...) Przy Bramie Chetminskiej zaczynajq ustawiaé machine parowqg do wypompowania
wody z jednego przedziatu fosy w drugqg, aby zatozy¢ szczupty kanat, ktérym dalej ma
woda odptywac na kota staromiejskiego mtyna (...) " — Gazeta Toruhska 1875, nr 81, 10.
IV; 1879, nr 257, 5. XI.; M. Arszynhski, T. Zakrzewski, 1998. Miasto i ludzie na dawnej fotografii
(do 1939 roku), M. Biskup (red.). Wyd. Towarzystwo Naukowe Torun, s. 35, 36, 38, 160.

12 Ggsiorowski E., op.cit., s. 23.

w

~

o

o

~

©

o



i dotyczyto wiekszosci obiektdw obronnych, ktére utracity swoje pierwotne znacze-
nie — np. Bramy Klasztornej czy Baszty Gotebnik!3.

Dzieki stosunkowo dtugiej obecnosci Bramy Chetminskiej w panoramie Toru-
nia udato sie jg uwieczni¢ w kilku ujeciach fotograficznych pod koniec lat 80.14
(rys. 3). Brama stata jeszcze do pazdziernika 1889 roku, kiedy to w Gazecie Torun-
skiej poinformowano, ze zapadta decyzja o jej rozbidrce, ktdérg prowadzono
w ciggu 6 kolejnych tygodni's.

Od 1875 roku — a zatem zanim jeszcze rozebrano brame — noszono sie z zo-
miarem pobudowania pomnika, ktéry upamietniatby zotnierzy polegtych w wal-
kach z Danig w 1864 roku, z Austrig w 1866 roku i Francjg w latach 1870-187116.
Na budowe Pomnika Polegtych (Kriegerdenkmal) wybrano (za zgodg Urzedu
Krolewskiej Fortyfikacji) obszerny plac za Bramg Chetminskg (obecnie $rodek
Placu Teatralnego). Teren ten nie miat wéwczas nadanej nazwy — méwiono po
prostu o ,esplanadzie przed wewnetrzng Bramg Chetminskg”1”. Projekt wykonat
wyktadowca Akademii Budowlanej w Berlinie Johannes Otzen, ktéry zapropo-
nowat forme gotyckigj iglicy, ,,z cegty czerwonej niepolewanej, oraz polewanej
brunatno i zielono"8, z dekoracyjnymi mozaikami umieszczonymi w niszach,
zwiehczonych wimpergami (rys. 4,5).

Forme architektoniczng wykonywat znany torunski mistrz murarski  Ernst
Schwartz, piastujgcy réwniez urzad radcy miejskiego, oraz podmaijstrzy z Legnicy
GrUttner, natomiast dekoracyjne mozaiki przygotowywano w pracowni dr Salvia-
tego w Weneciji. Jedna z nich przedstawiata moment $mierci dowddcy kompanii
porucznika Maxa Coelera, ktdry zgingt podczas szturmu toruhskiego batalionu
landwehry pod Chateaux Villersexelles 9 stycznia 1871 roku (rys. 6). Druga ukazy-
wata moment podniesienia sztandaru 61 putku piechoty podczas bitwy pod
Dijon 23 stycznia 1871 roku (rys. 7). Na trzeciej mozaice zwrdconej w kierunku
Bramy Chetminskiej umieszczono zelazny krzyz rdwnoramienny w plecionce,
a ponizej inskrypcje dedykacyjng'?. Na mniejszych, gérnych polach mozaiko-
wych przedstawiono rézne formacije, biorgce udziat w walkach (piechota, lan-
dwera, utani, artyleria, stuzba zdrowia, marynarka). Uroczystego wmurowania
kamienia wegielnego dokonano 21 marca 1880 — w rocznice urodzin cesarza

13 J. Kucharzewska, P. Dgbrowski, 2007. Dokumentacja konserwatorska: rozwarstwienia
chronologiczne muréw Bramy Klasztornej w Toruniu, Torun, kps, Archiwum MKZ Torunh;
J. Kucharzewska, 2010. Dokumentacja powykonawcza prac  budowlano-
konserwatorskich w Bramie Klasztornej, Torun, kps, Archiwum MKZ Torun; J. Kucharzewska,
P. Dgbrowski, 2007. Rozwarstwienia chronologiczne murdw baszty ,,Gotebnik” w Toruniu,
Torun, kps, Archiwum MKZ Torun; J. Kucharzewska, 2010. Dokumentacja powykonawcza
prac budowlano-konserwatorskich w Baszcie Gotebnik, Torun, kps, Archiwum MKZ Toruh.

14 Arszyniski M., Zakrzewski T., op.cit., s. 35, 36, 38.

15, Chetminska brama wewnetrzna w Toruniu zostanie rozebrang z powodu tego bedzie
komunikacya pomiedzy bramaq zewnetrzng a ulicg chetminskg dla wozdw, przypuszczal-
nie na czas sze$ciotygodniowy przerwana" — ,,Gazeta Toruhska™ 1889, nr 235, 11 X.

16 Kucharzewska J., Architekturai ..., s.109-112.

17 ,Gazeta Torunska” 1880, nr 240, 17 X.

18 |bidem.

19 Zeitschrift zur EnthUllung des Krieger-Denkmals in Thorn am 18 Oktober 1880, Herausge-
geben von der Thorner Ostdeuschen Zeitung, 5.8 — AP, AmT C 7413, k.297.; AP, AmT T.33,
sygn.3024/31,32,33, sygn.3024/47.
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Wilhelma | 20, Odstoniecie pomnika odbyto sie 18 pazdziernika 1880 roku -
w dzien 49. urodzin nastepcy fronu (Fryderyka Il1)2!,

Fig. 1.

Fragment mapy Torunia z lat 1905-
1915: 1 — Pomnik Polegtych (nieistnie-
jacy). 1880 r., proj. Johanes Otzen, 2 -
Thorner Hof (ob. Hotel Polonia), lata
90. XIX wieku, 3 — Urzgd Starostwa i
Powiatu ,Kreishaus” (ob. Urzgd Miasta
Torun), 1901r., proj. Hugo Hartung, 4 —
Teafr Miejski (ob. Teatr im. Wilama
Horzycy), 1904r., proj. Ferdynand Fell-
ner, Hermann Helmer, 5 — miejsce
przysztej lokalizacji budynku Okre-
gowej Dyrekcji Kolei Panstwowych,
1932 r., proj. Franciszek Krzywda-
Polkowski (zrédto: zbiory wiasne)

Torun map section of the years 1905-
1915: 1 = The monument in honor of
the fallen and veterans of the French-
Prussian war 1870-71 (non-existent),
1880, designed by Johannes Otzen, 2
— Thorner Hof (now Hotel Polonia) , 90s
of th 19h century, 3 — Office of the
County and District "Kreishaus " (now
Municipality of Torun) , 1901, designed
by Hugo Hartung, 4 — City Theatre
(now Wilam Horzyca Theatre), 1904,
designed by Ferdinand Feliner, Her-
mann Helmer, 5 — place the future lo-
cation of the building of the District Di-
rection of the State Railway

Rys. 2.

Fig. 2.

Fragment mapy Torunia z 1641 roku
autorstwa Matthausa Meriana. Literg
»N" na mapie oznaczona Brama
Chetminska potgczona szyjg z bar-
bakanem (zrédto: Aflas historycz-
nych miast polskich, tom 1: Prusy
Krolewskie i Warmia, red. A. Czacho-
rowski, z. 2: Toruh 1995)

Torun map section from 1641 by
Maftthiusa Merian. The letter "N " on
the map marked Chetminska Gate
combined with barbican neck.

20 Gazeta Torunska"” 1880, nr 116, 23 V; ,,Gazeta Torunska™ 1880, nr 67, 21 Il
21 Gazeta Torunska™ 1880, nr 240, 17 X; ,,Gazeta Torunska™ 1881, nr 32, 10 II; ,Gazeta Toruh-
ska" 1882, nr 49, 1 Ill; ,,Gazeta Torunska” 1882, nr 210, 13 IX.



Rys. 3. Brama Chetminska rozebrana okoto 1890 roku: A — widok od strony pdtnocnej
z istniejgcq jeszcze szyjg bramng, B - widok od strony przymurza (od strony zachod-
niej), C — widok d strony pdtnocnej po rozbidrce szyi bramnej (Zrédto: M. Arszynski,
T. Zakrzewski, Miasto i ludzie na dawnej fotografii (do 1939 roku), pod red. M. Bisku-
pa, Torun 1998, s. 35,36,38)

Fig. 3. Chetminska Gate demolished around 1890: A - The view from the northern side of
the gate's neck, B - view from the wall side (from the west), C — view of the north
side after the demolition of a gate’s neck

Pod koniec XIX wieku teren ten — przez wtadze, jak i przez samych mieszkan-
codw Torunia — fraktowany byt jako drugi (po Rynku Staromiejskim) reprezentacyj-
ny plac miasta. Stad bardzo czesto przy okazji doniostych obchoddw czy rocznic
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Rys. 4.

Fig. 4.

Rys. 5.

Fig. 5.

e vt R

Pomnik Polegtych — widok od strony miasta
w kierunku Przedmiescia Chetminskiego (zré-
dto: Ksigznica Miejska w Toruniu, Dziat Zbiordéw
Specjalnych, Grafika, Album pocztowek,
nr99)

Monument to the Fallen — view from the
town towards the suburbs Chetminskie

Mozaika w jednej z wnek Pomnika  Rys. 6.
Polegtych ze sceng $mierci dowddcy
kompanii porucznika Maxa Coelera,

pod Chateaux Villersexelles w 1871 r.

(zZrédto: AP Torun, AmT, T.33, 3024/31)

Mosaic in one of the niche Monu-

ment to the Fallen of the death Fig. 6.

scene of company commander
Lieutenant Max Coeler, the Cha-
teaux Villersexelles in 1871.

wyruszaty réznego rodzaju po-
chody, przemarsze, korowody,
inaugurowano uroczystosci, ro-
biono odczyty itp. Charakter
miejsca przyciggat kolejne presti-
zowe inwestycje. Powstat zatem
reprezentacyjny hotel — Thorner
Hof (ob. Hotel Polonia), ktéry
stanat u zbiegu ulic Chetminskiej
i Podmurnej w latach 90. XIX wie-
ku (rys. 8) oraz dwa miejskie bu-
dynki, ktérych realizacja przypa-
dta juz na poczgtek XX wieku:
gmach Urzedu Powiatu i Staro-
stwa ,Kreishaus” (ob. Urzgd Mia-
sta) oraz teafru.

Mozaika w jednej z wnek Pomnika
Polegtych przedstawiagjgca moment
podniesienia sztandaru 61 putku pie-
choty podczas bitwy pod Dijon
w 1871 r. (Zrédto: AP Torun, AmT, T. 33,
3024/32)

Mosaic in one of the niche Monu-
ment to the Fallen of a moment to
raise the standard 61 Infantry Regi-
ment during the Battle of Dijonin 1871



»Kreishaus" (rys. 9) powstat
po wschodniej stronie placu,
U zbiegu ulic: Podmurnej (An der
Mauern, Mauerstrasse) i ul. Waty
gen. Sikorskiego  (Wallstrasse).
Zaprojektowat go profesor Tech-
nische Hochschule w Berlinie-
Charlottenburgu i cztonek Verein
Bauakademie - Hugo Hartung?2.
Budowa urzedu rozpoczeta sie
w listopadzie 1899 roku a uroczy-
ste otwarcie nastgpito 1 kwietnia
1901 roku?. Architekt subtelnie
odwotywat sie do form historycz-
nych — gotyckich, poprzez uzycie
materiatu ceglanego?4. Zwartosé
bryty oraz idealne dopasowanie
sie do nietypowej, wielobocznej
dziatki uznano za duzg zalete
koncepcji (rys. 10). Opisy i notatki
z czasdw budowy wskazujq,
ze duze naktady pieniezne spo-
zytkowano na  odwodnienie
a nastepnie ustabilizowanie grun-
tu w miejscu dawnej fosy. W su-
mie na budowe obiektu wydano
230 tysiecy marek.

Po przeciwnej stronie budyn-
ku Urzedu Powiatu i Starostwa,
fi. od strony zachodnigj, w 1904
roku stangt budynek Teatru Miej-
skiego (Stadttheater) zaprojekto-
wany przez renomowang spotke
architektoniczng z Wiednia repre-
zenfowang przez Ferdynanda
Fellnera i Hermanna Helmera, do
ktérej zwrdcita sie torunska komisja
do spraw budowy teatru, na wnio-
sek torunskiego radnego Offo
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Rys. 7. Projekt zagospodarowania terenu wokot

Fig. 7.

Pomnika Polegtych, 1892 r. (zrédto: AP To-
run, AmT, T. 33, 3024/47)

Land development project around the
Monument to the Fallen, 1892

Rys. 8.

Fig. 8.

Pocztowka z widokiem na Pomnik Pole-
gtych oraz budynkiem Urzedu Powiatu i Sta-
rostwa ,Kreishaus” i hotelem Thorner Hof
(zrodto: J. Domastowski, Torun na starych
widokdwkach, Wroctaw-Torun, ryc. 43)

A postcard with a view of the Monument to
the Fallen , and the building of the District
Office and the County “Kreishaus” and
Thorner Hof hotel.

22 Allgemeines Lexicon der Bildenden Kinstler des XX Jahrhunderts, 1955. Il Band, Leipzig,

$.383.

2 Entwurf zur Kreishaus in Thorn, Plansammlung Technische Universitat Berlin, sygn. Mk.1892;
Das neue Kreishaus in Thorn, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1904, nr 1, s.4.

24 Profilowane konsole wykonane byty z czerwony piaskowca (Mainsandstein — kamieh
mainlandzki). W Toruniu byt on uzyty przy budowie kilku budynkdw m.in. w Dworze Artusa,
w wiezy cisnien i kominie w stacji pomp na Bielanach.
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Kriwesa?5, Zaproponowany przez
nich projekt zaktadat budowe
teatru dla 800 widzdw, w bogatej
formie architektonicznej z pograni-
cza neobaroku i secesji, za kwote
450 tysiecy marek. Nowatorskie
opracowanie elewacji i bogao-
te wystroje wnetfrza wygrywaty
z wczesniejszg, mocno osadzong
w fradycji i odwotujgcg sie do kla-
sycznej stylizacji propozycjg miej-
scowego projektanta R. Uebricka?s.
Stylistyka obiektu byta catkowicie
nowym rozwigzaniem formalnym
na tle dotychczasowej architektury
Torunia.

Rys. 9. Urzad Powiatu i Starostwa , Kreishaus™, 1901
r., proj. Hugo Hartung (zrédto: Plansamm-
lung Technische Universitat Berlin, Mk 1892)

Fig.9. The Office of the Distict and the County
"Kreishaus', 1901, designed by Hugo Hartung.

8 Waschraum

IT pietro

Rys. 10. Urzad Powiatu i Starostwa ,,Kreishaus” — rzuty poszczegdlnych kondygnagiji (zrédto:
Zentralblatt der Bauverwaltung 1904, nr 11, 21)

Fig. 10. The Office of the District and the County "Kreishaus" - plans of each floor

25 Potyczki miedzy Uebrickiem a wiedenhskim atelier tfrwaty kilka lat: 9 maja 1899 roku komisja
postanowita kupic projekt od Uebricka za sume 10 tys. marek, 31 maja 1899 roku rada miejska
zdecydowata o budowie teatru wg tych projektéw za 300 tys. marek; w listopadzie 1900 roku
komisja teatralna zrywa umowy z Uebrickiem i zwraca sie do wiedenskich architektow, ci pro-
ponujg sume 350 tys. marek; 21 grudnia 1900 komisja negocjuje z dwoma konkurentami; 30
stycznia 1901 uchwalono lokalizacje i zwrécono sie do Uebricka o wykonanie projektu za 1000
marek, a do atelier o jego sprawdzenie; 11 maja 1901 weryfikacja projektu wypadta nega-
tywnie, gdyz wymagat on wielu poprawek; 10 czerwca 1901 roku magistrat ponownie zwrdcit
sie do Wiedenczykdw o wykonanie projektu za 2000 marek; 8 sierpnia 1901 roku przekazano
projekt — por.: B. Mansfeld, K. Wajda, 1976. Budowa teatru miejskiego w Toruniu, ,,Rocznik To-
runski”, nr 11, Wyd. PWN Poznan, s.146in.

26 AP Toruh, AmT C 7387; J. Kucharzewska, 2008. Dzieje teatru torunskiego w XIX i na po-
czgtku XX wieku. [W:] Siedziby teatréw, teatrzykdw, oper, filnarmonii — historia i architektu-
ra, Wyd. Towarzystwo Mito$nikdw Miasta Bydgoszczy, s.72; J. Kucharzewska, 2008. Budy-
nek Teatru Miejskiego w Toruniu w XIX i na poczgtku XX wieku, ,Materiaty do dziejéw
kultury i sztuki Bydgoszczy i regionu”, z. 13., Wyd. Kreska Bydgoszcz, s. 163-175; B. Mansfeld,
K. Wajda, 1978. Teatr w Toruniu, Wyd. PWN Warszawa-Poznan-Torun, s.13.



W fasadzie secesyjnego bu-
dynku potgczono motyw szero-
kiej, dekoracyjnej arkady przypi-
sywanej budynkom o repertuarze
komediowym i dwie flankujgce jg
wieze, ktére wykorzystywano dla
podkredlenia rangi politycznej?’.
W  bryle architekci wyodrebnili
podziat na poszczegdine funkcje
— westybul z klatkami schodowy-
mi, foyer, widownie z balkonami
i lozami oraz scene z pomiesz-
czeniami technicznymi i rozbu-

Rys. 11. Teatr MIeJSkI (Stodﬁhecl‘rer) - widok od dowgnq mechcnikq zmian deko-
strony potudniowo-wschodniej, 1904, proj. i

Ford d Fell H Hel [ i1 racji (rys. 11, 12). Catkowity koszt
eraynan eliner, nermann nelmer ( zro- .z .
dfo: Instytut Sziuki PAN, Warszawa, neg. PrOC Wyniost ponad 460 tysiecy

Ar 1.5, 24030) marek?8, Uroczyste otwarcie to-
runskiego teatru nastgpito 30
wrzes$nia 1904 roku w obecnosci
architektfa  Hermana Helmera
i nadburmistrza dr Georga Ker-

Fig. 11. City Theatre (Stadttheater ) — view from
the south -east, 1904, designed by Ferdi-
nand Feliner, Hermann Helmer

P T —— = " stena®. Latem 1909 roku dodano

| !ﬂ : = - ... ostami element diugo wyczeki-
e | s gy 0y R

el e & wanego feafru - byty to dwie

S | rzezby przedstawiadjgce personifi-
=1 BT Eeh kacje tragedii Melpomeny oraz
L ol =l S muzy tahca i $piewu Terpsychory,

1 umieszczone na postumentach
przed fasadqg teatru, autorstwa
profesora z Charlottenburga Ern-
sta Herteraso,

3. OKRES 20-LECIA
MIEDZYWOJENNEGO

Na mocy ftraktatu wersal-
. skiego Toruh powrdcit do Polski,
- ale dla miasta moment ten na-
stqpit dopiero 18 stycznia 1920
roku, wraz z uroczystym powita-

Rys. 12. Teatr Miejski (Stadttheater) — rzut parteru,
1904, proj. Ferdynand Fellner, Hermann X . 3 .
Helmer (zrédto: AP Torun, AmT, T. 19, 3020)  Niém zotnierzy Frontu Pomorskie-
go z gen. Jézefem Hallerem na

Fig. 12. City Theatre (Stadttheater) - ground floor
czele.

plan, 1904, designed by Ferdinand Fellner,
Hermann Helmer

27 J. Kucharzewska, Architekturai ..., s.194-203.

28 AP, AMT T.19, sygn. 3020; AmT C 7387-7388.

29 B. Mansfeld, K. Wajda, Budowa teatru..., s. 161.
30 B. Mansfeld, K. Wajda, Teatr..., s. 34.
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Od momentu nastania polskiej panstwowosci rozpoczety sie istotne zmiany
w zagospodarowaniu placu, ktéry teraz nosit nazwe Placu Teatralnego. Pomnik
Polegtych, znajdujacy sie na jego $srodku, nie zdobyt uznania w oczach wtadz
polskich i zostat ostatecznie rozebrany. ,Kreishaus” przejeli polscy urzednicy,
a w teatrze polski repertuar, zainaugurowano spektaklem ,,Zemsta” Aleksandra
Fredry. W 1934 roku przystgpiono do kapitalnego remontu teatru, ktéry niestety
stracit wiele bogatych, pierwotnych dekoracji. Zmieniono przede wszystkim wy-
strdj i kolorystyke teatru z czerwono-ztotej na pertowo-srebrng.

Jednak najwazniejszqg decyzjg okresu miedzywojennego, jaka znaczgco
wptyneta na oprawe Placu Teatralnego byta budowa Urzedu Wojewddzkiego
Pomorskiego, ktdéry miat zajgé wolny teren od strony pétnocno-zachodniegj?!.

Torun po wyzwoleniu — stat sie siedzibg wtadz wojewddzkich. Urzad polskiego
komisarycznego prezydenta miasta otrzymat dr med. Otto Steinborn, a pierwszym
wojewodq pomorskim zostat dr Stefan taszewski. Tymczasowo Urzgd Wojewddzki
zajmowat lokal na ul. Stowackiego 15, a pdzniej miescit sie w budynku Szkoty Prze-
mystowej (ob. Collegium Maius UMK przy ul. Fosa Staromiejska 3)32. Dopiero 19 li-
stopada 1924 roku na posiedzeniu Magistratu powzieto uchwate, ktéra — celem
podniesienia ruchu budowlanego i zatrzymania stolicy wojewddzkiej3? — zobowig-
zata Zarzgd Miasta do wzniesienia oddzielnej siedziby Urzedu Wojewddzkiego. Za-
deklarowano takze bezptatne przekazania ferenu budowlanego wydzielonego
z gruntéw pofortecznych, dostarczenie drewna z laséw miejskich oraz w miare
mozliwosci cegty. Zadecydowano takze o zaciggnieciu na ten cel pozyczki w wy-
sokosci 500 tys. ztotych. Na kolejnym posiedzeniu Rady Miasta — 26 listopada 1924
roku — postanowiono, ze budynek ma stangc¢ przy ul. Chetminskiej i Czerwona Dro-
ga (o zatem kikadziesigt metrow na pdtnoc wzgledem obecnej lokaliza-
cji).Wskazywano takze na ogdine aspekty przysztych koncepciji architektonicznych:
Gmach winien by¢ zaprojektowany monumentalnie jednakze wobec dzisiejszych
warunkéw gospodarczych skromnie i bez uzycia kosztownych materiatéw budow-
lanych. Styl dowolny, jednakze w duchu polskim podjety z zastosowaniem moty-
woéw swojskich34, Dalsza specyfikacja mdwita o koniecznosci podpiwniczenia
budynku, uwzglednieniu rozbudowanego programu funkcjonalnego (przewidy-
wano ok. 4700 m?2 powierzchni uzytkowej), zagospodarowaniu terenu wokot bu-
dynku, a takze wskazaniu mozliwosci rozbudowania budynku w przysztosci.

KONKURS PIERWSZY

Latem 1925 roku Rada Miasta za posrednictwem Poznanskiego Kota Archi-
tektow ogtosita otwarty konkurs architektoniczny. Termin zgtaszania prac konkur-
sowych wyznaczono na 15 wrzesnia. W warunkach konkursu podano, ze naleza-
to wykonac rzuty wszystkich kondygnacii, przekroje, widoki elewacji oraz widok
perspektywiczny. Rysunkédw nie sygnowano. Do projektu zatgczano zamknietq
koperte z danymi uczestnika. Przewidziano przyznanie trzech nagréd w wysokosci

4000 ztotych (I miejsce), 3000 ztotych (Il miejsce) i 2000 ztotych (I miejsce).

31 Na terenie tym znajdowat sie parterowy, niskiej wartosci estetycznej dom na planie pro-
stokgta przekryty dwuspadowym dachem oraz prowizoryczne budynki gospodarcze.

32 Sudzinski R., 1988. Toruh. Portret miasta, Wyd. Arkady Warszawa, s.70.

33 AP Torun, AmT, WB, sygn. D 2607, k.1.

34 |bidem, k. 3.



W sktad jury weszli: wojewoda pomorski dr Stanistaw Wachowiak; prezydent mia-
sta Antoni Bolt, naczelnik wydziatu robdt publicznych dr inz. Mieczystaw Nawrow-
ski, prezes rady miejskiej w Toruniu dr Zdzistaw Dandelski, naczelnik miejskiego
wydziatu budownictwa radca inz. Kazimierz Ulatowski; z ramienia kota architek-
tow: radca Roger Stawski, radca Sylwester Pajzderski, arch. Stanistaw Mieczkow-
ski (zastepca: radca Kazimierz Rucinhski).

Dzieki zaangazowaniu poznahskiego Kota architektdw z jej prezesem Stefa-
nem Cybichowskim na czele, konkurs uzyskat zasieg ogdlnopolski. Wzmianka
o nim znalazta sie m.in. w ,llustrowanym Kurierze Codziennym” 12 sierpnia 1925
roku. Nadestano 15 prac, z ktérych 5 od razu odrzucono. Kohcowa rywdalizacja
toczyta sie miedzy projektami oznaczonymi nr 3, 7, 8, 15. Ostatecznie jury konkur-
su postanowito nie przyznac pierwszej nagrody. Sume nagrdd | i Il podzielono
pomiedzy projekt 8 autorstwa Jana Trzcinskiego i Jana Ciedlinskiego z Poznania
oraz projekt 15 autorstwa Mariana Andrzejewskiego z Poznania. Trzecig nagrode
ofrzymat profesor kompozycji Wydziatu Architektury Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie Franciszek Krzywda Polkowski, z ktérym wspdtpracowat arch. Kazi-
mierz Tyminski (praca oznaczona nr 7). Wyrdzniono takze prace Kazimierza
Milewskiego i Feliksa Niekrasza (praca nr 3)35. Werdykt zostat ogtoszony w Ratuszu
i przez kolejne 8 dni mozna byto zapoznac sie z pracami konkursowymi.

Stylistyka prac byta réznorodna. Projekt Jana Trzcinskiego i Jana Cieslinskie-
go reprezentowat monumentalny neoklasycyzm ze skrajnymi ryzalitami i central-
nie umieszczonym pédtkolumnowym portalem w  wielkim porzgdku. Marian
Andrzejewski w swoim projekcie poszukiwat bezpodrednich nawigzah do lokalnej
architektury, co przetozyto sie na zastosowanie oktogonalnych wiezyczek, zwienh-
czonych neorenesansowymi hetmami oraz wysokich okien o rozdrobnionym
szkleniu, przypominajgcych rozwigzania toruhskiego ratusza. Prostota kompozycji
i oszczedno$¢ detalu architektonicznego byta domeng projektu Franciszka
Krzywdy Polkowskiego. projekt Kazimierza Milewskiego i Feliksa Niekrasza, hotdu-
jacy tradyciji, bliski byt natomiast palladiahskim rozwigzaniom patacowym, z cho-
rakterystycznym srodkowym ryzalitem zwiehczonym tréjkgtnym tympanonemss,

KONKURS DRUGI

Zaden z wytonionych projektow nie zdobyt akceptacji Ministerstwa Robdt
Publicznychd’. Po dwdch latach — w pazdzierniku 1927 roku — ogtoszono kolejny,
tym razem zamkniety, konkurs na projekt budynku Urzedu Wojewddzkiego (rys.
13). Wskazano takze inng lokalizacje — rozlegtg dziatke w pdtnocno-zachodniej
czesci Placu Teatralnego. Budynek pomiesci¢ miat cztery instytucje, dla ktérych
zadano osobnych wejs¢, uktaddw komunikacyjnych a takze zaakcentowania

wejscia gtdwnegos8. Zaproszeni do rywalizacji laureaci poprzedniego konkursu,

35 |bidem, k.113. Nagrody byty opodatkowane w wysokosci 5% dla cztonkdw Kota Architek-
téow oraz 10% dla architektdw nie zrzeszonych.

3¢ Fotografie projektdéw konkursowych w: W. Romaniak, 2005. Wybrane zagadnienia urbani-
styki i architektury w wojewddztwie pomorskim w latach 1920-39. Wyd. Neriton Warszawa,
rys. 13.

37 Ministerstwo Robét Publicznych poinformowato o swojej decyzji w oficjalnym pismie skie-
rowanym do Magistratu w dniu 13 pazdziernika 1925 roku — AP Toruh, AmT, WB, sygn. D
2607, k.149.

38 Romaniak W., op.cit., s.73.
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Rys. 13. Prace konkursowe na projekt gmachu
Urzedu Wojewddztiwa Pomorskiego: A -
autorzy: Kazimierz Milewski i Feliks Niekrasz,
B — autor: Marian Andrzejewski, C — autor:
Franciszek Krzywda Polkowski (zrédto: W.
Romaniak, Wybrane zagadnienia urbani-
styki i architektury w wojewddztwie po-
morskim w latach 1920-1939, Warszawa
2005, rys. 14)

Fig. 13. The entries for the design of the building of
the Office of the Pomeranian Region: A -
authors: Kazimierz Milewski i Feliks Niekrasz,
B — author: Marian Andrzejewski, C — au-
thor: Franciszek Krzywda Polkowski

wykazali doé¢ zblizone do siebie
rozwigzania formalne, zwigzane
zapewne z  uksztattowaniem
dziatki oraz wskazanymi wyzej
warunkami.

Kazimierz Milewski i Feliks
Niekrasz potqczyli elementy pal-
ladianskie z lokalnymi motywami
ostrotukowymi i wpisali je w mo-
dernistyczng monumentalng bry-
te. Projekt wyrdzniat sie tez tym,
ze Srodkowa czes$é elewacii byta
wklesta.

Podobne rozwigzania for-
malne zastosowali w swoich pro-
jektach Marian Andrzejewski oraz
Franciszek Krzywda  Polkowski,
ktérzy zaprojektowali dwa skrzy-
dta boczne wzdtuz ulic Waty
i Chetminskiej oraz $rodkowqg
cze$¢ z wydatnym ryzalitem.
Zwycieski projekt Franciszka
Krzywdy Polkowskiego®? zasadzat
sie na zrownowazeniu uktadéw
horyzontalnych (poziome pasy
okienne)

i wertykalnych (ryzality). Posrodku
fasady umiescit wydatny 5-osiowy
ryzalit, bedqgcy modernistyczng
franspozycjg klasycznych porty-
koéw. Jego dominantg byty trzy
wysokie okna doswietlajgce re-
prezentacyjng sale na pietrze.

Pomiedzy skrzydtem Srodkowym a bocznymi znajdowaty sie dwa skromnie opra-
cowane ryzdlity, o rzucie é6-bocznym, rbwnowazgce kompozycyjnie catg bryte.

% Franciszek Krzywda-Polkowski (ur. 29.XI1.1881 w Ptocku, zm. 29.XI1.1949 w Warszawie),
profesor architektury Politechniki Warszawskiej, kierownik Zaktadu Architektury Krajobrazu
i Parkoznawstwa w Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego. Ukonczyt Szkote Technicz-
ng w Warszawie oraz Szkote Strogonowa w Moskwie; w 1913 uzyskat w Moskwie stopienh
architekta dyplomowanego. Praktyke architektoniczna zdobywat w pracowni Franciszka
Lilpopa i Karola Jankowskiego. Byt kierownikiem pracowni technicznej Sekcji Odbudowy
Ministerstwa Robdt Publicznych. Od 1921 roku zwiqgzany z Akademiqg Sztuk Pieknych
w Krakowie, od 1929 roku ze Szkotg Gtdwng Gospodarstwa Wiejskiego, a od 1932 pra-
cowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej —
http://pl.wikipedia.org/wiki/Franciszek_Krzywda-Polkowski (08.04.2015).



Warto przytoczy¢ kilkka zdan
z opisu dotgczonego do projek-
tu. Franciszek Krzywda Polkowski
pisat: Gwoli wytworzenia bar-
dziej powaznego wyrazu bu-
dowli, z pomysing dla wyglgdu
placu i odsunieciu niewaqtpliwie
dla tejze charakteru i nastrojow
wewnetrznych, czes$¢ srodkowa
cofa sie w gtgb naroznika
o pare metréw uzyskujgc zielen-
ce ogrodzone i podjazd wta-
sny“0, Projektant wyjasniat zasto- Rys. 14. Gmach Dyrekcji Okregowej Kolei Pan-

sowanie  ryzalitdw  bocznych stwowych, fotografia z konca lat 30. XX
w nastepujgcy sposéb: Na na- wieku (zrédto: AP Toruh, AmT D 2622)

roznikach - wiezach jokoby Fig.14. Building the District Direction of the State
(‘wspomnienie dalekie zamkdw Railway, photograph from the late 30s of

Wojewoddéw i powage urzedu the 20" century

tez nieco podnoszqce w wyrazie

swym plastycznym) mogqg by¢ umieszczone pomieszczenia zapasowe, sktady
i archiwa*!. W projekcie przywidziano mozliwos¢ rozbudowy o Dom Wojewody
od strony zachodniej, ktéry miat by¢é potgczony korytarzem z budynkiem
gtownym.

Budynek miat konstrukcje zelbetowq, ramowo stupowq, umozliwiajgcqg
do$¢ swobodng aranzacje wnetrza. Kohczgc opis projektant wspominat
o opracowaniu fasady: Fasady w cegle licowej szaro-ciepto jasnej, sylicha-
towej lub cementowej z uzyciem kamienia przy wejsciach i czesci gtownej
reprezentacyjnej*2.

Projekt przyjeto do realizacji, jednak ze wzgledu na trudnosci finansowe,
ulegt uproszczeniu w trakcie prac (rys. 14). Ryzality boczne uzyskaty forme
czworoboczng, okna z horyzontalnych zmieniono na bardziej standartowe.
Najwiekszych przerdbek dokonano w czesci centralnej — przede wszystkim obni-
zono $rodkowy ryzalit do wysokosci elewacji, obejmujgc cato$¢ wspdinym
gzymsem kordonowym. W tej sytuacji to narozne ryzality stanowity dominante
wysokosciowq. Wprowadzono poziome zadaszenia wejs¢. Projektant osobiscie
nadzorowat zmiany, o czym Swiadczg projekty wykonawcze, rozrysowane
szczegdty (np. ksztatt okapnikdw okiennych), bardzo skrupulatne wyliczenia
materiatowe (np. ilos¢ i wielkos¢ ptyt piaskowca do oblicowania lizen), zesta-
wienia stolarek okiennych drewnianych i metalowych (uzytych w czesci srod-
kowej) oraz korespondencja. Projektant w interesujgcy sposdb rozwigzat opra-
cowanie elewacji — zgodnie z opisem konkursowym budynek wykonany byt
z cegty silikatowej, w licu elewacji spoinowanej jasng zaprawq, a na lizenach
i w poziomym pasie nad oknami parteru oraz nad oknami lll pietra ciemnq.
Jedynie lizeny srodkowego ryzalitu obtozone byty jasnym piaskowcem podob-

40 AP Torun, AmT, G 4721, k. 232.
41 Ibidem, k. 233.
42 |bidem, k. 233.
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nie jak cokdt oraz pas gzymsu kordo-
nowego. Warto wspomniec, ze w fazie
projektowej Franciszek Krzywda Po-
lkowski zaktadat zastosowanie réznych
gatunkédw kamienia — na cokole dolo-
mit  (wzglednie trawertyn, wapien
muszlowiec, piaskowiec mocny kragjo-
wy, granity szare krajowe), na postu-
mentach dla rzezb granit szary lub ré-
zowy, na schody granit czarny
btyszczqcy (rys. 15).

We wrzedniu 1928 roku Magistrat
ogtosit przetarg na wykonawce robot
kamieniarskich i dostawce kamienia.
Sposrdd pieciu ofert wybrano firme M.
Scharlowski z Torunia, a w kwietniu 1929
roku podpisano umowe z Zaktadami
Przemystowymi Matogoszcz (Kielce) na
Rys. 15. Projekt oktadzin kamiennych na  dostarczenie okoto 154 m3 piaskowca.

fasadzie budynku Dyrekcji Okre-  wydaje sie zatem, ze projektant zrezy-
gowej Kolei Panstwowych wyko- qnq\vat 76 zréznicowania kolorystycz-
nany przez Ffolnoszkc Krzwaje Po- nego i fakturalnego na rzecz jednego
lkowskiego (zrédto: AP Torun, AmT .
D 2622) gatunku kamienia.

Fig. 15. The project stone cladding on the Dopiero w Trokc',e prac bUdOW,IG_
facade of the building of the Dis- NYCh Powstaty  projekty  elementow
trict Direction of the State Railway rZezbiarskich — trzech ptaskorzezb (go-
made by Franciszek Krzywda- dfo  Polski, Torunia i Pomorza) oraz
Polkowski dwodch  (niezrealizowanych)  gryfow

flankujacych wejscie gtéwne do bu-
dynku. Latem 1930 roku budynek byt gotowy w stanie surowym. Na krétko prace
przy budowie obiektu przerwano, na skutek trudnosci finansowych. Skromne
srodki finansowe magistrat wykorzystat na optacenie pracownikdéw niwelujgcych
teren po dawnych fortyfikacjach, bezposrednio sgsiadujgcych z tym reprezenta-
cyjnym gmachem.

Franciszek Krzywda Polkowski w jednym z ostatnich listow wystanych do pre-
zydenta miasta (z 10 listopada 1931 roku) sugerowat konieczno$¢ zagospodaro-
wania terenu przed budynkiem poprzez ,zatozenie trawnikéw z obsadzeniem
drzewek itp. roslinnoéci”4® Fotografie archiwalne z okresu 20-lecia miedzywojen-
nego potwierdzajg wykonanie nasadzen zieleni przed budynkiem.

Po wielu latach budowy, obiekt w 1932 roku byt gotowy. Jednak jego uzyt-
kownikiem nie zostat Urzgd Wojewddzki, ktérego gtdwna siedziba nadal miescita
sie w pobliskim budynku Szkoty Przemystowej (por. Gewerbeschule na rys. 1),
a Dyrekcja Okregowa Kolei Pahstwowych, ktérg przeniesiono z Gdanska do To-
runia.

4 AP Torun, AmT, D 2607, k.286.



Kolejny etap prac nadzorowat ar-
chitekt Stefan Cybichowski z Poznania.
Od 1934 roku rozpoczeto budowe tyl-
nego skrzydta. W 1939 roku w budynku
odbyt sie VIII (ostatni) walny zjazd Ligii
Morskiej
i Kolonialnej, a pamigtkowe zdjecie
cztonkdw zjazdu na jego tle pozwala
na potwierdzenie wykonania elewaciji
zgodnie z projektem Franciszka Krzyw-
dy Polkowskiego (rys. 16)44.

4. OKRES Il WOINY SWIATOWEJ

Oddziaty Wermachtu wkroczyty
do Torunia 7 wrzesnia 1939 roku. Za
oddziatami  wojskowymi przybyty do
miasta jednostki policyjne oraz dele-
gowani urzednicy z Gdanska i z Rzeszy
dla  zorganizowania  hiflerowskiego
aparatfu rzgdzenia. Przejeli oni wszystkie s o s o
budynki znajdujgce sie na placu,

Rys. 16. Fotografia archiwalna wykonana

w niektérych z nich dokonano znaczg- podczas ostatniego VIIl Ziazdu de-
cych przeksztatcen4s, legatéw Ligii Morskiej i Kolonialnej
Po zajeciu budynku Dyrekcji Okre- w 1939 roku. W tle widoczny frag-
gowej Kolei Panstwowych przystgpiono ment elewacji budynku Dyrekciji
do jego szczegdtowej inwentaryzacii, Okregowej  Kolei  Panstwowych
ktérg ukonczono w listopadzie 1939 (zrodito: AP Torun, AmT D 2622
roku4é. Fig. 16. Archival Photography made at the
W lutym i marcu 1941 roku prze- last  congress delegates VI
prowadzano modernizacje budynku, League of Maritime and Colonial
wyburzono kilka $cianek dziatowych in 1939. In the background visible
i postawiono nowe, w gtéwnej sali re- portion of the facade of the build-

ing of the District Direction of the

prezentacyjnej zastosowano boazerie. .
State Railway.

44 lico budynku z cegty sylikatowej, lico spoinowane jasng spoing, lizeny elewacji - ciemng
spoing; cokdt i gzymsy fasady oraz lizeny czesci srodkowej — obtozone piaskowcem; sto-
larka okienna w czesci srodkowej — metalowa, w pozostatych oknach elewacii frontowej
- stolarka drewniana (pierwotnie 3-kwaterowa). W koncu lat 30. - wymiana drewnianej
stolarki okiennej fasady na stolarke z krzyzem okiennym (Slemie przechodzqgce) — ibidem.

45 W budynku teatru najwieksze zmiany przeprowadzono w latach 1941-42 i dotknety one
gtéwnie fasady. Rozebrano pylony z gryfami, zbito dekoracje rzezbiarskie, m.in. ptasko-
rzezbionq bordiure na roztozystej arkadzie, kapitele w formie masek tragedii i komedii,
ptaskorzezbione tonda na skrajach fasady. Okna zmniejszono i pozbawiono je secesyj-
nego rysunku. Modernizacja ta przystawata do ogdlnopanstwowego programu w dzie-
dzinie architektury, preferujgcego monumentalny klasycyzm. Przez okres okupaciji w bu-
dynku wystawiano przede wszystkim opery i operetki, skierowane wytgcznie do
niemieckiej cze$ci mieszkancodw i wojskowych. Po wojnie juz nie powrdcono do pierwot-
nej dekoraciji —ibidem, s. 44.

46 AP Torun, AmT, Dok.Tech., T 39.
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Ostateczny efekt tych zmian po-
dziatu wnetrz, zostat ukazany na

rzutach z maja 1941 roku.
Dokonano  takze  zmian
w czesci Srodkowej fasady, co
integralnie tgczyto sie z moderni-
zacjg gtéwnej sali. Otwory okien-
ne Srodkowego ryzalitu zwezono
i objeto je w opaski z klihcem oraz
parapetem na dwdch wsporni-
kach, zmieniono podziat stolarki
okiennej na 8-kwaterowq, lico
— ryzalitu  otynkowano (rys. 17).
Rys. 17. Uroczysto$¢ zakonczenia Il wojny Swiatowej W ten sposdb zatuszowano mo-
1945 r. W tle widoczny fragment budynku  dernistyczny charakter budynku
Prezydium I\/l\iejskiej. Rady Norodgwej (iré— i zblizono sie do preferowanej
dto: AP Torun, Archlwum fotograficzne Aloj- przez whadze nazistowskie klasy-

zego Czarneckiego. 1945-1955) . .

cystycznej  architektury  doby

Fig. 17. The ceremony of the end of the World totalitarne;

War ll, 1945. In the background visible por-
tion of the Presidium of the building of the
National Council of the City

5. OKRES POWOJENNY

W styczniu 1945 roku do Torunia przybyt Henryk Swigtkowski — petnomocnik
Rzgdu Polskiego, a w lutym, w atmosferze rywalizacji z Bydgoszczqg, zaczeto organi-
zowac¢ Urzad Wojewddzki Pomorski. 25 marca 1945 roku wtadze centralne osta-
tecznie, siedzibe wojewddztwa ustanowity w Bydgoszczy. Niemal w tym samym
czasie w Toruniu powotano Miejskg Rade Narodowq.

W 1945 roku przedwojenny budynek Dyrekcji Okregowej Kolei Panstwowych
petnit funkcje gtdéwnej siedziby Prezydium Miejskiej Rady Narodowej, a plac przy
ktérym stat, zmienit nazwe na Plac Armii Czerwonej*’. Poczgtkowo w budynku
miescita sie takze Wojewddzka Biblioteka Pedagogiczna i Wojewddzka Biblioteka
Publiczna“8. Ta ostatnia potgczyta swoje zbiory z Ksigznicg Miejskg i od 1973 roku
zajety one nowo wybudowany obiekt przy ul Stowackiego 847,

47 W budynku featru — nazywanego po wojnie Teatrem Ziemi Pomorskiej — polski repertuar,
o ktoéry szczegdlnie zabiegat dwczesny dyrektor Wilam Horzyca (1889-1959), zainauguro-
wano 16 czerwca 1945 roku premierg ,Dam i Huzaréw" Aleksandra Fredry. Horzyca,
mimo krétkiego — bo zaledwie trzyletniego kierowania torunskg sceng — zapisat sie w hi-
storii teatru inscenizacjami m.in. sztuk szekspirowskich (Sen nocy letniej, Romeo i Julia), jak
réwniez rezyseriq Orfeusza z wybitng scenografig Leonarda Torwirta Jego znaczgce
dokonania rezyserskie sprawity, ze od 1960 roku oficjalnie obiekt nosi nazwe Teatru im. Wi-
lama Horzycy — por. M. Korzus, 1998. Scenografie Leonarda Torwirta w Teafrze Ziemi
Pomorskiej w Toruniu 1945-1952, Katalog wystawy. Teatr im. Wilama Horzycy Torun.

48 M. i E. Ggsiorowscy, op.cit., s. 81.

4 B. Mansfeld, 1977. Torun i okolice, Wyd. Sport i Turystyka Warszawa, s.26.



Po 1975 budynek Prezydium w konh-
cu stat sie siedzibg Urzedu Wojewddz-
kiego (dla ktérego pierwotnie byt
budowany) i Wojewddzkiej Rady Naro-
dowej. Po kolejnej zmianie administra-
cyjnej w 1999 roku utworzono tu siedzibe
Urzedu Marszatkowskiego, a skrzyzowao-
nie ulic Chetminhskiej i Watdw gen. Sikor-
skiego ponownie nazwano Placem Teo-
fralnym. Stan budynku w omawianym
okresie mozna fragmentarycznie zoba-
czy¢ na fotografiach z uroczystosci za-
konczenia Il wojny $wiatowej (rys. 17)
oraz procesji Bozego Ciata z 1945 roku.
Pojawia sie on jeszcze na fotografiach
z defilad 1-majowych oraz wizyt zapro-
szonych przez miasto gosci — np. ro-
dzieckich astronomdw w 1952 roku (rys.
18). Niestrudzonym dokumentalistg tych
wydarzeh byt torunski fotograf Alojzy
Czarnecki®®.

Zapewne w latach 60. XX wieku
otynkowano - pozostate jeszcze w ce-
gle silikatowej od czaséw 20-lecia mie-
dzywojennego - fragmenty budynku.
Fakt ten potwierdza wzmianka prasowa
z poczatku lat 70. XX wieku — w artykule
zatytutowanym ,,Gmach z sylikatowej
cegty” czytamy: Obecnie gmach zgj-
muje Prezydium Miejskiej Rady Naro-
dowej — trzeci juz gospodarz w 40 letniej
historii obiektu. Biurowiec z sylikatowej
cegty (przed kilkoma laty zostat otyn-
kowany) dat poczqtek nastepnym in-
westycjom>!.

W 2008 roku budynek Urzedu Mar-
szatkowskiego objety zostat ochrong
konserwatorskg i zostat wpisany do
Rejestru Zabytkdws2, W 2007 roku roz-
poczgt sie jego remont, ktéry objat
m.in. pomieszczenia reprezentacyjne
jak sale posiedzeh czy gabinet mar-
szatka. W 2010 roku powierzchnia

Rys. 18.

Fig. 18.

Fotografie wykonane przez Alojzego
Czarneckiego w latach 1945-1955:
procesja Bozego Ciata w 1945 roku,
pochdd 1-majowy i wizyta radziec-
kich astronoméw w 1952 roku. W tle
budynek Prezydium Miejskiej Rady
Narodowej (zrédto: AP Torun, Archi-
wum fotograficzne Alojzego Czar-
neckiego, 1945-1955)

The photographs were taken by
Alojzy Czarnecki 1945-1955: Corpus
Christi procession in 1945, 1st May
march and the Soviet astronomers
visit in 1952, In the background,
building the Presidium of the City
Council

50 AP Torun, Archiwum fotograficzne Alojzego Czarneckiego, 1945-1955.

1 Zbiory wtasne.

52 Nr A/1383 na mocy decyzji Kujawsko-Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kéw znak: WUOZ/T/DKI-IA-26/4555/2008 z dnia 29 sierpnia 2008 .
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uzytkowa budynku powiekszyta sie o zachodnie skrzydto, zajmowane wczeéniej
przez Uniwersytet Mikotaja Kopernika, a przed fasadqg pojawita sie rzezba
przedstawiajgca posta¢ Wtadystawa Raczkiewicza — ostatniego wojewody
pomorskiego w latach 1930-35, wedtug projektu Zbigniewa Miklewicza. Pod
koniec 2012 roku dokonano przebudowy placu przed fasadg budynku, ktérego
gtédwnym akcentem jest fontanna, z wypisanymi na jej ptytach nazwami po-
wiatdw, a symbolicznie — poprzez uzyte materiaty brgz i stal — odzwierciedlajg-
ca dwa aspekty wojewddztwa — tradycje i nowoczesnoséss.

6. PODSUMOWANIE

Organizacja placu, ktéry dzi$s nosi nazwe Placu Teatralnego rozpoczeta sie
w latach 80. XIX wieku. Dziataniem inicjujgcym reorganizacje tego pdtnocnego
fragmentu miasta byta decyzja wtadz pruskich o likwidacji pasa umocnien wokét
historycznego Torunia, w postaci sredniowiecznych muréw z bramami i basztami
oraz nowozytnymi bastionami. Najpdzniej rozebrana zostata Brama Chetminska
(ok. 1890), ktéra w tym czasie petnita funkcje mieszalne. Niemal 10 lat wczedniej
w miejscu zasypanej fosy wystawiono Pomnik Polegtych (w 1880 r.), definiujgc
jednoczesnie funkcje tego terenu — placu o charakterze reprezentacyjnym, ktory
mogtby konkurowac¢ z Rynkiem Staromiejskim. Zalety nowego miejsca byty od
razu dostrzegalne i wyrazaty sie mozliwoscig swobodnej zabudowy obiektami
wielkogabarytowymi oraz przydatnosciqg podczas organizacji uroczystosci miej-
skich i panstwowych. Tego typu podejscie do urzgdzenia Placu zgodne byto
takze z popularnymi i modnymi wéwczas teoriami, méwigcymi o potrzebie zdefi-
niowania funkcji na samym poczgtku procesu projektowania. Jego zagorzatymi
oredownikami byli Camillo Sitte autor ,,poradnika” do projektowania miast zgod-
nie z zasadami historycznej kontynuacji pt. ,,Budowa miasta na podstawach arty-
stycznych” (1889r.) czy Gottfried Semper — architekt odpowiedzialny m.in. za za-
budowe wiedenhskiego Ringu i autor powiedzenia ,,niepraktyczne nigdy nie moze
by¢ piekne"54, Zgodnie z zatozong koncepcjg toruhski plac z Pomnikiem Pole-
gtych stopniowo obudowywany byt monumentalnymi budynkami municypal-
nymi i obiektami o funkcjach spoteczno-kulturalnych. Pod koniec lat 90. XIX wieku
powstat neorenesansowy hotel Thorner Hof (ob. Hotel Polonia), w 1901 roku go-
towy byt Urzad Powiatu i Starostwa , Kreishaus” (ob. Urzgd Miasta) wedtug projek-
tu Hugo Hartunga a trzy lata pdzniej swietowano uroczystos¢ oddania do uzytku
dtugo wyczekiwanego Teatru Miejskiego wiedenskich projektantéw Ferdynanda
Fellnera i Hermanna Helmera.

W okresie polskiej panstwowosci znikngt Pomnik Polegtych, a w 1932 roku
uzupetniono zabudowe w pdtnocno-zachodniej czesci placu stawiajgc tam
budynek Okregowej Dyrekcji Kolei Panstwowych, wedtug projektu Franciszka
Krzywdy Polkowskiego.

W czasie wojny wtadze nazistowskie, przejmujagc wszystkie obiekty wokdt
placu, przystgpity do znacznych modernizacji niektérych z nich. | tak, teatr utracit
m.in. pylony z gryfami, ptaskorzezbione maski komedii i tragedii, dekoracyjng

53 Plac przed Urzedem Marszatkowskim ma by¢ gotowy w listopadzie, ,,Nowosci” 2012, 7 XI.
54 D. Ktosek-Koztowska, Ochrona wartosci kulturowych miast a urbanistyka. Wyd. Politechni-
ki Warszawskiej, s. 18.



archiwolte oraz secesyjnie wykrojone okno w fasadzie; a modernistyczng styliza-
cje budynku Krzywdy Polkowskiego zniwelowano przez zmniejszenie szerokosci
i wysokosci okien ryzalitu, dodanie opasek okiennych z klihcem i parapetem
opartym na wspornikach oraz przez zmiane podziatu stolarki okiennej na
8-kwaterowqg. Tym samym obiekty, ktére wyraznie odbiegaty od preferowanej
przez wtadze nazistowskq stylizacji (secesyjna-teatfr i modernistyczna-urzad) -
ulegty przebudowie, przyblizajgcej je do pozgdanego monumentalnego klasy-
cyzmu.

Po Il wojnie $wiatowej wprowadzone w budynkach przeksztatcenia pozo-
stawiono, a nawet — jak w przypadku budynku Krzywdy Polkowskiego — dokona-
no dalszych zmian jak otynkowanie wszystkich elewacji. Budynek ten w 1945 roku
stat sie siedzibg Prezydium Miejskiej Rady Narodowej, w 1975 roku Urzedu Woje-
wodzkiego i Wojewddzkiej Rady Narodowej, a po kolejnej zmianie administracyj-
nej z 1999 roku ustanowiono tu Urzgd Marszatkowski. W pozostatych budynkach
okalajgcych plac funkcje nie ulegty zmianie. Dawny Kreishaus stat sie siedzibg
Urzedu Miasta Torun, w dawnym Thorner Hof utrzymano tradycje hotelarskq,
a teatrowi nadano imie wybitnego rezysera Wilama Horzycy.
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SIEDZIBA URZEDU MARSZALKOWSKIEGO NA PLACU TEATRALNYM
W TORUNIU - TRADYCJA MIEJSCA | HISTORIA BUDOWY

STRESZCZENIE. Organizacja placu, ktdry dzi§ nosi nazwe Placu Teatralnego rozpoczeta sie
w latach 80. XIX wieku. Dziataniem inicjujgcym reorganizacje tego pdtnocnego fragmentu
miasta byta decyzja wtadz pruskich o likwidacji pasa umocnieh wokdt historycznego Toru-
nia, w postaci sredniowiecznych murdw z bramami i basztami oraz nowozytnymi bastiona-
mi. Najpdzniej rozebrana zostata Brama Chetminska (ok. 1890), ktéra w tym czasie petnita
juz funkcje mieszalne. Niemal 10 lat wczesniej w miejscu zasypanej fosy wystawiono Pomnik
Polegtych (w 1880 r.), definiujgc jednoczeénie funkcje tego terenu — placu o charakterze
reprezentacyjnym, ktéry mogtby konkurowac z Rynkiem Staromiejskim. Zalety nowego
miejsca byty od razu dostrzegalne i wyrazaty sie mozliwoscig swobodnej zabudowy obiek-
tami wielkogabarytowymi oraz przydatnosciq podczas organizacji uroczystosci miejskich
i panstwowych.

Pod koniec lat 90-tych XIX wieku powstat neorenesansowy hotel Thorner Hof (ob. Ho-
tel Polonia), w 1901 roku gotowy byt Urzgd Powiatu i Starostwa ,,Kreishaus” (ob. Urzgd Mia-
sta) wedtug projektu Hugo Hartunga, a trzy lata pdzniej swietowano uroczystos¢ oddania
do uzytku dtugo wyczekiwanego Teatru Miejskiego wiedenskich projektantdéw Ferdynanda
Fellnera i Hermanna Helmera.

W okresie polskiej panstwowosci znikngt Pomnik Polegtych, a w 1932 roku uzupetniono za-
budowe w pdtnocno-zachodniej czesci placu, stawiajgc tam budynek Okregowej Dyrekcji
Kolei Pahstwowych, wedtug projektu Franciszka Krzywdy Polkowskiego.

W czasie Il wojny Swiatowej wtadze nazistowskie przejety wszystkie obiekty wokdt
placu. Teatr i budynek projektu Krzywdy Polkowskiego zostaty gruntownie przebudowane
w celu dostosowania ich do preferowanego przez Niemcdédw monumentalnego klasycy-
zZmu.

Po Il wojnie $wiatowe] wprowadzone w budynkach przeksztatcenia pozostawiono.
Przedwojenny budynek Okregowej Dyrekciji Kolei Pahstwowych w 1945 roku stat sie siedzibg
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej, w 1975 roku Urzedu Wojewddzkiego, a po kolejnej
zmianie administracyjnej z 1999 roku ustanowiono tu Urzgd Marszatkowski. W pozostatych
budynkach okalajgcych plac funkcje nie ulegty zmianie. Dawny Kreishaus stat sie siedzibg
Urzedu Miasta Torun, w dawnym Thorner Hof utrzymano tradycje hotelarskg, a teatrowi
nadano imie wybitnego rezysera Wilama Horzycy.

Stowa klucze: Torun, Plac Teatralny, budynek Okregowej Dyrekcji Kolei Panstwowych,
Franciszek Krzywda Polkowski

TEATRALNY SQUARE IN TORUN PLACE - TRADITION AND HISTORY OF
ITS BUILDINGS

SUMMARY. Organization of the square, which is called today Teatralny Square, began in
the 80s of the 19th century. The action which initiates reorganization of the northern part of
the city was the decision of the Prussian authorities to liquidate the belt of fortification
around the historic Torun, in the form of the medieval walls with gates, towers and modern
bastions. The gate demolished at the latest was Chetmno Gate (1980), which at that time
already served as a dwelling house. Nearly ten years ago in a place of buried moat the
monument in honor of the fallen and veterans of the French-Prussian war 1870-71, was built,
while defining feature of this area — the square of a representative function, which could
compete with the Old Town Market Square. Advantages of the new place were immedi-
ately visible and expressed the possibility of building a free bulky objects and usefulness of
the organization of municipal and state ceremonies.









AKUSTYKA SALI KONCERTOWEJ SZKOLY MUZYCINEJ
W GDYNI - PROJEKT | REALIZACJA

1. WPROWADZENIE

rojekt tak ztozonego obiektu, jakim jest sala koncertowa jest wspdlnym
dzietem architekta, akustyka i projektanta wnetrza. Strong wiodqgcqg
tego zespotu jest architekt, ktdérego odpowiedzialno$¢ obejmuje nie
tylko zagadnienia architektoniczne, ale takze sposdb i zakres wykorzy-
stania konsultacji branzowych. Pytania dotyczgce konsultaciji akustycz-
nej, stajgce przed architektem podczas na poszczegdlnych etapach
projektowania obiektu mieszczgcego sale, sg nastepujgce:
kiedy nalezy zasiegnac¢ konsultaciji akustycznych, aby nie dopusci¢ do po-
wstania nieusuwalnych zasztosci wptywajacych na akustyke sali,
— jakie racje kierujg specjalistq, formutujgcym wytyczne akustyczne,
— jakie korzysci i jakie niedostatki akustyczne sali wynikajg z okre$lonych rozwig-
zan architektonicznych,
— jaki zakres swobody projektowej w zakresie ksztattu i wykonczenia sali dopusz-
czajq zalecenia akustyka.

W powyzszych pytaniach zawarta jest sugestia, ze zalecenia w zakresie aku-
styki architektonicznej mogg sta¢ w opozycji do rozwigzan architektoniczno-
budowlanych. Tak jest wistocie — jak kazda dziedzina techniki towarzyszqgca ar-
chitekturze, rowniez akustyka w pewnym stopniu ogranicza swobode projektowqg
architekta. W szczegdlnoéci dotyczy to sal widowiskowych, gdzie rozwigzania
ksztattujgce akustyke sg mocno wyeksponowane pod wzgledem wizualnym.
Zdarza sie wiec, ze dbajgc o suwerennos$¢ swoich decyzji, architekt w ograniczo-
nym stopniu uwzglednia zalecenia akustyka, liczgc na to, ze ,wynikowa”, przy-
padkowo uformowana akustyka spetni wymagania zwigzane z funkcjg pomiesz-
czenia. Praktyka pokazuje, ze nie jest to poglad stuszny, gdyz walory uzytkowe
sali w znacznym stopniu zalezq od prawidtowo zaprojektowanej akustyki.

Swiadczg o tym przyktady dwdch znanych na $wiecie obiektéw, z ktdrych
jeden jest swiadectwem udanej wspdtpracy architekta i akustyka, zas drugi jest
krytykowanym efektem sporu miedzy nimi, tfrwajgcego dekadami. Pierwszym przy-
ktadem jest Filharmonia Berlinska zaprojektowana przez znamienitego architekta
Hansa Scharouna, przy konsultacji akustycznej Lothara Cremera, juz za zycia
uznawanego za twaérce szkoty naukowej w zakresie akustyki pomieszczenh [4]. Sala
koncertowa i sala kameralna Filharmonii (oddane w r. 1963 i 1987), wraz z zatoze-
niem urbanistycznym w sktad ktérego wchodzqg, sg uwazane za wzorzec moderni-
zmu w zakresie architektury sal widowiskowych i mieszczgcych je obiektéw, a jed-
noczesnie sq trudnym do powtdrzenia wzorcem w zakresie akustyki sal koncerto-
wych. Drugim przyktadem jest Philharmonic Hall w Lincoln Center w Nowym Jorku,
oddana w 1962 r. Usterki akustyczne sali byty tak dokuczliiwe, ze po kiku nieuda-
nych korektach sala zostata gruntownie przebudowana (1976 r.) i nosi obecnie
nazwe Avery Fisher Hall, niestety nadal podlegajgc korektom (1992 r., 2005 r.). Nie-
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watpliwg korzysciq z tej spektakularnej wpadki $wietnego skadingd akustyka Leo L.
Beranka jest wielka liczba artykutdw naukowych dotyczgcych tego obiektu oraz
projektowania i korygowania akustyki sal koncertowych.

Celem pracy jest przedstawienie ogdinych zasad akustycznego projekto-
wania sal widowiskowych, a na tym tle omdwienie projektu sali koncertowej szko-
ty muzycznej jako case study. Szczegding uwage zwrdécono na uzyskanie duzego
rozproszenia dzwieku, uznawanego za jeden z najwazniejszych elementéw do-

brej akustyki sali.

2. PROJEKTOWANIE AKUSTYCZNE SAL WIDOWISKOWYCH - OD PROJEKTU
AKUSTYKI DO PROJEKTU WNETRZA

Przystepujgc do pracy nad projektem sali widowiskowej, architekt zaczyna
od poszukiwania inspiracji twérczych, ktére nastepnie stara sie zrealizowaé
w dostepnej mu przestrzeni z uwzglednieniem funkcji obiektu i zasad sztuki bu-
dowlanej i architektonicznej. W przypadku sali koncertowej naturalnym zroédtem
tych inspiracji jest muzyka i akustyka. Nalezy zaznaczyé, ze obszary te dotyczg
réznych dziedzin. Inspiracje muzyczne majg charakter emocjonalno-estetyczny,
nawigzujgcy do artystycznego wyrazu muzyki, mogq tez czerpac z formalnej
budowy utwordw muzycznych, abstrahujgc przy tym zupetnie od zagadnien
akustycznych [2]. Inspiracje akustyczne natomiast opierajq sie na fizyce dzwieku
w pomieszczeniu i fraktujg sale jako rezonator czy nawet swego rodzaju instru-
ment muzyczny, w ktérym zachodzg zjawiska akustyczne wizualnie eksponowane
poprzez architekture wnetrza. Zrédtem inspiracji moze tez byé znajomosé wia-
Sciwosci stuchu ludzkiego w zakresie odnoszgcym sie do powstawania wrazen
dzwiekowych w pomieszczeniach [14].

Konsultacja akustyczna, towarzyszgca dziataniom architekta, obejmuje nao-
stepujgce elementy: doradztwo, obliczenia akustyczne, symulacja komputerowa
akustyki, auralizacja. Pod pojeciem auralizacji (termin analogiczny do znanej
szerzej wizualizacji) rozumie sie mozliwos¢ komputerowego odtworzenia okreslo-
nej produkcji dzwiekowej (muzyka, mowa) zarejestrowanej w neutralnych warun-
kach akustycznych, w zadanym miejscu projektowanej sali, z uwzglednieniem
odbi¢ dzwieku docierajgcych do tego miejsca. Wynikiem tych konsultacji jest
projekt akustyczny sali, w sktad ktérego wchodzq:

— ksztatt pomieszczenia: plan (rzut) pomieszczenia, jego proporcje i wielkos¢,
uktad widowni oraz profil sufitu i $cian,

— wykonczenie pomieszczenia: dobdr materiatdw odbijajgcych i pochtaniajg-
cych dzwiek wraz z konstrukcjg ustrojow akustycznych i uktadem tych materio-
tébw w pomieszczeniu, w tym pokrycie podtogi oraz rodzaj foteli (rodzaj tapicerki
i tkaniny obiciowej, stopien pokrycia fotela tapicerkg, wysokos¢ oparc).

Informacje te, w szczegdlnosci ich cze$¢ obejmujgca wykonczenie po-
mieszczenia, stfanowig wytyczne akustyczne do projektu wnetrza. Samym projek-
tem wnetrza stajg sie dopiero po ich weryfikacji i ewentualnej korekcie dokona-
nej przez architekta lub projektanta wnetfrza oraz uzupetnieniu obejmujgcym
kolor, fakture, detal, elementy oéwietlenia itp. Z reguty jednak podstawowe roz-
strzygniecia dokonane przez akustyka pozostajg w mocy, co sprawia, ze projekt
akustyczny de facto staje sie projektem wnetrza. Jest to sytuacja niewtasciwa,
gdyz akustyk z reguty jest specjalistq bez przygotowania architektonicznego
i jego decyzje sg podejmowane bez nalezycie ugruntowanego kontekstu este-
tycznego. Z drugiej strony, inferwencja architekta lub projektanta wnetrza w wy-



tyczne akustyczne powinna uwzgledniaé przestanki z dziedziny akustyki, na
ktérych opart sie akustyk. Interwencja ta jest jednak zwykle powierzchowna lub
w ogdle do niej nie dochodzi, gdyz projektant wnetrza nie czuje sie wystarczaja-
co kompetentny w dziedzinie akustyki. Dopiero po syntezie dziatan architekta
i akustyka sala koncertowa ma szanse sta¢ sie jednoczes$nie obiektem sztuki
architektonicznej i dobrej jakoéci wielkoskalowym urzgdzeniem technicznym do
zbiorowego stuchania dzwieku.

Powyzsze uwagi sq ilustracjg luk w wyksztatceniu z jednej strony akustykdw,
bedqgcych zwykle absolwentami wydziatdéw uczelni technicznych o profilu dale-
kim od budownictwa lub architektury, za$ z drugiej strony architektéw projektujg-
cych obiekty o akustyce kwalifikowanej, w tym sale widowiskowe. Warto w tym
miejscu zwrdci¢ uwage, ze w zdecydowanej wiekszosci uczelni architektonicz-
nych akustyka zajmuje w programie studidw zaledwie pojedyncze godziny.
Podobnie rzecz sie ma z niedostatkiem wiedzy architektoniczno-budowlanej
dostarczanej przysztym akustykom, studiujgcym na $cistych wydziatach uniwersy-
tetéw lub wydziatach politechnik.

Czynnikiem negatywnie wptywajgcym na spdjnosc procesu projektowania
sal jest takze luka w przepisach dotyczgcych projektowania w budownictwie.
Przepisy te, w szczegdlnosci ustawa Prawo Budowlane, naktadajg na projektanta
obowigzek zabezpieczenia budynku i znajdujgcych sie w nim pomieszczeh przed
hatasem i drganiami, pomijajg jednak cato$¢ zagadnieh akustyki pomieszczen
[?]. Decyzja architekta o sporzqdzeniu specjalistycznego opracowania dotyczg-
cego akustyki pomieszczenia, czy chocby zasiegniecia konsultaciji akustycznej,
ma zatem charakter uznaniowy. Taki stan prawny dopuszcza projekifowanie po-
mieszczeh o akustyce kwadlifikowanej, w tym sal widowiskowych, bez udziatu
akustyka, co niestety w wielu przypadkach ma miegjsce. Dzieje sie tak, mimo ze
akustyka wnetrz stanowi jeden z najbardziej rozwinietych dziatéw akustyki archi-
tektonicznej, za$ w literaturze przedmiotu mozna znalez¢ wiele wyczerpujgcych
danych dotyczgcych projektowania akustyki pomieszczen.

Wspomniang luke w przepisach mozna ttumaczy¢ zakresem zagadnieh ob-
jetych prawem budowlanym, ktére skupia sie przede wszystkim na bezpieczen-
stwie prac budowlanych oraz spetnieniu wymagan ergonomicznych i higienicz-
no-zdrowotnych w trakcie uzytkowania budynkdw. Akustyka wnetrz zawsze byta
do pewnego stopnia sztukq, lecz obecnie stata sie takze w petni rozwinietq dzie-
dzing wiedzy technicznej, w ktérej poprawnosc rozstrzygnie¢ projektowych moz-
na zweryfikowa¢ pomiarowo. Wobec duzego wptywu tych rozstrzygniec na wta-
Sciwe spetnianie przez pomieszczenia ich funkcji, zwtaszcza w odniesieniu do sal
widowiskowych, pominiecie problematyki akustyki wnetrz w prawie budowlanym
jest zdecydowanie niestuszne.

3. SUBIEKTYWNA | OBIEKTYWNA OCENA AKUSTYKI SAL

Liczba parametréow sali koncertowej, tj. wielkosci wyrazanych liczbowo

i podlegajgcych pomiarom akustycznym siega ok. 10, z czego w frakcie projek-

towania akustycznego najczesciej uwzglednia sie nastepujace:

— czas pogtosu T, odpowiadajgcy za subiektywne wrazenie pogtosowosci,
w tym akustyczne ,,dopasowanie” sali do charakteru produkcji dzwiekowej,
np. mowy lub muzyki, z uwzglednieniem jej rodzaju,

— opdznienie pierwszego odbicia dzwieku AT, odpowiadajgce za wrazenie
bliskosci zroédta dzwieku i jego gtosnose, a takze za zrozumiatosé mowy,
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—  przejrzysto$¢ Csoi Cso, odpowiadajgca za zrozumiatosé mowy i jakose brzmie-
nia muzyki,

— sita dzwieku G, odpowiadajgca za gtosnosé dzwieku na widowni,

— wskaznik zrozumiatosci mowy RASTI, odpowiadajgcy za zrozumiatosé mowy.

Jak wida¢ z powyzszego zestawienia, ocena subiektywnie rozumianej jako-
sci akustycznej sali jedynie przez podanie jej parametréw akustycznych nie jest
jednoznaczna, gdyz poszczegdlne cechy oceny stuchowej majqg po kilka odpo-
wiednikéw liczbowych. Korelacja miedzy dang cechqg pomieszczenia oceniang
stuchowo i jej poszczegdlinymi miarami obiektywnymi nie jest przy tym stata, tzn.
nie wszystkie parametry sq jednakowo wierng miarg swoich odpowiednikéw
subiektywnych [5], [6]. Wierno$¢ odtworzenia danej cechy subiektywnej za po-
mocg jej miary obiektywnej okredla tzw. wspdtczynnik korelacji, za§ zaleznosé
miedzy dwoma parametrami odpowiadajgcych za te samqg ceche subiektywna,
np. AT i Cso, Ti Cso, Ti G, Ti RASTI okresla tzw. wspdtczynnik regresji liniowej [10].
Podobne powigzania zachodzg miedzy poszczegdinymi cechami oceny subiek-
tywnej, np. przy badaniu akustyki kosciotéw stwierdzono, ze wspdtczynnik regres;ji
liniowej dla pogtosowosci i jakosci brzmienia muzyki wynosi 0,63, dla jakosci
brzmienia muzyki i zrozumiato$ci mowy: 0,69, dla pogtosowosci i zrozumiatosci
mowy: 0,37 [7].

Znajomosé¢ jednego parametru pozwala wiec, w stopniu wynikajgcym z te-
go wspodtczynnika, z gory okreslic wartosci pozostatych. Jest to okolicznosé nieko-
rzystna, gdyz ocena wypadkowej jakosci akustycznej sali np. przez sumowanie
wag, przypisanych poszczegdinym parametrom, powoduje powielenie czesci
zawartej w nich informaciji, co sptaszcza zakres zmiennosci oceny wypadkowej
[6]. Przy wysokiej wartosci wspdtczynnika regresji uzasadnione jest wrecz odstg-
pienie od analizy wszystkich parametréw, a ograniczenie sie tylko do niektérych
z nich, a nawet do jednego, z ukrytym uwzglednieniem pozostatych. Stgd wta-
Sciwosci akustyczne sal czesto okresla sie przez podanie jedynie czasu pogtosu T.

sita dzwieku G
przejrzystosé Csg

T Jjakosé brzmienia

-mm?'ki

ndopas nosc dzwieku
T pogloSaRg na widowni

\m'ahem L

srozumialosé  Wrazenie bliskosci
/ mowy Zrddia df‘lv‘f@kﬂ

przejrzystosé Csy \

wskaznik zrozumialosci opoznienie pierwszego
mowy RASTI odbicia dZwieku AT

czas poglosu T

Rys. 1. Subiektywne cechy akustyki salii odpowiadajgce im wielkosci liczbowe
Fig. 1. Subjective room acoustics characteristics and corresponding numerical values



4. ROZPROSZENIE DIWIEKU W POMIESZCZENIU

Jednym z istotnych warunkéw dobrej akustyki jest duzy stopien rozproszenia
dzwieku w pomieszczeniu, tj. sytuacja, w ktérej w trakcie pobudzenia sali dzwie-
kiem ciggtym do widza dociera dzwiek ze wszystkich kierunkéw z jednakowym
natezeniem. Mozna to poréwna¢ do warunkdw odwietlenia swiattem naturalnym
w dzieh pochmurny, gdy $wiatto dochodzgce z kazdego kierunku ma takg samg
intensywno$¢. Wytworzenie pola akustycznego o duzym stopniu rozproszenia
dzwieku jest jednym z trudniejszych w realizaciji zalecen projektowych. Przykta-
dowe kroki prowadzgce do rozproszeniu dzwieku w pomieszczeniu sg nastepuja-
ce:

— takie ustawienie Scian i sufitu, aby zréznicowad kierunki biegu fal odbitych,
np. przez budowanie pomieszczenia na planie nieprostokgtnym, np. piecio-
kgta, rombu, figur nieregularnych lub niesymetrycznych itp., a takze podziat
Scian i sufitu na mniejsze fragmenty, potgczony z unikaniem réwnolegtosci
i prostopadtosci poszczegdinych fragmentdw,

— wyeksponowanie elementéw konstrukcyjnych i instalaciji, np. stupdéw, pila-
strow, belek stropowych, balkondw, przewoddw wentylacyjnych, stanowisk
reflektoréw. Jednym ze §rodkdw zwiekszania stopnia rozproszenia dzwieku jest
np. odpowiednie wyprofilowanie balustrad i ,,podniebien” balkondw,

— rozrzezbienie Scian i sufitu, 1j. tworzenie gzymsdw, uskokdw, gtebokich relieféw,
przestrzennych elementéw dekoracyjnych itp. Gteboko$¢ rozrzezbienh powin-
na by¢ nie mniejsza niz ok. Y4 dtugosci fali, co przy kompromisie z wymaga-
niami architektonicznymi daje gtebokos¢ wynoszacg ok. 15-20 cm. Ttumaczy
to dobrg akustyke sal barokowych, bogatych w rzezby figuralne i gteboko
rozbudowane detale dekoracyjne.

Powyzsze dziatania nadajqg sali specyficzny wyraz architektoniczny, okresla-
ny jako ,rozgadany”. Nie jest to zgodne z obecnqg tendencjg rozwigzywania
wnetrz — wspobtczesdni projektanci preferujg raczej ,,czystg forme”, czego przejo-
wem jest np. uzywanie duzych przeszklen i duzych ptaskich powierzchni o gtad-
kiej fakturze. Sg to dziatania zmniejszajgce stopien rozproszenia dzwieku, zwykle
niekorzystne dla akustyki pomieszczenia. Korzystng tendencjqg jest natomiast eks-
ponowanie instalacji i wyposazenia technicznego sali. Leo L. Beranek, uznany na
Swiecie autorytet w dziedzinie akustyki pomieszczen, podaje nastepujacy ,,prze-
pis" na uzyskanie okreslonego stopnia rozproszenia dzwieku w sali [1]:

a) duzy stopieh rozproszenia dzwieku:

— Scienne lub sufitowe struktury kasetonowe pokrywajagce duze powierzch-
nie, z wnekami o gtebokosci co najmniej 10 cm,

— przestrzenny ornament o przypadkowym uktadzie i gtebokosci co najmniej
5 cm, pokrywajgcy caty sufit,

— brak innych materiatéw dzwiekochtonnych w pomieszczeniu poza fotela-
mi,

b) Sredni stopien rozproszenia dzwieku:

— powierzchnie tamane ustawione pod réznymi kgtami, wykonane z mate-
riatu odbijajgcego dzwiek,

— przestrzenny ornament o gtebokosci mniejszej niz 5 cm pokrywajgcy duze
powierzchnie,

— ptaskie powierzchnie odbijajgce dzwiek, np. betonowe, za przepuszczajgcymi
dzwiek przestonami o matej dzwiekochtonnosci, np. siatka metalowa, szcze-
bliny z drewna itp.
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c) maty stopieh rozproszenia dzwieku:
ptaskie sciany lub sufit,
— duze, ptaskie lub lekko zakrzywione ekrany odbijajgce dzwiek,
perforowane ptyty metalowe lub podobne,
duze powierzchnie pokryte materiatem pochtaniajgcym dzwiek.
Rozwigzaniem korzystnym dla akustyki pomieszczenia jest stosowanie tzw.
rozpraszaczy QRD (ang. Quadratic Residue Diffusers) znanych takze pod nazwg
rozpraszaczy Schroedera. Sq to ustroje silnie rozpraszajgce dzwiek, majgce po-
sta¢ ptaskich ptyt o modutowe;j strukturze rastrowej. Zasada ich dziatania opiera
sie na wykorzystaniu zjawiska interferencji fal odbitych od poszczegdinych ele-
mentdw (rys. 2).
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Rys. 2. Ustrdj rozpraszajgcy dzwiek typu QRD (przyktad)
Fig. 2. Structure of sound diffuser of QRD-type (example)

Dla wytworzenia odbicia rozproszonego w zakresie czestotliwosSci powyzej

ok. 500 Hz wymiary modutu wynoszg ok. 1,5x2m, przy gtebokosci ok. 20 cm.
220 Zestawienie wielu modutdéw pozwala utworzy¢ duze powierzchnie rozpraszajgce

dzwiek. Wazng cechqg takich ustrojow jest niezalezno$¢ charakterystyki kierunko-

wej rozproszenia od kgta padania fali. Przyktadowe miejsce zastosowania roz-

praszaczy wraz z oczekiwanym efektem w zakresie akustyki podano ponize;j:

— Sciany estrady: poprawa wzajemnego styszenia sie wykonawcow,

— tylna Sciana sali: zapobiegniecie zjawisku echa styszalnego w przedniej czesci

widowni,



— tylna $ciana i sufit wnek pod-
balkonowych: poprawa wa-
runkéw akustycznych w pod- R a S .'Hll
balkonowej czeéci  widowni ' MR AL AR W
(rys. 3). '

5. SALA KONCERTOWA
SZKOLY MUZYCINEJ
W GDYNI
Nowe skrzydto szkoty miesz-
czqgce sale zaprojektowat archi-
tekt Pawet Wtadystaw Kowalski
z W.M. Pracowni Projektowania
Miasta w Gdansku, konsultacja
akustyczna  Andrzej  Kulowski
z PUH AKUSTYKA w Gdyni (projekt:
2010 r., redlizacja: 2014 r.).
Sala  zajmuje dwa  poziomy
4-kondygnacyjnego budynku,
potgczonego dwoma tgcznikami
z istniejgcym 3-kondygnacyjnym
budynkiem Szkoty Muzycznej(rys. 4).

ZALOZENIA PROJEKTOWE

Przewidywane formy uzytkowania

- biezgca dziatalno$¢ dydak-
tyczna szkoty, w tym préby
i koncerty orkiestry szkolnej,

— konkursy i przestuchania w
obecnoici  publicznosci  (na Fig. 4. School of Music in Gdynia after rebuilding

Rys. 4. Budynek Szkoty Muzycznej w Gdyni po
rozbudowie [16]

tylnej Scianie przewidziano
balkon dla komisji z wyjsciem do pokoju narad),
— aula szkolna, w tym szkolne imprezy okolicznosciowe,
— prezentacje multimedialne,
— publiczna dziatalno$¢ koncertowa,
—wynajem sali dla uzytkownikéw zewnetrznych.

Dane liczbowe sali w swietle materialéw wykonczeniowych

— dtugos¢ x szerokosc¢ x &r. wysokosc: 220x10,7x6,9m
— powierzchnia catkowita: 218,82 m2
— powierzchnia estrady: 77.5 m?

o liczba wykonawcow (1,2-1,5 m2/0s.), po odliczeniu

20% powierzchni estrady na przejscia: 41-52 oséb

- kubatura: V=1670m3
— liczba miejsc: 203
— wskaznik kubatury na miejsce: 1670/203 = 8,2 m3/miejsce

o warto$¢ zalecana dla sal koncertowych: 7-10 m3/ miejsce

Rys. 3. Opera we Lwowie. Tylna $ciana parteru po
zamontowaniu ustrojow typu QRD [5]

Fig. 3. Opera in Lviv. The back wall of the ground
floor after installing the QRD-type elements

221



222

Zaktadane parametry akustyczne

Zalecenia literaturowe dotyczgce czasu pogtosu T:

— koncert symfoniczny
wg Rettingera [12]:
wg Conturie [11]:
wg Maxfielda[11]:

— przedstawienia stowno-muzyczne

wg Bruckmayera [13]:
— S$rednio:

T=030logV+046=14s
T=009 VI3=1,15
T=038V6=13s

T=15s
T=13s

Charakterystyka czestotliwosciowa czasu poglosu:

— ptaska w funkciji czestotliwosci,
— dla czestotliwosci ponizej 500 Hz dopuszczalny wzrost o ok. 20% na kazdg ok-
tawe,
— dla czestotliwosci powyzej 2000 Hz dopuszczalny spadek o ok. 10% na kazdg
oktawe,

Opédinienie miedzy dzwiekiem bezposrednim i wczesnym odbiciem AT:
— do 30 ms w przednich rzedach, w dalszych rzedach mnie;j.

Rys. 5.

Fig. 5.

Wykonczenie $cian bocznych sal
(estrada i widownia - fot. A. Kuloy
ski)

Finishing of the side wallls of the
room (the stage and the audien-
ce)

Uktad materiatéw wykonczeniowych

Zgodnie z ogdlnymi wytycznymi aku-
stycznymi dotyczgcymi sal widowiskowych,
przewiduje sie wzrost dzwiekochtonnosci
materiatéw wykonhczeniowych wraz z od-
legtosciq od estrady, tj. materiaty odbija-
jgce dzwiek znajdujqg sie w przedniej czesci
sali, za§ pochtanigjgce diwiek - o ile
w ogdle sg stosowane - znajdujg sie
w tylnej czesci. Zastrzezenie dotyczgce
ograniczonego uzycia materiatéw dzwie-
kochtonnych odnosi sie gtéwnie do sal
koncertowych, 1j. wymagajgcych wieksze-
go pogtosu od sal przeznaczonych do
mowy. Zastrzezenie wynika stqd, ze tapice-
rowane fotele, a zwtaszcza obecnosé
publicznosci tak znacznie wyttumiajg sale,
ze uzycie materiatéw dzwiekochtonnych
na $cianach, suficie lub podtodze moze sie
okazac¢ akustycznie niekorzystne.

Rozwigzanie $cian bocznych

W  zwigzku z prostopadtosciennym
ksztattem sali zachodzi konieczno$¢ zapo-
biezenia powstania tzw. echa trzepoczao-
cego, polegajgcego na wielokrotnych
odbiciach dzwieku miedzy réwnolegtymi
scianami bocznymi. Zjawisko to jest zna-
czqgcq usterkg akustyczng sal i przy niefor-



tunnych decyzjach podjetych na

wczesnych etapach projektowania

moze wystqpi¢ takze w salach na
planie nieprostopadtosciennym

[10]. W szczegdlnosci dotyczy to

rejonu estrady, gdzie ustawienie na

jednej linii wykonawcy i punktow
odbicia dzwieku od $cian bocznych
powoduje, ze echo trzepoczqgce jest
wyraznie styszalne. Dla usuniecia
tego efektu podjeto nastepujgce

Srodki zaradcze (rys. 5):

— S$ciany boczne widowni: profilo-
wanie o formie fal zaburzajgcych
réwnolegtosé $cian; szczegdlnie
duze odstepstwo od ksztattu pta-
skiego wystepuje w przedniej,
przyscenicznej czesci $cian, ma-
teriat oktadziny $ciennej: ptyta
gipsowo-wtéknowa gr. 12,5 mm
licowana drewnem,

— Sciany boczne estrady: ustrdj
rozpraszajgcy dzwiek typu QRD,
zastosowano ustrdj prefabryko-
wany z kompozytu zywica epok-
sydowa + pyt drzewny (rys. 6, 7).

Wielkoekranowa projekcja video

Waznym punktem programu
funkcjonalno-uzytkowego omawiao-
nej sali sg wielkoekranowe prezen-
tacje multimedialne. Funkcjonal-
no$¢ ta wigze sie z coraz bardziej
rozpowszechniong ustugqg interne-
towq, polegajgca na fransmisji on-
line koncertéw i przedstawieh ope-
rowych z czotowych sal koncerto-

Rys. 6. Ustrdj typu QRD uzyty w Szkole Muzycz-
nej w Gdyni (kompozyt zywica epoksy-
dowa + pyt drzewny) [7]

Fig. 6. QRD-type element used in the Music
School in Gdynia (composite of epoxy
resin + wood dust)
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Rys. 7.

Fig. 7.

125 250 500 1000 2000 4000 8000 Hz

Parametry akustyczne ustroju rozprasza-
jacego dzwiek zrys. 6 [7]

Acoustic parameters of QRD-type ele-
ment shown in Fig. 6

wych i operowych $wiata. MozZliwos¢ taka, z wykorzystaniem wysokiej jakosci

nagtosnienia i projekcji wielkoekranowej, jest coraz czesciej oferowana publicz-
nosci i stanowi nowg forme upowszechniania kultury wysokiej (np. "Krdl Roger”
w Royal Opera House — fransmisja na zywo z Covent Garden w Filharmonii Bat-
tyckiej w Gdansku, [15]). Poza zapoznawaniem ucznidéw z wykonaniami najlep-
szych $wiatowych artystéw, umozliwia to takze powstanie nowej formy kontaktéw
miedzy szkotami muzycznymi przez zdalng prezentacje artystycznych osiggniec
ucznidw, takze w relacji miedzynarodowej [8].
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6. PODSUMOWANIE

Akustyka przedstawionej sali jest zgodna z zatozeniami projektowymi, co po-
twierdzajg pomiary akustyczne (rys. 8). Sala uzyskata takze pozytywne opinie
wykonawcodw i stuchaczy w frakcie publicznej dziatalnosci koncertowej oraz
gtéwnego uzytkownika, tj. pedagogdw Szkoty Muzycznej. Jest to gtos szczegdinie
wazny ze wzgledu na dydaktyczng funkcje sali.

W ramach realizacji Xl Priorytetu
»Kultura i dziedzictwo narodowe”
B o T - Programu Operacyjnego Infrastruk-
L tura i Srodowisko na lata 2007-2013,
powstato 79 obiektéw zwigzanych
z kulturg muzyczng [3]. Inwestycje te
zostaty w duzym stopniu dofinanso-
wane przez Unie Europejskg. Wiek-
szo§¢ wsrdd nich stanowig  szkoty
- muzyczne wyposazone w sale kon-
oo L - — - — . ...| cerfowe, w tym Szkota Muzyczna

' w Gdyni.

Szkoty te powstaty w znacznej
czesci w matych miastach, ktére bez
srodkdw unijnych nie uniostyby cie-
Fig. 8. C;elcglofed and measured reverbera-  sqry tych inwestycji. Poza pobudze-

fion fime niem szkolnictwa muzycznego, po-

wstanie tych o$rodkdw pozwala na

rozwéj amatorskiego ruchu artystycznego. Dzieki temu Polska przybliza sie do

modelu istniejacego w krajach rozwinietych, gdzie w kazdym miescie istnieje

obiekt z salg widowiskowq i szerokg ofertg funkciji, stanowigcych baze dla rozwo-
ju kultury lokalne;j.

Rys. 8. Projektowany i zmierzony czas pogtosu
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AKUSTYKA SALI KONCERTOWEJ SZKOLY MUZYCIZINEJ W GDYNI -
PROJEKT | REALIZACJA

STRESZCZENIE. Omodwiono zakres wspdtpracy architekta, akustyka i projektanta wnetrza na
przyktadzie sali koncertowej Szkoty Muzycznej w Gdyni. Wskazano rdznice miedzy projek-
tem akustycznym sali i projektem wnetrza. Podano zasady akustycznego projektowania sali
widowiskowej oraz znaczenie rozproszenia dzwieku dla jakosci akustycznej sali. Przedsta-
wiono zasady indywidualnego konstruowania ustrojéw rozpraszajgcych dzwiek oraz do-
stepne na rynku ustroje prefabrykowane. Podano wyniki pomiaréw akustycznych w zreali-
zowanej sali.

Stowa kluczowe: akustyka pomieszczen, sala koncertowa, projekt akustyczny sali, rozpro-
szenie dzwieku, pomiary akustyczne

ACOUSTICS OF THE CONCERT HALL OF THE MUSIC SCHOOL IN
GDYNIA - DESIGN AND REALIZATION

SUMMARY. The paper discusses the scope of cooperation between architect, acoustician
and interior designer, using the example of the concert hall of the Music School in Gdynia.
Differences between the acoustic room design and interior design are indicated. The prin-
ciples of acoustic design of the auditorium and the importance of sound diffusion for its
acoustic quality have been discussed. The principles of constructing individual sound scat-
tering structures and commercially available prefabricated structures are presented. The
results of acoustic measurements of the hall are shown.

Key words: room acoustics, auditorium, acoustic design, sound diffusion, acoustic meas-
urements
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DREWNIANE SZALASY GORCZANSKIE

WPROWADZENIE

ymczasowe, skromne schrony dla pasterzy wypasajgcych zwierzeta

udomowione byty zapewne statym elementem dziatalnosci spote-

czenhstw pierwotnych i rolniczych, zajmujacych sie m.in. chowem i ho-

dowlq zwierzat. Przyjmuje sie, ze przejscie od towiectwa i zbieractwa do

uprawy roli i towarzyszgcej jej hodowli zaczeto sie w neolicie, 1j. 10-3 tys.

lat p.n.e. Spowodowato to m.in. zmiane stosunku édwczesnych spotecz-
nosci do przyrody, ktérqg ludzie zaczeli swiadomie zmieniaé, dostosowujgc do
wtasnych poftrzeb. Porzucenie koczownictwa na rzecz zycia osiadtego wptyneto
réwniez na stopniowe przemiany kulturowe oraz na powstawanie wielkich cywili-
zaciji starozytnych.

Owce i kozy to zwierzeta

udomowione najwczesniej (10-7 : . _—
tys. lat p.n.e.). Opréocz mieka | ' by i o
i miesa zwierzeta te ,,dostarczaty”
hodowcom takze wetne i skory.
W czasach Imperium Rzymskiego
wetna wraz z Inem i skérg byta
podstawq éwczesnych ubiordow.
Wetna - czyli okrywa wtosowa
zwierzgt - stata sie z czasem waz-
nym surowcem przemystu witd-
kienniczego, ktérego szybki rozwoj

Rys. 1. Szatasy w terenach goérzystych staty sie

nOSquif na przetomie XVIIi XIX w. nieodtgcznym  elementem  zwigzanym
Szczegdlnie cenna byta wetna z hodowlqg owiec (http://www .portalgorski.pl)
owcza szlachetnych ras gorskich, Fig. 1. Shepherd's buildings in the mountains be-
osiggajaca dtugos¢ nawet 150- came an inseparable element connnected
400 mm. Z tej przyczyny naturalne with pastoralism (http://www.portalgorski.pl)

byto upowszechnianie sie hodow-
i owiec w gérach i terenach podgérskich, gdzie uprawa roli, z uwagi na znaczne
spadki terenu, sprawiata spore trudnosci (rys. 1).

Poczgtki pasterstwa w Gorcach wigze sie z przybyciem z Batkandw na te te-
reny Wotochdw (XIV/XV w.), ktdrzy w swoich wsiach rozwijali gospodarke szata-
$niczo-rolng. Poczgtkowo owce i bydto wypasano w okolicznych lasach, z cza-
sem jednak zapotrzebowanie na tereny rolnicze i nowe pastwiska spowodowato
wyrgb drzew i karczowanie terenédw dla nowych polan (rys. 2). Wypasowi na
gorczanskich polanach od wiekdw towarzyszyty, poczgtkowo prymitywne,
schronienia dla pasterzy wznoszone z pni drzew, gatezi i kory, a czasem z uzyciem
kamiennych gtazdéw. Z czasem, wraz z rozwojem budownictwa, wznoszono bu-

dr hab. inz. arch. Jan Kurek, prof. PK, wydziat Architektury, Politechnika Krakowska
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dowle trwalsze - przewaznie drewniane. Z zaleznosci od petnionej funkcji zwano
je kolibami, budami, szopami (szatasy mieszkalne) lub okotami. Zdarzato sie, ze
tfowarzyszyty im pomieszczenia gospodarcze, stajnie/pomieszczenia inwentarskie,
wozownie, komory i wiaty. Nieliczne zachowane dzi§ szatasy to, jak sie szacuje,
zaledwie 1/5 cze$¢ ich liczby po Il wojnie $wiatowej — wedtug niektérych byto ich
wowczas prawie 500 (1)
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Rys. 2. Lokalizacja polan gorczanskich badanych przez E. Dgmbskg i A. Nikodemowicza
(rys. autor, w: [2])

Fig.2. The location of clearings in Gorce — researched by E. Dgbska and A. Nikodemowicz
(pic. by the author, [2])



Gorce to tagodne grzbiety gor-
skie, Swierkowe lasy i $rodlesne
polany — grzbietowe i podgrzbie-
towe. Na polanach tych swoistg
formg sing i dominantg sg
drewniane  budynki  dawnigj
Zwigzane z sezonowym wypa-
sem owiec, ktdére wraz z kosia-
rzami chronity polany przed zo-
rastaniem samosiejkami  drzew
(rys. 3). Przemiany kulturowe
i twarde prawa ekonomii sprawi-
ty, ze dawna pasterska funkcja
gorczanskich polan nie jest dzi§
kontynuowana w takiej skali jak
dawniej. Polany wykupuje Gor- Fig. 3. Unidentified clgoring in Qorce in the 1960s
czanski Park Narodowy, a z pu- (Photo by A. Nikodemowicz, [2])
stych szatasdw cieszq sie jedynie turysci i mitosnicy architektury drewnianej.
Szatasy pasterskie pierwotnie byty zapewne prymitywnymi schronieniami
z gatezi, kory i kamieni, stopniowo zastepowanymi trwalszymi budowlami z bali
i dranic. Nieliczne, zachowane jeszcze szatasy pochodzq z przetomu XIX i XX wie-
ku, za$ niektére wzniesiono po Il wojnie swiatowej. Szatasy te, tak jak i polany,
w wiekszosci sg wtasnoscig prywatng. Wystepujqg pojedynczo lub w matych gru-
pach — jak np. na polanie Podskaty, zas na polanie Centyrz jeszcze do niedawna
zachowany byt unikalny uktad pasmowy. Wedtug danych Gorczanskiego Parku
Narodowego na pdétnocnych stokach Gorcodw przewazajq szatasy typu miesz-
kalno-gospodarczego, mieszczgce pod jednym dachem cze$¢ mieszkalng i in-
wentarskq, za$ blizej Podhala funkcje te lokalizowane sg w osobnych budynkach
waskofrontowych — szatasy mieszkalne i szerokofrontowych — gospodarczes. Sza-
tasy drewniane majg formy i konstrukcje z bali stosowane fradycyjnie w budow-
nictwie wiejskim, cho¢ w niektérych — mtodszych - pojawigjg sie odeskowane
konstrukcje szkieletowe. Szatasy lokalizowane byty w poblizu zrédet wody nie-
zbednej do pojenia owiec i przetrwania ich opiekundw.

Rys. 3. Niezidentyfikowana polana gorczahska w la-
tach 60. XX w. (fot. A. Nikodemowicz, w: [2])

ZARYS STANU BADAN

W latach 70. | 80. Wojciech Sliwinski podjat pionierskie badania i dokumen-
towanie licznych szataséw gorczanskich, a wiele unikalnych juz dzi$ fotografii
wykonat w Gorcach wielki mito$nik architektury — Jan Wtadystaw Rgczka, pdz-
niejszy profesor i dyrektor Instytutu (dzi§ juz nieistniejgcego) Architektury i Plano-
wania Wsi na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Warto réwniez przy-
pomnieé, ze juz w latach 40. | 50. ubiegtego wieku na sgsiadujgcym z Gorcami
Podhalu badania szataséw prowadzit inny Rudolf Smiatowski — profesor i kierow-
nik Katedry Budownictwa WA PK — autor pracy pt. Architektura i budownictwo
pasterskie w Tarach Polskich. Nastepnie ukazata sie praca Tadeusza Przemysta-
wa Szafera pt. Tatrzanskie szatasy pasterskie. Niejakg kontynuacjq i uzupetnie-

3 Na podstawie danych opublikowanych na portalu www.gorczanskipark.pl
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niem tych badah jest praca
Elzbiety Dambskiej-Smiatowskiej
i Aleksandra  Nikodemowicza,
ktérzy w latach 80. Zinwentaryzo-
wali szczegdtowo (w skalach 1:50
i 1:100) 70 obiektoéw zwigzanych
z posterstwem  w  Gorcach.
Uwiehczeniem tych prac jest
niedawna publikacja podsumo-
wujgca te badania, w ktérej i ja
mam skromny redakcyjny udziat.
Kilka lat temu bowiem, pamieta-
jac o badaniach dotyczgcych

Fig. 4. Bacdowka - shelter for shepherds in the szatasow gorCZGnSkK,:h’ prqwo—
mountain clearing Gorcowska — the 1960s dlzonych przez zespo’r. orchl’rek'—
(photo by A. Nikodemowicz, [2]) téw z Katedry Budownictwa Poli-

techniki Krakowskiej, zaapelowa-
tem do ich autoréw o podsumowanie wynikdw badanh iich publikacje w formie
zwartej, mogqgcej stuzy¢ kolejnym pokoleniom badaczy architektury drewnianej
w Polsce. Podjatem sie takze trudu wydawniczego opracowania redakcji catosci
oraz wykonania rysunkdw wprowadzajgcych w problematyke genezy, form
i konstrukciji jakie realizowane byty w tych szatasach.

Rys. 4. Bacdwka na Hali Gorcowskiej — lata 60. XX
w. (fot. A. Nikodemowicz, w: [2])

SYTUOWANIE SZALASOW

Szatasy sq obiektami gospodarczymi, odosobnionymi od osiedli, zwigzanymi
sezonowo z pasterstwem lub gospodarkg lesng. Sg to bacdwki, tj. schrony dla
pasterzy, zapewniajgce ochrone przed wptywami atmosferycznymi, a takze
umozliwiajgce wyrdb przetwordw z mleka oraz pozyskiwanie wetny. Charaktery-
zowaty je zawsze watry, 1j. otwarte paleniska i czesto komory. Oprdcz nich wy-
stepowaty obiekty inwentarskie dla owiec i bydta, wyposazone czesto w urzg-
dzenia utatwiajgce ich obstuge oraz szopy stuzqgce gospodarce polaniarskiej.
Bacowki wystepowaty na polanach réwnoczes$nie z szatasami inwentarskimi,
ktorym towarzyszyty tzw. koszary. W obiektach szerokofrontowych wystepowaty
pod wspdinym dachem. W szatasach kilku wnetrzowych funkcjonowaty réwniez
pomieszczenia gospodarcze jak szopy, wozownie, boiska.

Badania terenowe wykazaty réznorakie sytuowanie szatasdw. Lokalizowano
je zarbwno na otwartej przestrzeni polan, jak i w bezposrednim sqsiedztwie lasu.
Niezbednym warunkiem byta dostepnosé do zrédta wody lub potoku. W przy-
padku ich braku kopano ptytkie studnie.

Isfotny wptyw na usytuowanie miato nachylenie terenu. Szatas sytuowano
prostopadle bqdz réwnolegle $ciang wejsciowqg do kierunku spadku. Mozna
przyjac, ze dominujgcy wptyw na usytuowanie miato ustawienie obiektu wzgle-
dem stron $wiata i wzgledne zabezpieczenie Sciany wejsciowej przed niekorzyst-
nymi zjawiskami atmosferycznymi. Wielko$¢ polan, rozdrobnienie wtasnosci, spo-
séb uzytkowania (wypas, tgki kosne) decydowaty o wystepowaniu szatasdw jako
obiektéw samodzielnych badz w skupieniach. Nie wystepowata zabudowa sze-
regowa lub blizniacza.



STRUKTURA BUDOWLANA SZALASOW

Szatasy bedagc swoistg miniaturg domostw mieszkalnych i budynkdéw inwen-
tarsko-sktadowych wznoszonych w podhalanskich i gorczanskich wsiach korzy-
staty z miejscowej tradycji budowlanej — tak w zakresie rozwigzan konstrukcyjno-
materiatowych, jak i w sferze ksztattowania formy. Oczywiscie skala obiektoéw
i uwarunkowania terenowe (znaczne spadki) wymuszaty pewne kompromisy
i uproszczenia. Najczesciej sytuowano budynki na niewielkiej pochytosci, niekiedy
dwustronnej, nie zawsze nawet, wyrbwnujgc teren. Znaczny spadek terenu wy-
magat odpowiednich rozwigzanh konstrukcyjnych szatasu np. zréznicowania licz-
by belek w scianach réwnolegtych, prostopadtych do kierunku spadku, podwyz-
szenia podpdr pod naroznikami jednej ze Scian, badz (wyjgtkowo) zbudowania
muru oporowego. Zdarzato sie, ze elementy Sciany ktadzione byty wprost na
kamienistym gruncie po zdjeciu darni. Od strony spadku pochytosci stosowano
podpory kamienne.

Podstawowym rodzajem konstrukcji Scian w badanych szatasach byty
S§ciany wegtowe niemonolityczne. Materiatem stosowanym do ich
budowy byto drewno iglaste — $wierk gérski i rzadziej jodta. Sciany konstruowano
z belek-okrgglakdéw o grubosci ok. 14 do 30 cm, w starszych szatasach ok. 50 cm.
wystepujg réwniez konstrukcje mieszane, 1j. wegtowe i szkieletowe z wypetnie-
niem sumikami lub odeskowane, jednak nakryte wspdlnym dachem, wznoszo-
nym réwnoczesnie dla catego budynku — nakrywajgcym takze pomieszczenia
gospodarcze, obudowe podcieni, ewentualne dobuddwki. Charakterystyczng
cechqg konstrukcji mieszanych jest powigzanie konstrukcyjne czesci wegtowej ze
szkieletowq. Wspdlnym elementem obu czesci sq podwaliny i ptatwie. W we-
gtach badanych szatasdw wystepujg nastepujgce ztgcza*: naktadka prosta
z ostatkami, naktadka ukoéna z ostatkami, naktadka ukosna bez ostatkéw (lico-
wana), naktadka prosta dwustronna ,,na obtap” - zamek, zamek z wrebem
uko$nym dwustronnym, naktadka prosta z wrebem jednostronnym — zamek. Przy
budowie $cian z belek uktadanych poziomo, uwzgledniana byta ich naturalna
zbiezysto$¢ 1j. zmieniajgca sie podtuznie grubos¢ (srednica). Wymagato to prze-
miennego uktadania belek w poziomie i pionie — ciehszy koniec na grubszym
i odwrotnie. W §cianach niemonolitycznych spoiny, czyli odstepy miedzy belkami,
uszczelniano pakutami lub mchem, gling albo listwami. W szatasach przechowu-
jacych uprawy tgkowe odstepy pozostawaty bez wypetnienia ze wzgledu na
niezbednqg przewiewnoseés (rys. 5).

W Scianach wejsciowych kohcdwki belek przy otworze drzwiowym sqg ocio-
sane w ksztatcie pionowych czopdw, ktére wpuszczone sg (sumikowane) do
pionowych bruzd (pazéw) w stupach osciezy drzwi. Po osiggnieciu planowanej
wysokosci otworu konstrukcje sciany tworzg belki petnej dtugosci. Podobnie kon-
stfruowane sg Sciany wejsciowe z kilkoma otworami drzwiowymi w szatasach sze-
rokofrontowych.

4 R. Smiatowski. Architektura i budownictwo pasterskie w Tatrach Polskich, op. cit.,
s. 9-12.

5 R. Smiatowski, E. Dgmbska. Budownictwo drewniane i mtyny wietrzne na Ziemi
Lubuskiej, op. cit., s. 17.
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Rys. 5. Potgczenia belek $cian szatasdw w wegtach: A - naktadka prosta z ostatkami,
B — naktadka uko$na z ostatkami, C — naktadka uko$na bez ostatkdw

Fig. 5. Different beam joints at the corner of the shepherd’s buildings

(http://www.portalgorski.pl)

Szatasy miescity jedno lub kilka pomieszczen — zaleznie od petnionej funkcii.
Wewnetrzne $ciany wydzielaty pomieszczenia o zrdznicowanym przeznaczeniu —
np. komore lub komdrke w bacdwce, albo dzielity np. wnetrza inwentarskie we-
dtug grup wiekowych. Sciany te wznoszono jako wegtowe z okrgglakdw, jako
sumikowe albo szkieletowe z krawedziakdw i desek. Niekiedy belki sciany we-
whnetrznej wpuszczano do bruzd pionowych w $cianie zewnetrznej bez zastoso-

wania stupdw (rys. 6).

Podstawowq konstrukcje otworu drzwiowego stanowity dwa stupy oparte
catg powierzchniqg przekroju poprzecznego na belce progowej. Skrzydto drzwi

sw

Rys. 6. Warianty potqczenia $ciany wewnetrznej ze
sciang wewnetrzng: a — na zaciosy ciesiel-
skie, b — na wpust do dodatkowego stupa,
c — na wpust do gniazd wycietych w bel-
kach sciany zewnetrznej (rys. autor. w: [2])

Fig. 6. Different joining systems between internal

walls ($w — internal wall §z — external wall,
s — column) (pic. by the author [2])

wykonane byto zazwyczaj jako
ptyta ztozona z 2 do 3 grubych
desek potgczonych spggami.
Skrzydto zawieszone byto na
zawiasach pasowych albo na
drewnianym biegunie — elemen-
cie skrzydta. Biegun zamocowao-
ny byt obejmg do stupa drzwi
U gory i u dotu. Niekiedy oparty
byt u dotu w kamiennym tozysku.
Szatasy nie posiadaty  okien.
W niektérych obiektach przysto-
sowanych do wymogdw miesz-
kalnych (a nie tylko w letnich
schronach) wykonywano mate
okienka. W obiektach tych
wprowadzano elementy staran-
niejszego wykonhczenia jak
uszczelnienie $cian z belek ocio-
sanych, podtogi, murowane
paleniska.



Stropy wystepowaty gtdwnie nad pomieszczeniami inwentarskimi. Rzadko
stosowano je w bacéwkach. Stropy umozliwiaty wykorzystanie przestrzeni podda-
sza do sktadowania siana, skgd zasoby te mogty by¢ dostarczane bezposrednio
do stajni. Dostep do strychu umozliwiat otwdr w powale lub drzwi w szczycie da-
chu. Konstrukcje stropu stanowity belki utozone przewaznie w uktadzie poprzecz-
nym oraz powata z desek, brusdw lub zerdzi. W polach przysciennych powata
opierata sie na Scianie. Stropy wystepowaty tez w podcieniach, poszerzajgc
powierzchnie sktadowq poddasza. Wystajgce na zewnaqtrz czesci belek stropo-
wych byty z reguty ozdobnie profilowane.

Istotnym elementem szatasdw sg dac hy. Na badanym terenie wystepujqg
przewaznie dachy dwuspadowe, rzadziej pbtszczytowe, czterospadowe i spora-
dycznie jednospadowe oparte na dobuddwkach. Majg konstrukcje krokwiowgq
lub krokwiowo-jetkowq. Usztywnienie wzdtuzne wiezb zapewniajq zerdzie o zwiek-
szonym przekroju, mocowane do krokwi w rozstawie dostosowanym do rodzaju
pokrycia. Dachy dwuspadowe wystepujg w dwdch odmianach, zaleznie od:
sposobu  oparcia wigzarédw na podtuznych $cianach nosnych, usytuowania
skrajnych wigzaréw wzgledem poprzecznych Scian zewnetrznych i konstrukciji
szczytdw dachowych (rys. 7).

SOG4

Rys. 7. Przyktadowe ksztatty dachow szatasdw (rys. autor, za: [2])
Fig. 7. The examples of forms of the shepherd’s buildings roofs (pic. by the author [2])

W uksztattowaniu dachdéw wystepowaty dachy czterospadowe, czterospa-
dowe z dymnikiem (lub matym szczytem), dwuspadowe z pbtszczytem (przyczdt-
kowe), dwuspadowe z przystrzeszkiem (najpowszechniejsze) oraz dwuspadowe —
jako uproszczona i oszczedna forma. Wérdd czterospadowych na uwage zastu-
guja, rzadko wprawdzie wystepujgce, dachy z potaciami o zréznicowanym na-
chyleniu, tj. nachyleniu stromszym nad $cianami poprzecznymi. Szczegdlng ce-
che dachdw stanowi konstrukcja przystrzeszka, ktéry rozwigzywano jako krokiew-
kowy badz bezkrokiewkowy. W obu przypadkach wystepowat stratniak jako
belka zapewniajgca odpowiednie potozenie okapu nad Sciang boczng.
Przystrzeszek stanowit tak istotng cze$¢ dachu, ze stosowano go nawet
w szczytach nad wypustami poprzecznymi, gdzie brak sciany nie uzasadniat jego
obecnosci (rys. 8).
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Rys. 8. Warianty oparcia krokwi na zrebie szatasu (rys. autor, za: [2])
Fig. 8. Different joints between rafters and external walls (pic. by the author [2])

Wyjatkowym rozwigzaniem - bardziej oszczednym materiatowo — jest kon-
strukcja szkieletowa $ciany nadwieszonej nad podtuzng sciang wejsciowq. Wyko-
rzystanie petnej dtugosci belek wzbogacato ksztattowanie bryty szatasu przez
mozliwos¢ znacznego nadwieszenia okapu, konstruowanie wypustdw i podcieni,
ostony Scian poprzecznych i powiekszenie pojemnosci strychu.

Dachy badanych szataséw kryte byty gontami lub deskami. Krycie deskami
byto pojedyncze na zaktad, w jednym lub kilku rzedach, zaleznie od wielkosci
potaci i dtugosci dostepnych desek. W kalenicy deski byty wysuniete od strony
przewazajgcych wiatréw. Szatasy z wozownig miaty okapy z uskokiem — podwyz-
szeniem okapu nad bramg wjoazdowq. W nielicznych szatasach zachowaty sie
drewniane rynny na drewnianych uchwytach.

Uktad funkcjonalny sza-
taséw dostosowany byt do rodzaju

] gospodarki pasterskiej na danym

T] obszarze. Na polanach wykorzysty-
_l___ wanych jako pastwiska wystepowa-
.- ' ty obiekty wagskofrontowe mieszczg-
| g ce bacdwki oraz liczne budynki sze-
e s L~/ rokofronfowe, mieszczqce przede

PRZEKROJAA T wszystkim pomieszczenia inwentar-

= skie, czesto pomieszczenia gospo-

darcze oraz niekiedy bacéwki. Zda-

rzaty sie rbwniez pomieszczenia do-

stfawiane, nakryte osobnym da-
chem.

Wymiary  szatasdéw  zalezaty
m.in. od dtugosci dostepnych belek.
Jednownefrzowe majg wymiary ok.
4 x5 mdo 5x é6 m. Nagjmniejszy z ba-
danych ma wymiary 3,10 x 3,10 m.
Szatasy dwuwnetfrzowe osiggajg wy-
miary 6 x 8 m. W szatasach o kilku
e GPm el P wnetrzach oraz przy wystepowaniu

Rys. 9. Polana pod Obidowcem — bacdwka, podoem ub W_pr_JSTO_W’. ZHOCZH.Ie
inwentaryzacia architekfoniczna (rys. za: HUZsz€ sq ptatwie i niekiedy takze

121) podwaliny. Ich dtugo$¢ dochodzi do

Fig.9. Clearing by Obidowiec — bacéwka, 10 M, awyjgtkowo iwiecej (rys.9).
architectural records (pic. in [2])
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PRZEKROIU
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WNIOSKI

Charakterystyczng cechqg szatadnictwa gorczanskiego jest wystepowanie
strefowe pewnych typdw budownictwa. Daje sie wiec wyodrebni¢ zréznicowa-
nie uktaddéw funkcjonalnych i uksztattowania bryt, przy rGwnoczesnym wszecho-
bowigzujgcym systemie konstrukciji. Odejscie od tradycyjnego ciesielstwa nastg-
pito dopiero wraz ze stopniowym upadkiem pasterstwa i wzrastajgcqg ingerencjg
nowszych materiatdw, narzedzi, a takze srodkdédw komunikacji. W czesci zachod-
niej, w strefie oddziatywania wsi Obidowa i Klikuszowa, wystepowaty niewielkie
zardwno stajnie, jak i bacdwki o konstrukciji niskozrebowej. Bryte szatasu niskozre-
bowego wzbogacat czesto wypust ochraniajgcy wejscie. Wypusty poprzeczne
i podtuzne, niejednokrotnie o duzym wysiegu, wzbogacaty oszczedny program
uzytkowy przez adaptacje dla potrzeb gospodarczych przylegte] przestrzeni ze-
wnetrznej m.in., zapewniajgc ochrone sprzetu gospodarczego przed czynnikami
atmosferycznymi.

W czesci pdtnocnej, w strefie oddziatywania budownictwa wiejskiego
Lubomierza, powtarza sie typ szatasu szerokofrontowego, o znacz-
nych wymiarach, zawierajgcego stajnie z wozownig lub bacdwkqg. W czesci
zachodniej, w strefie oddziatywania wsi Obidowa i Klikuszowa, wystepowaty
zardwno niewielkie stajnie, jak i bacdwki o konstrukcji niskozrebowej. Znamienne
jest, ze w wielu obiektach wystepowaty tam pierwotnie obok stajni pomieszcze-
nia o szerokich wrotach, adaptowane nastepnie na bacdwke. Nastepowata
zmiana funkcji, ale wrota pozostaty. Zauwazalny jest tam réwniez brak bacdwek
wagskofrontowych.

Podstawowqg formag bacdwki byt obiekt wagskofrontowy o niewielkim wne-
trzu, z ktérego bywata wydzielana komora. Bryte bacdwki uzupetniat czesto wy-
pust, a niekiedy podcien. Inne uksztattowanie miaty bacdwki szerokofrontowe,
wspotistniejgce ze stajnig i nakryte wspdinym dachem. W ten sposéb powstawa-
ty obiekty dwufunkcyjne, ktére niekiedy poszerzane byty o dalsze wnetrza — np.
boisko lub szope albo wozownie, tworzgc szczegdlnie na potudniowych stokach,
budynki dwu- i trojwnetrzowe wielofunkcyjne.

Wystepujgce w Gorcach bacdédwki murowane tzw. ,murowanice”
byty rowniez obiektami wagskofrontowymi.

Zabudowie pasterskiej towarzyszyty czesto koszary. Byty to przestawne ogro-
dzenia stuzgce strefowemu wypasowi, w wyniku ktérego polany byty sukcesyw-
nie uzytkowane i nawozone. Koszary uniemozliwiaty rozpierzchniecie sie stada.
Przy koszarach wystepowaty czesto przenoéne schrony dla pasterzy (ju-
hasdw). Byty to niewielkie obiekty przemieszczane na polanach w zaleznosci od
miejsca wypasu. Stuzyty juhasom do nocnego wypoczynku i dawaty ochrone
przed opadami atmosferycznymi. Ich wymiary dostosowane byty do wymiardw
cztowieka w pozycji lezgcej i siedzgcej. Podstawowq cechqg tych obiektow byta
mozliwo$¢ zmiany miejsca postoju. Przenoszenie schronu umozliwiaty podtuzne —
dolne lub srodkowe - rygielki, wystajgce nieco poza lico scianek poprzecznych
(szczytowych). W obiektach przesuwnych cata konstrukcja opierata sie na pto-
zach. Niezbednq czesciq schronu byta podtoga z desek wzniesiona co najmniej
15 cm nad teren i oparta na najnizszych rygielkach (podtuznie albo poprzecznie)
lub na ptozach (rys. 10).
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Rys. 10. Typowy szatas gorczanski — aksono-
metria (rys. autor za: [2])

Fig. 10. Typical shepherd’s building in Gorce -

Wartos¢ zabytkowa szataséw
wynika nie tyle z ich materialnej sto-
rozytnosci, ile z przetrwania w nich
fradycji budowlanych i ciesielskich
przekazywanych kolejnym pokole-
niom. Na charakter zabytkowy szata-
séw sktadajg sie wartosci architekto-
niczne, a wiec charakterystyka bryty
i jej proporcje, konsfrukcje, uktad
wnetrz, sposdb wykonania i wkom-
ponowanie w krajobraz. Warto przy-
toczy¢ za autorami pracy o budow-
nictwie pasterskim w Gorcach nie-
ktdre wnioski konserwatorskie i adap-
tacyjne z konferencji poswieconej
problematyce ochrony szatasow
pasterskich w Tatrach w 1969 m.in.:
mozna  zaobserwowad  gtebokg
wspdtzaleznosé i wzajemne oddzio-
tywanie na siebie Srodowiska geo-
graficzno-przyrodniczego i jego uzyt-
kownikéw. Prawie wszystkie obiekty

axonomet ic. by the author [2 . X
v (pic. by 2 zachowane na polanach posiadaja-

reprezentujg pod kazdym wzgledem wysoki, a nawet najwyzszy stopieh doskona-
tosci — miejscowy materiat budowlany, skala wielko$ci budynku, konstrukcja, forma
i koloryt obiektéwsé. Wysoka jako$¢ i ranga budownictwa pasterskiego to wynik
organicznego rozwoju pasterskiej formy bytu, ksztattowanej przez miejscowq przy-
rode, instynktownie na niej opartej i z nig zwigzanej. Dzieki temu architektura jest
tutaj swoistym wytworem przyrody na humanistycznym etapie jej rozwoju.
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DREWNIANE SZALASY GORCZANSKIE

STRESZCZENIE. Poczatki pasterstwa w Gorcach wigze sie z przybyciem z Batkandw na te
tereny Wotochdw (XIV/XV w.), ktérzy w swoich wsiach rozwijali gospodarke szatasniczo-
rolng. Poczgtkowo byty to prymitywne schronienia dla pasterzy wznoszone z pni drzew,
gatezi i kory, a czasem z uzyciem kamiennych gtazéw. Z czasem, wraz z rozwojem budow-
nictwa, wznoszono budowle trwalsze — przewaznie drewniane. Nieliczne zachowane dzi$
szatasy to, jak sie szacuje, zaledwie 1/5 cze$¢ ich liczby po Il wojnie $wiatowej — wedtug
niektérych byto ich wéwczas prawie 500. Szatasy sg obiektami gospodarczymi, odosobnio-
nymi od osiedli, zwigzanymi sezonowo z pasterstwem lub gospodarkg lesng. Sg obiektami
gospodarczymi, o §cianach najczesciej wegtowych niemonolitycznych. Ich warto$¢ zabyt-
kowa wynika nie tyle z ich materialnej starozytnosci, ile z przetrwania w nich dawnych tra-
dycji budowlanych i ciesielskich.

Stowa kluczowe: pasterstwo owiec, szatasy, Gorce

WOODEN SHEPHERD'S BUILDING IN GORCE

SUMMARY. The beginning of shepherding in Gorce is connected with land settlement of
Vlachs who came here from the Balkans at the turn of 14t and 15t centuries. They were
developing in their villages farming and shepherding. At the beginning their shelters were
primitive, made of stump, branches, bark and sometimes stones. Later these outbuildings
on mouintain clearings, were made of timber logs and their consfruction was ensuring the
rigidity of the building. Up fill now there is preserved only about a fifth of all shepherd’s
buildings existing after the Second World War. At that fime there was about 500 shelters.
Shepherd’s buildings are outbuildings which were situated outside the village, seasonally
connected with shepherding or forestry. The most typical construction are log walls, but not
monolithic (with distance between wall beams). Historical character of shepherd’s build-
ings consists of architectural values — the form and proportion of the building, construction,
interior division and the standards of workmanship

Key words: pastoralism, shepherd’s buildings, Gorce
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MEBEL JAKO INTEGRALNY ELEMENT OBIEKTU
ARCHITEKTONICZNEGO

1. WSTEP

otocznie ‘'meblowanie przestrzeni' rozumiane jest joko jej doposaza-

nie obiektami spoza struktury architektonicznej. Jednak praktyka za-

wodowa dowodzi, co jest interesujgce z punkfu widzenia dydaktyka

i projektanta, ze mebel moze tez spetniaé szczegdine, nieoczywiste

funkcje w przestrzeni. Podjete rozwazania i dokonane analizy poswie-

cono wybranym aspektom wspdtczesnej roli mebla w obiekcie. Wy-
rézniono i omdwiono jego szczegdine zastosowania wskazujgce, iz moze on sta-
nowi¢ element integrujacy przestrzenie wewnetrz obiektu architektonicznego.
Przedstawione przyktady zrealizowanych mebli wykazujg mozliwos¢ traktowania
ich jako elementdw rownoprawnych i petnigcych istotng role w strukturze archi-
tektonicznej jaoko zarazem dzieta sztuki i techniki. Jako meble rozumiane sq fu
przedmioty, matogabarytowe obiekty lub struktury przestrzenne, o zadanej funk-
cji, bedgce elementami organizujgcymi przestrzeh wewngtrz obiektu architekto-
nicznego lub uzupetniajgcymi jego wnetrze.

Autorska klasyfikacja mebli, w ich szczegdlnych rolach, jest prébqg wskazania
nowych mozliwosci ich rozumienia. Zmiana oczekiwan, postep technologiczny,
zZzmiana sposobu i formy zamieszkiwania oraz pracy wyznaczajg meblom nowe
zadania i tworzg nowe innowacyjne mozliwosci ich stosowania. | tak, mogg on
petni¢ role pierwotnie przypisane innym strukturom i elementom, takim jak prze-
grody budowlane: iciany, samodzielne czesci budowlane obiektu: wydzielone
pomieszczenia, biegi schodowe. Mogqg wystepowaé w roli podmiotu sytuacii
przestrzennej, a nawet odpowiadad za zaistniate w niej ‘wydarzenia’, ustana-
wiac¢ granice oraz spetniac¢ role przedmiotu wielofunkcyjnego, tgczgc aspekt
funkcjonalno-technologiczny oraz estetyczny. Podejmujgc zagadnienie relacji
cztowieka z otaczajgcq przestrzenig, Christian Norberg-Schulz?2 wskazuje rézne

dr inz. arch. Agnieszka Kurkowska, Politechnika Koszalihska, Instytut Wzornictwa, Zaktad
Architektury Wnetrz; e-mail: agnszka@wp.pl

I Brak obecnosci zielonej i btekitnej infrastruktury pogarsza warunki bytowania cztowieka
i negatywnie wptywa na jego zdrowie, co skutkuje wzrostem wielu choréb
cywilizacyjnych. Wymieniane sg tu m.in. choroby naczyniowo-sercowe, otytos¢, depresje,
choroby zwyrodnieniowe stawdw astma i alergie [11]. Woda w przestrzeni miejskiej
a zdrowie mieszkancow. Zrédwnowazony rozwdj — zastosowania, nr 5/2014: Woda
w mieécie. Fundacja Sendzimira Krakdw, 49-57.

,Orientacja w stosunku do réznych przedmiotdw moze mie¢ charakter kognitywny lub
afektywny, ale w obu przypadkach jej celem jest ustanowienie dynamicznej rGwnowagi
miedzy cztowiekiem a jego Srodowiskiem. (...) By cztowiek mogt spetniac swoje zadania ,
musi rozumied' relacje przestrzenne i budowacé z nich 'koncepcije przestrzenng." Ch.
Norberg-Schulz, 2000. Bycie, przestrzen, architektura. Wydawnictwo Murator. Biblioteka
architekta. Warszawa, s. 9.
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orientacje odbiorcy do przedmiotu, ktérych jednak istotg jest zapewnienie czy-
telnoSci przekazywanych tresci. Dlatego wazny jest ideowy zamyst dziatan prze-
strzennych. Wyartykutowano go wiec przy kazdym z omdwionych ponizej mebli
i wskazano jego konsekwentne uwidocznienie w przestrzeni, skutkujgce czytelno-
§ciq i zrozumiatodciq przekazywanych tresci, prowadzqgcqg do zrdéwnowazonych
relacji.

Projektant mebli, bedgc architektem, moze swobodnie obra¢ wtasciwg mu
strategie pracy, czyli stawiaé meble w roli elementdw organizujgcych przestrzen,
przekazujgcych tres¢, wspdtdecydujacych o odczuciach i doznaniach uzytkow-
nikéw i odbiorcow. Stanowig one wdwczas w swoich nowych rolach podmioty
sytuacji przestrzennej, autonomiczne komunikaty, ktére swojg obecnoscig
wspdtdecydujg o nastroju miejsca, w ktérym zostaty celowo usytuowane. Meble
te mogqg nawet stac sie pretekstem dla zwigzanego z okreslonym miejscem moz-
liwego ‘wydarzenia' oznaczajgcego wyjatkowe przezycie wywotane ich uzytko-
waniem. Stusznosci wieloaspektowego podejscia dowodzi, miedzy innymi Peter
Zumthor, zadajgc sobie nieoczywiste pytanie: ,,Czy jako architekt potrafie zapro-
jektowac takze to, co tworzy prawdziwg atmosfere architektury, te jedyng
w swoim rodzaju gesto$¢ i nastrdj, to poczucie obecnosci, dobrostanu, zgodno-
$ci, piekna? Czy mozna zaprojektowad co$, co w okreslonej chwili tworzy magie
realnosci, ktérg zauroczony przezywam co$ i doSwiadczam czego$, czego
w takiej postaci inaczej nigdy bym nie przezyte"s

2. MEBEL JAKO PODMIOT SYTUACJI PRZESTRZENNEJ

Odbiorca doswiadcza przestrzeni w okreslony sposdb. Architekta i projek-
tanta mebli szczegdlnie interesowac powinno wyrdznione przez Stefana Pappa
dos$wiadczanie ‘dziatania sytuacii przestrzennej'. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt,
wZe kazda wartos¢ przestrzenna posiada wtasciwy sobie sposdb przestrzennego
dziatania. Charakter tego dziatania zalezy nie tylko od samej wartosci, ale takze
od uktadu, ktéry wspodttworzy, czyli od czynnikdw sytuacyjnych™. U podstaw
tfego rozumowania lezy zatozenie, ,ze z wzajemnego oddziatywania na siebie
wartosci powstaje konkretna sytuacja przestrzenna, o okreslonej fizycznej budo-
wie i swoistej psychicznej wymowie™s. Konkretna sytuacja przestrzenna, bedgca
konkretyzacjqg struktury przestrzeni, ma ,,charakterystyczne psychowizualne wto-
Sciwosci sytuacji, ktére odczuwamy i artykutujemy z chwilg jej konkretyzacii”é.
Sytuacija przestrzenna tgczy ze sobq fizyczno$é miejsca (o okreslonej budowie,
powigzanego zaleznosciami kontekstu z pozostatymi elementami przestrzeni)
i jego odniesienia do towarzyszgcej mu rzeczywistosci kulturowej rozumianej jako
immanentny zwigzek z cztowiekiem: jej wspdttwdrcg oraz uzytkownikiem. Sytua-
cje przestrzenng opisuje jej geometria, jej znaczenie, przekazywana tresé, wy-
wyotywane wrazenia, wspottworzone doswiadczenia odbiorcy. Zatem podmiot
sytuacji przestrzennej stanowi istote sytuaciji, warunkujgc jej zaistnienie z przyczyn
obiektywnych, kiedy wspdtkreuje jg budujgc przestrzeh bgdz pozwalajgc na jej
zaistnienie w sytuaciji spotecznej, kiedy podmiotem jest osoba odbiorcy decydu-

3 P. Zumthor, 2010. Myslenie architekturq. Wydawnictwo Karakter Krakdw, s. 85.
4 S. Papp, 2002. Przestrzeh. TAIWPN UNIVERSITAS Krakow, s. 25.

5 |bidem, s. 25.
6 |bidem, s. 27.



jacego o moznosci zaistnienia procesu odbioru. Nieozywionym podmiotem sytu-
aciji przestrzennej moze stac sie mebel w szczegdlny sposdb usytuowany w danej
przestrzeni, o starannie zaprojektowanej formie i dobranych materiatach. Nie
bez znaczenia pozostaje takze wyznaczona mu funkcja.

Mebel, bedac podmiotem sytuacji przestrzennej moze wystepowadé w roli
strukfury architektonicznej. Z takg sytuacjg mamy do czynienia, kiedy dopetnia
on wnetrze, oferujgc dodatkowe funkcje, jednoczesnie stanowigc samodzielny
obiekt. Jako przyktad mozna tu wskazaé projekt dwupoziomowego mebla-
-pawilonu. W przyziemiu miesci on dwa miejsca przeznaczone do spotkan,
wydzielone przeszkleniami dla komfortu akustycznego i psychologicznej kame-
ralnosci rozmowy. Na ‘pietrze’ zlokalizowano miejsca pracy czasowej przezna-
czone dla oséb mobilnie spedzajgcych czas, niekoniecznie w siedzibie firmy,
a potrzebujgcych na krétkie chwile witasnego biurka. Miejsce to musiato znalezé
sie jednoczes$nie w poblizu klientéw (parter) oraz gabinetéw dyrektordw (pietro:
poziom antresoli), czemu uksztattowanie i usytuowanie mebla bardzo dobrze
odpowiada.

W aspekcie ideowym mebel ten, to samodzielna wyspa w przestrzeni biura
(rys. 1): wydzielenie w obszernej kubaturowo i wysokiej przestrzeni reprezentacyj-
nej. Taka struktura ma epatowaé nieograniczonodcig mozliwosci, otwartosciq
firmy i odwaggq realizacji nietypowych zamystéw. Ideq byto pozwolenie odbiorcy
na doswiadczenie swobody, komfortu i niecodzienno$ci wynikajgcych ze spo-
tkania zaaranzowanego w przeszklonej podprzestrzeni zawartej w innej przestrze-
ni. Mamy do czynienia z wydzieleniem w wydzieleniu, dzieki ktéremu, bedqgc
poza wnetrzem nietypowego mebla, mamy z kolei ztudzenie przebywania ‘na
zewnagtrz' (mimo iz pozostajemy w budynku). Projekt oparto na pomysle ‘obiektu
w obiekcie’. Nie jest tu potrzebny budynek, dlatego architekt w realizacji tego
zamierzenia moze postuzy¢ sie meblem. Tak pomyslana i usytuowana struktura
stanowi zarazem podmiot, jak i przedmiot sytuacji przestrzennej. Stanowi o tym
nie tylko lokalizacja, ale tez charakter i sita oddziatywania na odbiorce. Mebel
skupia uwage, koncentruje pozostate decyzie kompozycyjne na sobie. Jest
mocny w wyrazie i decyduje o charakterze doswiadczeh odbiorcow tej sytuacii
przestrzennej. Obiekt jest niezalezny od otaczajgcej go przestrzeni, ale jednocze-
$nie petne przeszklenie zapewnia prawie nieograniczony kontakt wizualny. Na
poziomie parteru o jego dostepnosci, z otaczajgcego go obszernego wnetrza,
decydujg wejscia drzwiowe umieszczone w szklanych wydzieleniach. Natomiast
na wyzszym poziomie mebel ma dwa wysuniete trapy/ pomosty komunikujgce
go z pozostatymi strefami budynku /strefg gabinetdéw dyrekciji oraz komunikacijg
0gdlng/. Sposdb skonstruowania i wykohczenia tych pomostdéw jednoznacznie
wskazuje na petniong przez nie role wagskich sciezek, subtelnych tgcznikéw ko-
munikacyjnych, nie burzgc ogdlnego wrazenia wywotanego zaprojektowang
strukturg. Delikatno$¢ tych potgczen i ich niemalze dwuwymiarowo$¢ pozwala
odczytywac je jako fragmenty ptaszczyzn zawieszonych wysoko dla utrzymania
zdystansowanego kontaktu z obiektem.
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Rys. 1. Mebel jako struktura architektoniczna, budynek biurowy w Gdyni, rzut poziomu
parteru, widoki (projekt, rysunki i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 1. Furniture as an architectural structure, office building in Gdynia, ground floor projec-
fion, views (design and pictures: own study)

W aspekcie ftechnologicznym role pierwszoplanowqg odgrywa konstrukcja.
Wsparty na podtozu posadzki stalowy szkielet nosny catego mebla wykonany zo-
stat ze spawanych i skrecanych na miejscu gotowych ksztattownikéw stalowych.
Ich wzdr oraz geometria stanowiq o charakterze i detalu formy. Piony
i poziomy reprezentujgce poszczegdlne kategorie elementdw: stupdw i belek sta-
nowig o technicznej w wyrazie stylistyce tego obiektu. Przedzielenie mebla: grani-
ca pomiedzy poziomami to, pokryta panelowq posadzkg na podktadzie systemo-
wym, podtoga ze sklejki uzupetniona matg neoprenowq ttumigcg dzwiek
i eliminujgcg drgania wzbudzane przez osoby przebywajgce na drugim poziomie.
Balustrady wyzszego poziomu oraz szklane wygrodzenia/ $ciany positkujgce sie
aluminiowym szkieletem nosnym uwidaczniajqg sie silnym rysunkiem dodatkowych
podziatdw, schematycznie i mocno, wyrysowujgc wygradzang przestrzen.

3. MEBEL JAKO ‘WYDARZENIE' W SYTUACJI PRZESTRZENNEJ

Mebel, bedgc podmiotem sytuacii przestrzennej, moze oferowac wyjgtko-
we doswiadczenie, jedli jego uzytkowanie potgczone jest z poznaniem kolejnych,
sekwencyjnie nastepujgcych po sobie sytuacji przestrzennych, lub kiedy stoi na
ich granicy, uczestniczgc niejako w nich obu i towarzyszgc momentowi ‘przej-
scia’ oraz, kiedy nieodwotalnie angazujemy w dang sytuacje przestrzenng funk-
cje czasu. Jezeli w okreslonej sytuacji odbiorcze,j mebel stanowi podstawowy
element, dostarczajagc bodzcdw fizycznych i bedgc nosnikiem idei i jesli oddzia-



tywanie to jest znaczgce, ze wzgledu na site przekazywanego komunikatu
w kontekscie tej sytuacji, to mozna bytoby fraktowaé taki mebel jako szczegdlne
‘wydarzenie' w sytuacji przestrzennej. Dodatkowym uzasadnieniem rozumienia
mebla w takiej kategorii bytoby zwigzane z nim integralnie rozgrywanie sie tego
‘wydarzenia'w okreSlonym czasie, przy dostarczaniu siinych jednoznacznych
bodzcéw pozwalajgcych na zmystowe i umystowe doswiadczenie przestrzeni
(rys. 2). Dobrym przyktadem wydajg sie by¢ schody, ktérych doswiadczanie
z racji petnionej funkcji komunikacyjnej zwigzane jest z uptywem czasu. To wta-
$nie konieczno$¢ przebycia catej dtugosci biegu schoddw, w trakcie przemiesz-
czania sie pomiedzy kondygnacjami, narzuca uzytkownikowi/ odbiorcy uczest-
nictwo w catej rozciggtosci tej konkretnej sytuacii.

Ideq wyjsciowq byto doswiadczenie wizualne oraz fizyczne oglgdu i przemierza-
nia wiszgcego pomostu. Ideowo jest to franspozycja zwodzonego pomostu sto-
sowanego w Sredniowieczu w obiektach obronnych, o oczywistej funkcji limito-
wania dostepu osdb. Zaprojektowane schody stanowig wejscie do prywatnej
strefy domu jednorodzinnego.

Rys. 2. Mebel jako ‘wydarzenie' we wnetrzu, budynek mieszkalny jednorodzinny w Nowym
Swiecie, rzut, przekréj, widoki (projekt i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 2. Furniture as an inside event, private house in Nowy Swiat, projection, section, views
(design and pictures: own study)
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Nawigzujg one swojqg formqg i konstrukcjg do azurowego podestu, albo dra-
biny co wzmacnia efekt niepewnosci. Ich przebywanie komunikuje wkraczanie
do strefy szczegdlnej, przejscie do przestrzeni o innym przeznaczeniu. Formalnie
schody te sktadajqg sie z masywnego, statego elementu bazowego: drewniane-
go, wznoszgcego sie podestu petnigcego role startowego, krotkiego biegu
schodowego oraz elementu podwieszonego. Technicznie element bazowy to
drewniana skrzynia, a element podwieszony to dwie stalowe ramy, gdzie ciegna
stanowiqg ksztattowniki zmnogiete, a rozpiete, w regularnych odstepach, miedzy
dwiema réwnolegtymi ramami, pojedyncze deski stanowiqg stopnie. Uzupetnie-
niem wymuszonym wzgledami funkcjonalnymi jest porecz (drewniana deska
mocowana do ramy z ptaskownika stalowego) oraz jej azurowe wypetnienie
z linek stalowych rozpietych na konstrukcji poreczy i umocowanych srubami
rzymskimi. Wizualnie spetniono zamyst niedostepnosci, konotacja z pokonywa-
niem granicy i limitowaniem dostepu wydaje sie wystarczajgco czytelna. Kon-
strukcja zawieszonego biegu pozwala na odczuwanie drgan podczas wchodze-
nia i schodzenia, wywotanych przemieszczaniem masy uzytkownika, co poteguje
dos$wiadczane doznania.

4. MEBEL JAKO USTANOWIENIE GRANICY

Mebel moze stanowi¢ petnoprawne wygrodzenie w przestrzeni, organizujgc
ja w sposdb dostosowany do potrzeb i oczekiwan uzytkownikdw. Jak pisze Chri-
stian Norberg-Schulz , projektowanie od zewnatrz do srodka, tak samo jak od
srodka na zewnatrz, tworzy pewne napiecie, ktére pomaga tworzy¢ architekture.
Poniewaz to, co wewngtrz rézni sie od tego, co na zewngtrz, sciana — miejsce
zmiany - staje sie wydarzeniem architekfonicznym. Architektura powstaje w miej-
scu spotkania wewnetrznych i zewnetrznych sit funkcji i przestrzeni”’. Tak samo
rozumie¢ mozna wydzielanie stref wewngtrz obiektu architektonicznego.

Jako przyktad mebla ustanawigjgcego granice moze stuzy¢ pomyst na
dzielenie poszczegdlnych pomieszczeh w obiekcie mieszkalnym jednorodzinnym
na podstawie samodzielnych modutéw mebili, tgczonych przeszklonymi ptaszczy-
znami (rys. 3). Wykorzystane meble majg swojg dwustronng uzytecznosé: od stro-
ny pokoi stuzg do przechowywania, od strony hallu sg miejscem ekspozycyjnym.
Uzyskana w ten sposéb tektonika stanowi o wyjgtkowosci tej przegrody, bedqgcej
meblem w roli §ciany. Ten rozdzielny sposdb traktowania mebla w zaleznosci od
przylegajqcej strefy, czytelnie komunikuje o rozdzielonych funkcjach. Pomimo
duzych ptaszczyzn przeszkleh pionowych i poziomych, oznaczenie granicy jest
jednoznaczne, ale nie odczytujemy jej jako niewygodng przeszkode, ale raczej
jako praktyczny i intrygujgcy formalnie rozdziat wnetrza. Technicznie poszczegdl-
ne moduty sg samodzielnymi strukturami wykonanymi z ptyty meblowej zgodnie
ze sztukg stolarskq, lecz bazowa konstrukcja, stanowigca podstawe uktadu funk-
cjonujgcego jako catode, jest aluminiowg ramg rozpartg pomiedzy Scianami
i wspartg odcinkowo na filarach poszczegdlinych modutdw. Elementy przesuwne
korzystajg z systemu gdrnych szyn, a masywnos¢ poszczegdlnych modutdw, za-
ledwie opartych na podtozu, bez przytwierdzania, gwarantuje stabilnos¢ i sztyw-

7 Ch. Norberg-Schulz, 2000. Bycie, przestrzen, architektura. Wydawnictwo  Murator.
Biblioteka architektq, s. 88. Za R.Venturi.



no$¢ uktadu. Sztywnosé te wspomaga takze odcinkowe poziome szklenie przy-
twierdzone do dodatkowo wprowadzonej belki, z jednej strony oraz z drugiej do
istniejgcego podciggu zelbetowego.

Rys. 3. Mebel w roli wygrodzenia we wnetrzu, budynek mieszkalny jednorodzinny w Nowym
Swiecie, rzut pietra, widok (projekt i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 3. Furniture as an inside division, private house in Nowy Swiat, first floor projection, view
(design and pictures: own study)

Innym przyktadem budowania granicy z uwzglednieniem mebla jest projekt
z obiektu biurowego. Konieczne oddzielenie gabinetu dyrektora od strefy komu-
nikacyjnej, przy jednoczesnym dopuszczeniu $wiatta dziennego do wewnetrzne-
go hallu i zapewnieniu poczucia wspdtuczestniczenia w przebiegu dnia pracy,
zaowocowato przedstawionym rozwigzaniem (rys. 4). Gtdwng cze$¢ struktury
wydzielajgcej stanowi obudowane akwarium, bedgce dynamiczng dekoracjg
i dajagce czesciowy wglgd do wygradzanych przestrzeni. Podstawowy modut
mebla otacza przeszklenie (szklone szktem matowym), z umieszczonymi w nim
drzwiami,. Formalnie element podstawowy stanowi masywny obiekt ze szklanym
zbiornikiem; pionowe, lekkie szklenie uzupetnia go i podkresla. Technicznie szkla-
ne akwarium z przynalezgcym do niego oprzyrzgdowaniem ustawiono na stalo-
wej ramie zatwierdzonej w wylewce posadzki, W posadzce przebiegajg rowniez
niezbedne instalacje zasilajgce zbiornik. Akwarium obudowano ptytami drew-
nianym mocujgc je do stalowego stelaza. Szklenie w systemowej ramie alumi-
niowej opiera sie na gtdwnym stelazu oraz przylegtych przegrodach budowla-
nych: éciany i podcigg, miedzy ktérymi jest przestrzennie wpasowane.
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| | ———| Moment przekraczania granicy
) — lub jej doswiadczania, jedli zapla-
il [ Nimi = | [ H nowano jq i wykonano w formie
e e o | mebla stanowigcego nieoczywi-
stg przegrode/,5ciane’ moze by¢
takze traktowany jako ‘wydarze-
nie' (patrz rozdz. 3) jedli towarzy-
szg mu dodatkowe doznania.
Wydaije sie, ze w przedstawionym
tu  przypadku, doswiadczenia
codzienne obcowania z takim
rodzajem wydzielenia oznaczajg
wiecej, niz sam rozdziat stref
funkcjonalnych. Akwarium uzu-
petnia kompozycyjnie i wypetnia
trecig zawartego w sobie dy-
namicznego obrazu oba po-
mieszczenia, do ktérych formal-
nie przynalezy. Fakt, ze wystepuje
ono w roli wydzielenia jest zaska-
Rys. 4. Mebel jako przegroda i dekoracja, budy- kujacy i nieoczywisty. Dostarcza-

nek biurowy w Gdyni, widoki (projekt i foto- ne doswiadczenia eliminujg nie-

grafie: oprac.wtasne) korzystne poczucie izolacji i to
Fig. 4. Furniture as a division and decoration, zaréwno w odniesieniu do wyod-
office building in Gdynia, views (design and  rebnionego w ten sposdb gabi-
pictures: own study) netu, jak i hallu.

.

5. MEBEL JAKO PRZEDMIOT WIELOFUNKCYJNY

Niektére pomieszczenia potrzebujg dodatkowych elementdéw  wielofunkcyj-
nych. Dobrze jedli sg one jednoczes$nie uzupetnieniem projektu wnetrza i stano-
wig dekoracje rozumiang jako formalne i estetyczne wzbogacenie przestrzeni.
Czy przedstawione tu formy noszg znamiona konstrukcji form wyzwalajgcych
swoim istnieniem w procesie odbioru, ktdrys ze wskazanych przez Wtadystawa
Tatarkiewicza8, we wspodtczesnej definicji dzieta sztuki, elemente Mam nadzieje,
ze te doznania mozna zaliczy¢ do doswiadczeh estetycznych. Choé by¢é moze
zadne z trzech silnie nacechowanych okreslen przezy¢ jednoznacznie ich nie
dotyczy, to z pewnoscig stanowiqg ich czytelng nieco mniej ‘nasycong emocjo-
nalnie’ pochodnag. To znaczytoby uprawomocnienie tezy, ze mebel wtasciwie,
indywidualnie projektowany moze stanowi¢ element dekoracyjny dostarczajgcy
przezy¢ estetycznych i zapewniajgcy mu przynaleznos$é nie tylko do techniki, ale
takze do dziedziny sztuki. Nawet jesli wspdtczesna klasyfikacja przyznataby mu
miejsce w sztukach uzytkowych jako efektowi potgczonej pracy architekta i rze-
miesinika.

8 ,,Dzieto sztuki jest odiworzeniem rzeczy badz konstrukcjg form, bgdz wyrazaniem przezyc,
jednakze tylko takim odtworzeniem, takg konstrukcjg, takim wyrazem, jakie sq zdolne
zachwycaé, bqadz wzruszaé, bgdz wstrzgsal.” W.Tatarkiewicz, 1975. Dzieje szesciu pojec.
Sztuka, piekno, forma, twérczosé, odtwdrczose, przezycie estetyczne. PWN Warszawa, s. 52.



Rys. 5. Mebel jako przedmiot wielofunkcyjny, budynek biurowy w Gdyni, przekrdj, widoki
(projekt i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 5. Furniture as a multifunctional object, office building in Gdynia, section, views (de-
sign and pictures: own study)

Pierwszym przyktadem jest rozwigzanie projektowe zastosowane w siedzibie
duzej firmy deweloperskiej, w strefie reprezentacyjnej, gdzie koniecznoscig oka-
zato sie wyeksponowanie osiggnie¢ tej firmy. Zaprojektowana zostata, uzupetnia-
jaca wnetrze obiektu architektonicznego, struktura zwigzana z ptaszczyzng scia-
ny (rys. 5). Porzgdkuje ona niejednolite wizualnie przedmioty. Oparto jg na
powtarzalnych modutach ptytkich, masywnych podtek uktadajgcych sie w okre-
slony wzdr, spdjny kompozycyjnie z uksztattowaniem i wyposazeniem wnetrza.
Elementy, ktdére nalezato wyeksponowac znalazty swoje miejsce jako dyskretne
detale w mocnej formie elementdw przestrzennych. Uzupetniajgce cato$é oswie-
tlenie tez dziata z korzyscig dla zaproponowanego mebla (mebla, poniewaz
nalezy fraktowac ten uktad joko catosc), podkreslajgc jego przestrzennose,
a przy okazji pozwalajgc osobom blizej zainteresowanym na zapoznanie sie
z eksponowanymi wydarzeniami. Technicznie jest to uktad drewnianych samo-
dzielnych, samonosnych podtek drewnianych mocowanych niezaleznie do
sciany.

W podobnej roli odnalezé mozina takze mebel schoddw usytuowany
W przestrzeni biurowej, na gtdbwnym, reprezentacyjnym trakcie komunikacyjnym.
Ideg byto zbudowanie nietypowego obiektu, ktdéry nie bytby jednoznacznym
biegiem schodowym, ale mdgt stanowi¢ dekoracyjny obiekt w uporzgdkowa-
nym wnetrzu. Tak powstate schody oparte na zamysle stgpania z pudetka na
pudetko, ktére pomimo dynamicznego uktadu kompozycyjnego zapewniajg
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wygodng i bezpieczng komunikacje (rys. 6). Poszczegdlne elementy zostaty prze-
suniete wzgledem siebie i kompozycyjnie zazebione wzajemnie.

Rys. 6. Mebel jako przedmiot wielofunkcyjny, budynek biurowy w Gdyni, rzut, widoki (pro-
jekt, i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 6. Furniture as a multifunctional object, office building in Gdynia, projection, views
(design and pictures: own study)

Technicznie obiekt jest dwuelementowym meblem, tgczonym w miejscu
mocowania balustrady, co wymusity wzgledy konstrukcyjne. Drewnu schoddw
towarzyszy neutralne w swej naturze, a tu rdwniez w ksztatcie, uzupetnienie szkla-
ng taflg stanowigcg balustrade. Zastosowane oswietlenie poza funkcjg uzytkowq
podkresla samodzielno$¢ kompozycyjng poszczegdinych modutdw.

Kolejnym przyktadem jest nietypowo skonstruowane i osadzone ‘w Scianie’
akwarium. Stanowi ono wynik reorganizaciji przestrzeni biurowej, w wyniku ktérej
przeprojektowano uktad pomieszczen, a dawny trakt komunikacyjny miat uzy-
skac reprezentacyjny charakter hallu przylegtego do strefu gabinetéw dyrekto-
row. Uwage zwrdcito przylegajagce nodnej sciany korytarza zaplecze, ktére okaza-
to sie idealnym miejscem dla usytuowania zbiornika wodnego z morskimi
skorupiakami. Ideq byto stworzenie w tym miejscu zywego obrazu. Technicznie
oznaczato to wstawienie nadproza i wpasowanie w wykonany otwér akwarium
wysunietego wspornikowo z wnetrza niewidocznego pomieszczenia (rys. 4). Dol-
na krawedz nadproza zostata zabezpieczona przez skraplaniem sie stonej wody.
Formalnie ptaszczyzna zbiornika akwarium zlicowana ze $ciang tworzy ztudzenie
powieszonego na niej klasycznego obrazu, co podkredlono obramowaniem
z aluminiowe;j listwy stanowigcej takze techniczne uzupetnienie elementu me-
blowego.

Przyktadem mebla tgczgcego rézne funkcje i bedgcego jednoczesnie este-
tycznym wzbogaceniem wnetrza jest pomyst na potgczenie balustrady, niskiej
biblioteczki i komody zarazem (wspdtczesdnie spotyka sie tqgczenie tych funkciji).
Potka odgradza przestrzeh obszernego hallu, o znamionach przestrzeni wielo-
funkcyjnej, od strefy niekonwencjonalnej klatki schodowej (rys. 7). Wygradza
przestrzeh wizualnie od wglgdu z parteru, przepuszczajgc zarazem Swiatto
i dzwiek oraz zapachy: zapewnigjgc tym samym posredniq wymiane informaciji
pomiedzy osobami przebywajgcymi w réznych strefach domu oraz poczucie
wspobtuczestnictwa w innych wydarzeniach. Spotkanie przy biblioteczce w po-
szukiwaniu ksigzki, informacji w miejscu usytuowanym centralnie na piefrze bu-
dynku, w przecieciu ciggdw komunikacyjnych, to pomyst na wzbogacenie, uzu-
petnienie funkcji tej przestrzeni. Przechodzenie obok ksigzek to dobry pretekst,



zeby czasem przy nich przystangé lub poswieci¢ chocby chwile wybranej pozyciji
ze zbioru. Dla dzieci to oczywiste zaproszenie do wspdlnego przejrzenia albumu
na podtodze. Biblioteczka jest fizycznie i emocjonalnie w centrum zainteresowa-
nia. Uzupetnia granice, w linii wymaganej wzgledami bezpieczenstwa balustra-
dy, nadajgc jej nowe znaczenie: podejmowania wyzwania poznania. Formalnie
mebel ten to niewysoki, ale dtugi, ptytki regat na ksigzki wykonany z ptyty me-
blowej. Technicznie konstrukcyjne ptyty potgczone sq trwale ze sobq, zgodnie ze
sztukqg stolarskg. Kompletny mebel jest tez zakotwiony w stropie, zapewniajgc
bezpieczenstwo wymagane dla balustrady.

Rys. 7. Mebel jako przedmiot wielofunkcyjny, dom mieszkalny jednorodzinny, Nowy Swiat,
rzut, widoki (projekt i fotografie: oprac.wtasne)

Fig. 7. Furniture as a multifunctional object, office building in Gdynia, projection, views
(design and pictures: own study)

6. PODSUMOWANIE

Powyzsze rozwazania majg na celu wykazanie, ze stawianie mebla w szcze-
gdlnej, dobrze uzasadnionej przestrzennie i ideowo roli, to uzupetnienie struktury
architektonicznej stanowiqgce jej integralny element. Wtasciwie zaprojektowany
i zastosowany mebel wzmacnia oraz uzupetnia przekaz zwigzany z doswiadcza-
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niem obiektu architektonicznego. Omdwione przyktady stanowi¢ majg potwier-
dzenie, ze mebel to nie tylko funkcjonalny obiekt stuzgcy realizacji funkcji powig-
zanych z przebywaniem i wykonywaniem czynnosci w okreslonych przestrzeniach
(praca, przechowywanie, spoczynek), ale takze réwnoprawny przedmiot i pod-
miot sytuacji przestrzennej, a nawet ‘wydarzenie' oraz przedmiot dekoracyjny
pozwalajgcy na doswiadczenia estetyczne. Takie rozumienie mebla oznacza
frakfowanie go jako integralnego elementu obiektu architektonicznego, wskazu-
jac jego istotng role w ksztattowaniu przestrzeni w aspekcie formalnym, ale takze
w dbatosci o jej wartodci niewymierne. To z kolei prowadzi do uzyskania dobrych
rozwigzan przestrzennych, czego prébqg wykazania jest przedstawienie powyz-
szych przyktaddw. Zaprezentowane i poddane analizie rozwigzania, oprécz wy-
petnienia zadania zwigzanego z wyznaczong funkcjq, pozwalajg na szczegdlne
ksztattowanie i integrowanie przestrzeni, w ktérej atrybuty formy przynalezne
obiektowi sztuki, dopetnicjg swoimi wartosciami poszczegdlne sytuacje prze-
strzenne, w jakich odnajduje sie uzytkownik/ odbiorca mebla.

Przedstawione w tekscie rozumienie mebla pozwala go rozpatrywac w ka-
tegoriach elementu wielofunkcyjnego. Spetniajac jednoczednie role formalnej
przegrody bgdz funkcje przypisywane matogabarytowym elementom wyposa-
zenia, moze jednoczesnie stanowi¢ obiekt sztuki, zgodnie z zamystem i talentem
tworcy. Wymaga to oczywiscie zindywidualizowanego projektowania i jednost-
kowej realizacji, opierajgc sie na dobrze prowadzonym warsztacie rzemiesini-
czym. Idzie za tym duzy naktad pracy intelektualnej, poszukiwanych wtasciwych
idei, koncepciji, ktére wzbogacone talentem autora pozwalajg rozpatrywad
ukonczone dzieto w kategorii obiektu sztuki. Taki rodzaj myslenia ogranicza moz-
liwosci produkcji masowej, poniewaz masowe rozpowszechnianie produktu
w swoich zatozeniach wyklucza indywidualizm podeijicia, ktéry warunkuje reali-
zacje unikalnych ponadczasowych wartoéci i doSwiadczanie szczegdinych inte-

rakcji z elementami wspottworzgcymi sytuacije przestrzenne.
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MEBEL JAKO INTEGRALNY ELEMENT OBIEKTU
ARCHITEKTONICZNEGO

STRESZCZENIE. Projektant mebli, bedgc architektem, moze swobodnie obra¢ wtasciwg mu
strategie pracy, czyli stawiaé meble w roli elementéw organizujgcych przestrzen,
przekazujgcych tre$¢, wspdtdecydujgcych o odczuciach i doznaniach uzytkownikéw i
odbiorcéw. Dlatego zaprezentowany i przeanalizowany zostat sposéb ‘meblowania
przestrzeni' rozumiany jako jej doposazanie obiektami spoza struktury architektonicznej
zaprojektowanymi jednak jako integralne elementy obiektu. Takie rozumienie mebla
pozwala rozpatrywaé go w kategoriach przedmiotu wielofunkcyjnego. Spetniajgc, poza



funkcjag podstawowaq, jednoczesnie role podmiotu sytuaciji przestrzennej lub zwigzanego
z nig ‘wydarzenia’, ustanowienia granicy, moze jednoczesnie stanowié obiekt sztuki,

zgodnie z zamystem i talentem tworcy.

Stowa kluczowe: mebel, sytuacja przestrzenna, struktura architektoniczna
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KONSTRUKCJA | DEKORACJA SCHODOW ZELIWNYCH
XIX WIEKU NA WYBRANYCH PRZYKLADACH

POCZATKI ZASTOSOWANIA ZELIWA

ztuka odlewnicza znana byta juz w epoce przedhistorycznej. Najstar-
szym metalem, z ktérego wykonywano odlewy byta miedz oraz brgz,
czyli stop miedzi z cyng. Po okresie brgzowym nastgpit okres zelaza oraz
zeliwal,
Zelazo lane jako materiat na odlewy pierwsi wprowadzili Chinczy-
cy ok. 500 r. p.n.e. Byto to mozZliwe przez zastosowanie wydajnych mie-
choéw dzieki ktérym uzyskiwano wyzszg temperature w procesie dymarkowym?,
Przede wszystkim ciekawe jest to, ze rozwdj hutnictwa zelaza postepowat w Chi-
nach inng drogg niz w Europie. Chinczycy redukowadli z rudy zelazo ggbczaste,
przetapiajgc je w piecach tyglowych i szybowych za pomocg wegla kamien-
nego, otrzymujgc zeliwo szare3. W Europie wytapiano zelazo z rudy w postaci
statej, czyli z fzw. tupek. Proces ten przebiegat w piecach ziemnych albo dymar-
kach z wykorzystaniem wegla drzewnego. Ewolucja dymarki i opracowanie fzw.
wysokiego pieca pozwolito na ofrzymanie zeliwa?.

Przyjmuje sie, ze najstarszym zachowanym odlewem zeliwnym wykonanym
w Chinach jest kociotek zeliwny z odlanym ftekstem prawniczym datowany na rok
512 p.n.e. Chihczycy wykonywali takze zeliwne elementy architektoniczne. Z 1061
roku pochodzi nagjstarsza pagoda, wykonana z elementdw Zeliwnych o wysoko-
sci 21 m i wadze okoto 48 ton. Odlewnictwo zelaza lanego znane byto takze
w starozytnym Rzymie oraz Grecji, lecz stosowane w mniejszym zakresie. W Euro-
pie odlewy zeliwne zaczeto wykonywadé w XIV wieku. Jego zastosowanie zasad-
niczo zwigzane byto z produkcjqg dziat i kul armatnich. PéZniej takze dzwondw,
ptyt nagrobnych, kominkowych a takze mozdzierzy aptekarskich?.

Rewolucja przemystowa zapoczgtkowana w Anglii w XVIII w., zwana takze
przewrotem technicznym, otworzyta przed tym krajem i Europqg oraz catym $wia-
tem nowy etap w dziejach ludzkosci. Istotne zmiany dokonaty sie w przemysle
witdkienniczym, hutnictwie oraz gornictwie. Przetomowe znaczenie w historii

mgr inz. arch. tukasz Lewandowski, Katedra Budownictwa Ogdlnego i Fizyki Budowli, Wy-
dziat Budownictwa, Archifekfury i Inzynierii Srodowiska, Uniwersytet Technologiczno-
-Przyrodniczy im. J. i J. Sniadeckich w Bydgoszczy.

I Cz. Kalata, 1957. Zeliwo. Wyd. PWT Warszawa, s. 7.

2 P. Wasilewski, 2001. Odlewnictwo jako jedna z najstarszych metod wytwarzania. PAN
Katowice, s. 28.

3 K. Gierdziejewski, 1954. Zarys dziejow odlewnictwa Polskiego. Pahstwowe Wydawnictwa
Techniczne Stalinogrédd, s. 30.

4 P. Wasilewski, op.cit., s. 28.

5 K. Sekowski, 1983. Poczqtki odlewnictwa zeliwa w Polsce. Instytut Odlewnictwa Krakdw,
s. 5-7.
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przemystu hutniczego fo zastosowanie do wytopu zelaza koksu zamiast wegla
drzewnego. Procesu tfego dokonat Abraham Darby | w 1709 roku w zaktadach w
Coalbrookdale. Rodzina Darby udoskonalita ten proces do tego stopnia, ze
otrzymywata odlewy Zeliwne o bardzo dobrej jakosci. Istotnym przetomem ma-
jacym duze znaczenie dla uprzemystowienia w zakresie produkcji zeliwa byta
budowa przez Johna Wilkinsona pierwszego wielkiego pieca w 1754 roku opar-
tego na wykorzystaniu wysokiej temperatury, jakg dawat koks, zwiekszajgc tym
samym produkcje zeliwaé. Prace nad uzyskaniem lepszych wtasciwosci zelaza
lanego, jak i zwiekszenia jego wydajnosci byt i jest procesem ciggtym i trwajg-
cym do dzisiqj.

ZELIWO JAKO MATERIAL KONSTRUKCYJNY PRZELOMU XVIII | XIX WIEKU

Zeliwo jako tworzywo konstrukcyjne zastosowano najwczesniej wéréd two-
rzyw metalowych do uktaddw no$nych w inzynierii i budownictwie. Pod koniec
XVIII i w pierwszej potowie XIX wieku wzniesiono na Swiecie znane z historii bu-
downictwa konstrukcje zeliwne, wyrdzniajgce sie pomystowoscig i nowatorstwem
rozwiqzan’.

Takim obiektem jest pierwszy catkowicie zeliwny most Iron Bridge nad rzekg
Severn. Budowany w latach 1775-1779. Koncepcja mostu zostata zainicjowana
przez Johna Wilkinsona i Abrahama Darby lll. Oszczedniejszy w zastosowaniu
materiatdéw byt Sunderland Bridge (1793-17%96 r.). To jeden z najSmielszych ekspe-
rymentodw owczesnych czasdw, wykonany wedtug plandw Thomas'a Paine'a.
Miat pojedynczy tuk o rozpietosci 72 metrdw. Szerokos$¢ zeber tworzyta tuk ztozo-
ny z ptyt zeliwnych pracujacych jako klince. Wyrdzni¢ nalezy takze projekt Lon-
don Bridge opracowany przez Telforda i Douglasa w 1801 roku, ktéry nie docze-
kat sie realizaciji.

Kolumna to pierwszy uzyty w budownictwie element konstrukcyjny z zeliwa.
W 1780 roku, jeszcze przed wprowadzeniem sity parowej, kolumny takie zastepo-
waty drewniane stupy jako podpory dachdw w angielskich przedzalniach ba-
wetny. Pierwszqg probq zastosowania zeliwnych filaréw, jak i belek przy konstrukciji
catego wewnetrznego szkieletu budynku uzyto w przedzalni bawetny firmy Philip
& Lee. Zbudowana w 1801 roku w Salford wedtug projektu Boultona i Watta,
ktérym przypisuje sie pierwsze zastosowanie tak innowacyjnego rozwigzania kon-
strukcyjnego, przynajmniej na kontynencie Europejskim. Kolumna zeliwna odgry-

¢ Koks fto produkt suchej destylacji wegla kamiennego w temperaturze 600-1200°C.
W procesie koksowania z surowego wegla usuwano gazy, ciecze oraz inne substancije
(np. siarki) ulegajac rozktadowi w tych temperaturach. Produkty uboczne z koksowania
wegla to m.in. smota weglowa, ktéra zastgpita smole naturalng, a gaz weglowy postuzyt
do oéwietlania miast np. w 1812 r. oswietlit ulice Londynu. J. Muszczyszyn, 2009. Rola koksu
i zelaza w industrializacji $wiata. Czasopismo Naukowe Kultura i Historia, 16, s. 1-4, 10.
Zeliwo spotykane w najstarszych elementach konstrukcyjnych z dzisiejszego punktu wi-
dzenia ma postac suréwki lub zelaza lanego. Oba te tworzywa nazywamy zeliwem. Two-
rzywa te, zawierajq 2,5-4,5% wegla. Powstawaty w zréznicowanych procesach hutni-
czych. Z czasem ulepszano procesy produkciji zeliwa, a tym samym polepszano jego
wiasciwosci konstrukcyjne. K. Czaplinski, 2009. Dawne wyroby ze stopdw zelaza, Dolnosla-
skie Wydawnictwo Edukacyjne, Wroctaw, s. 19.

S. Giedion, 1968. Przestrzenh, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji. PWN Warszawa,
s. 198-200, 218.
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wata znaczgcg role w budynkach wszelkiego rodzaju, we wszystkich czesciach
Swiata. Znalazta nieskohczenie wiele zastosowan w architekturze w ciggu catego
dziewietnastego wieku — w Crystal Palace, w halach targowych, na dworach,
a nawet bibliotekach, patacach i kosciotach?.

WYBRANE PRZYKLADY SCHODOW ZELIWNYCH W EUROPIE

W XIX wieku jak juz powiedziano zeliwo byto nowym i fascynujgcym materia-
tem, ktéry wszedzie mozna byto zastosowaé. Jego mozliwosci pobudzaty wyob-
raznie projektantéw. Jednym z prekursoréw uzycia tego materiatu byt John Nash.
Podczas rozbudowy Royal Pavilon w Brighton dla ksiecia Jerzego,!° rozpoczetej
w 1815, uzyt go z duzqg Smiatosciq (rys. 1).

Rys. 1. Brighton — Royal Pavilion. Schody zeliwne o wykohczeniu w stylu chifnskim, a — widok
ogdlny, b — dekoracyjny stupek poczgtkowy oraz balustrada zakohczona maho-
niowq poreczq [1]

Fig. 1. Brighton — Royal Pavilion. Cast iron staircase in the Chinese style, a — overall view,
b - decorative starting newel and railing finished mahogany banister [1]

Zastosowat zeliwo w postaci kolumn w salonie i kuchni (podpory o formach
smuktych bambusdw z pekami lisci w miejscu gtowic)!!, ale przede wszystkim
w galerii gtdwnej parteru. Zakohczyt jg na krahcach lustrzanymi schodami cesar-
skimi. Wchodzi sie na nie biegami zewnetrznymi z gérnym zabiegiem potgczonym
z podestem, z ktérego nastepnie wchodzi sie biegiem srodkowym. Detal nawig-
zuje do form orientalnych, bedqcy potgczeniem elementdw przejetych z archi-
tektury chinskiej, korespondujac tym samym ze stylistyka indyjskq patacu. Zardw-
no policzki, jak i tfralki imitujg formq, strukturg, teksturg oraz kolorem bambus. Pod

9 S. Giedion, op.cit., s. 211-220.

0 |bidem, s. 201.

W, Baraniewski, 1994. Historyzm w architekturze XIX wieku. [W:] Sztuka $wiata, 18,
red. A. Lewicka-Morawska, Arkady Warszawa, s. 165.
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podestem schoddw biegu srodkowego
Znajdujg sie lustrzane drzwi, ktére po zo-
mknieciu tworzq iluzje nieskohczonosci'2.
W potowie dziewietnastego wieku
spotykamy po raz pierwszy w tym okre-
sie cztowieka tgczgcego talent kon-
struktora i architekta. Jest nim Henri
Labrouste urodzony w Paryzu w 1801
roku. Czytelnia, ktérg zaprojektowat dla
Bibliotheque Nationale jest kwadrato-
wa i zawiera szesnascie zeliwnych fila-
row'd (rys. 2). Za nig znajduje sie po-
mieszczenie z ksiegozbiorami, nazwane
magasin central. Zajmuje cztery piefra
nad ziemiq i jedng kondygnacje pod-
zZiemnq. Zeliwne azurowe ptyty podto-
gowe w postaci rusztu umozliwiajg do-

i e plyw Swiatta do  wszystkich potek.
! :4 Poszczegdlne pietra potgczone sq po-
--'—-'—':' mostami w taki sposdb, ze mozna

L { ;l | przejs¢ najkrotszg drogg od jednej sek-
i T - cji do drugiej. Pomosty te poza swojg
Rys.2. Paryz - Bibliotheque Nationale, uzytecznosciq nadajq temu pomiesz-
magasin cenfral. Schody zeliwne. [2]  CZeniu charakterystyczny wyraz arty-
Fig. 2. Paris - Bibliotheque Nationale, styczny. Schody w tym uktadzie petniq
magasin central. Stairs of castiron. [2]  gtéwnie funkcje komunikacyjng. tgczqg
poszczegdlne  poziomy  utatwiajgc
dostep do wszystkich ksigzek'4. Sktadajq sie z dwdch policzkéw petnych, w kté-
rych nasadzano na wystepy od wewnetrznej strony stopnice. W uktadzie brak
podstopnic. Tralki w dolnej czesci tgczq sie od zewnetrznej strony z belkg policz-
ka. Oszczedno$¢ dekoracji schoddw byto zamierzonym wyrazem artystycznym.
Gtéwnym celem zastosowanego rozwigzania zardwno w schodach, jak
i podestach byto czytelne wyeksponowanie ksiegozbioréw. Takze dostep natu-
ralnego oswietlenia na wszystkich poziomach.

Kolejnym przyktadem sg schody krecone o bogatej dekoracji neogotyckie;.
Inajdujg sie one w kaplicy letniej rezydencji zamku Stolzenfels koto Koblencji nad
Renem (rys. 3). Jej budowe datuje sie ha 1843 rok. Schody odlata Krdlewska Pruska
Odlewnia Zeliwa Huty w Sayn koto Ehrenbreitstein dla pruskiego krdla Fryderyka Wil-
helma V. Wszystkie elementy schoddw azurowe sq bogato zdobione i nawigzujg do
form rodlinnych. Wyréznikiem tych schoddw sg podstopnice. Zastosowano w nich

2 J. Morley, 2003. The making of the Royal Pavilon Brighton designs and drawings. Philip
Wilson Publishers London, s. 43.

13 Wysokie i smukte kolumny (o Srednicy 30 cm i 10 m wysoko$ci) nadajqg sali lekkosci. Ko-
lumny zwigzane sq ze sobqg podtkolistymi dzwigarami, ktdre zbiegajq sie tworzgc dziewied
lekkich sklepienh. Przypominajg one sklepienia Brunelleschiego w Spadele Degli Innocenti
we Florenciji. S. Giedion, op.cit., s. 249-250.

14§, Giedion, op.cit., s. 253-256.



naprzemiennie  ptaskorzezby  pruskich
ortéw i Iwdw. Stopnica klinowa o dekora-
cji w formie rozet. Ozdobna korona na
stupku kohcowym z inicjatami, a takze
Znajdujace sie na podstopnicach herby
wskazujg na zleceniodawce.

W  przeciwienstwie do  wiekszosci
schoddw kreconych, zdobionych pla-
stycznie jedynie od strony zewnetrznej,
ksztattowane sg tu zardwno przednia, jak
i spodnia strona zeliwnych elementéw!s,

KONSTRUKCJA | DEKORACIJA
SCHODOW ZELIWNYCH W POLSCE

Schody zeliwne staty sie bardzo
popularne w Il potowie XIX wieku.
Ich uktady przestrzenne zasadniczo po-
wtarzajg rozwigzania  stfosowane  juz
wczesniej's. Pod wzgledem konstrukcyj-
nym, jak i sposobie stasowania dekoracii
stanowiq zupetne novum. Rozwigzywane
byty w dod¢ réznorodny i wieloraki spo-
séb. Schody tego typu sq przyktadem
zastosowania w architekturze prefabryka-
tow, w tym przypadku prefabrykatéw
zeliwnych, ktérych montaz cechuje sie
takze wieloma rozwigzaniomil’. W scho-

+

+

Tt .

Rys. 3. Koblencja — kaplica zamku Stolzenfels
nad Renem. Krecone schody zeliwne
wykonane dla F. Wilhelma IV [3]

Fig. 3. Koblenz - Stolzenfels castle chapel
on the Rhine. Cast iron spiral stairs
made for F. William IV [3]

15

17

Poza schodami w tym samym czasie do patacu zamdwiono takze ogrodowe stojaki na
kwiaty. Ich wierna kopia znalazta sie na wzornikach katalogu z okresu krélewsko-
pruskiego z ok. 1846 roku. W przypadku schoddw analiza wykazata wprowadzenie wzoru
plastycznego jedynie stopnicy. Wskazuje to na wykonywanie schoddw zaréwno wedtug
ustalonych i opracowanych schematéw katalogowych lub jak w tym i wyzej opisanych
przypadkach na zamdwienie. UmoZliwiato to uzyskanie niepowtarzalnego wzoru archi-
tektonicznego schoddw. Takze innych elementdw zardwno konstrukcyjnych, architekto-
nicznych czy dekoracyjnych. E. Debowska, E. Bartel, B. Friedhofen, 2006. Gliwice Berlin
Sayn — Zeliwo Europejskie Krolewskie Pruskie Odlewnie Zeliwa. Wydawnictwo Muzeum
w Gliwicach, s. 51-52.

"Na przestrzeni wiekdw wytworzyt sie caty szereg uktaddw przestrzennych schodéw i to
bez wzgledu na materiat z jakiego byty wykonane. Uktady te zalezne sg od zastosowa-
nych w jednej kondygnaciji biegdw, tzn. od ich liczby, wzajemnego usytuowania oraz
ksztattu. Na ten ostatni natomiast wptywajg przyjete w biegu stopnie, a mianowicie zwy-
kte, czyli proste lub klinowe (o zmiennej szerokosci) nazywane zabiegowymi albo jedno-
czednie jedne i drugie, stgd bedziemy mieli do czynienia z biegami prostymi, kreconymi
(zabiegowymi) lub z biegami mieszanymi (sktadajgcymi sie z odcinka prostego i zakretu
(nazywanymi biegami z zakretami lub biegami/schodami) zabiegowymi." J. Tajchman,
1987. Schody. Maszynopis, zbiory UMK Torun, s. 2-4, 20.

Istotny wktad dla analizy tematu majqg juz dzi§ archiwalne katalogi odlewni znajdujgce
sie w archiwach, bibliotekach lub ich reprinty zawarte w pozycjach literaturowych.
Przedstawiajg one produkowany asortyment zgodny z tendencjami stylistycznymi
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dach wykonywanych w innych materiatach gtéwnym elementem plastycznym byty
i sg balustrady, tworzace na ogdét gtowny element dekoracyjny (z reguty pozwalajg-
cy na ich datowanie) wyraznie odrézniajgey sie od stopni.

Wrtasciwosci technologiczne zeliwa stworzyty warunki do stosowania rézno-
rodnych rozwigzan konstrukcyjnych powigzanych jednoczesnie z mozliwoscig
kreowania na nich wielorakich dekoracji. Podstawowym elementem konstrukcyj-
nym schodéw zeliwnych sq réznego rodzaju policzki oraz srodkowe trzpienie
w schodach kreconych czesto takze na zakretach w schodach zabiegowych.
Policzki konstruowane byty jako ciggte w formie réznego rodzaju beleczek lub
jako odcinkowe z powtarzajgcych sie elementdw odpowiednio tgczonych
w cato$¢. Policzki ciggte stosowano w schodach prostych, natomiast odcinkowe
tak w prostych, jak i wachlarzowych oraz kreconych, a takze przy stopniach za-
biegowych na zakretach. Balustrady stanowigce zabezpieczenie oséb wcho-
dzgcych tworzyty najbardziej widoczny element dekoracyjny. tgczyty one za-
sadniczo czesci policzkédw odcinkowych w cato$¢ konstrukeyjng, poprzez dolne
czesci tralek (trzpienie) przechodzgce przez tuleje elementdw policzkowych
i bedgc dotem przykrecane zazwyczaj ozdobna nakretkq.

W pracy podjeto analize 4 wybranych przyktaddw schoddéw Zzeliwnych
o réznym uktadzie przestrzennym, réznej dekoracii i sposobie konstrukcii.

Pierwszym przyktadem sq schody krecone o przewazajqcej stylistyce neogo-
tyckiej. Znajdujq sie one w Migjskiej Bibliotece Publicznej w todzi przy ulicy Ogro-
dowej 24 (dawny Dom Robotniczy w zaktadzie lzraela Poznanhskiego budowany
w latach 1879-1881)18 (rys. 4).

Ich gtdbwnym elementem nosnym zakohczonym tulejg sq azurowe podstop-
nice dekorowane formg podwdjnych rybich pecherzy umieszczonych w okre-
gach. Podstopnice te swoimi tulejami naktadane sq na srodkowy trzpienh (rys. 5d),
na ktéry takze natozone sq przez otwory na najwezszym boku azurowe stopnice
o ornamentyce takze neogotyckiej (rys. 5e). Stopnice te na przeciwlegtym boku
w narozach majg dwa mniejsze otwory, ktdre tqcza sie z tulejami elementéw
policzkéd4w odcinkowych. Elementy te majg forme zblizong do tréjkgta, a ich azu-
rowa dekoracja sktada sie z dwdch réznych czwdrlisci (rys. 5c). Przez otwory
stopnia i tulejki odcinkowego policzka przechodzg dolne trzpienie tralek zakon-
czone gwintami. Na nie sq zakrecone ozdobne nakretki w formie pgkdw kwiato-
wych (rys. 5b). Tralki, ktérych dolne trzpienie tgczg elementy odcinkowe policzka
w jedng cato$¢ majg forme bardzo smuktych kanelurowanych kolumienek za-
kohczonych gérg i dotem zgrubieniami imitujgcymi bazy i gtowiczki. Wszystkie
tralki gérg spina ptaskownik, na ktérym spoczywa drewniana porecz (rys. 5q).

architektury i sztuki analizowanej epoki. Pierwsze tego typu opracowania przedstawiajg
kilka rozwigzah danego elementu. Kolejne unaoczniajg rozwdj liczby wyrobdw, ale
i roznorodnos$¢ form i ornamentéw zaczerpnietych z dawnych styldbw. Mozna zaobser-
wowac rozwigzania proste i o bardzo rozbudowane]j dekoracji jednego lub wszystkich
elementdéw. Decydowato o tym zazwyczaj miejsce ich zastosowania. Najwiekszg rézno-
rodno$¢ wykazywaty balustrady traktowane joko dominujgca ozdoba w schodach.
RoZnorodnose¢ wzordw balustrad wynikata zapewne z szerokiego ich zastosowania takze
w innych elementach architektonicznych jak: ogrodzenia kosciotéw, cmentarzy, muze-
ow, pomnikdéw, a takze w postaci balustrad balkonowych.

18 J. Warszawa, 1994. Karta ewidencyjna zabytkdw architektury i budownictwa: Dom Ro-
botniczy ul. Ogrodowa 24, Wojewddzki Urzgd Ochrony Zabytkéw w todzi.



Rys. 4. £dd7 — Miejska Biblioteka Publiczna przy ul. Ogrodowa 24. Krecone schody Zzeliwne,
a - widok ogdiny, b - stopnica, ¢ - policzek odcinkowy [4]

Fig. 4. Lodz - City Public Library on 24 Garden Street. Cast iron spiral stairs, a — overall view,
b - stair fread, c - element stair carriage [4]

.

259

Rys.5. t&dZz — Miejska Biblioteka Publiczna przy ul. Ogrodowej 24. Prefabrykowane elementy
schodéw zeliwnych: a — widok ogdlny, b — schemat montazu policzkéw odcinkowych
z stopnicami za pomocq przedtuzonych trzpieni tralek skreconych na kohcach ozdobng
nakretkg, ¢ — odcinek policzka, d — podstopnica z tulejg, e — stopnica. Opracowanie
witasne na podstawie [1]

Fig. 5. Lodz - City Public Library on 24 Garden Street. Prefabricated cast iron stairs. Own
study based on [1]
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Drugim przyktadem sg schody wachlarzowe z przewazajgcqg dekoracjq
neogotyckg powtarzajgcg w wiekszosci formy roslinne. Schody te znajdujg sie
w Poznaniu w kamienicy czynszowej zbudowanej w latach 1888-188117 (rys. 6).

Rys. 6. Poznah - kamienica przy ulicy Szymanhskiego 10. Wachlarzowe schody zeliwne:
a - widok ogdiny, b — widok schoddw od spodu, ¢ - skrecone odcinki policzka [5]

Fig. 6. Poznan - tfenement house on 10 Szymanowski Street. Cast iron eliptical staircase:
a - overdll view, b - view from the bottom of the stairs, c — volute stair carriage [5]

Pochodzg one z odlewni braci Lesseréw, o czym $wiadczy tabliczka zna-
mieniowa znajdujgcq sie na podescie najwyzej potozonej kondygnacii. Uktad
konstrukcyjno-noény biegdw schodowych stanowiqg policzki odcinkowe?0, Ich
gtéwny ksztatt zblizony jest do kwadratu i ma po obu stronach dekoracje w for-
mie rozety wpisanej w czworobok o bokach wklestych. Od prawej strony ten
policzek ma forme wspornikowq podpartg obustronnym ornamentem roslinnym.
Po stronie zewnetrzne] (przysciennej) elementy policzkowe sq naturalnie dtuzsze
i majag dekoracje tylko z jednej strony (widoczng jedynie od spodu schoddéw)
(rys. 7b). Od strony prdzni w polu centralnym policzki odcinkowe wspiera zeliwny
dekoracyjny stup biegngcy do przedostatniej kondygnacii.

19 Informacja uzyskana od Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu.
20 Na ostatniej kondygnaciji zastosowano wezszy bieg schodowy tym samym powstat
dtuzszy element policzka odcinkowego.



Rys. 7. Poznan - kamienica czynszowa przy ul. Szymanskiego 10. Prefabrykowane elementy
schoddw zeliwnych: a — widok ogdlny od strony prézni, b — policzki odcinkowe: od
lewej do wysokosci Il pietra, srodkowy na ostatniej kondygnacii oraz ostatni przy-
scienny, ¢ — montaz elementdédw odcinkowych policzkéw, d — montaz podstopnicy
z policzkami, od gdéry widok podstopnicy od strony podniebienia , nizej od strony
wejscia, e — od goéry osadzenie stopnicy na wystepach policzka, od dotu azurowa
dekoracja klinowej stopnicy, f — montaz stopnicy na podstopnicy w polu srodkowym
biegu schodowego (opracowanie wtasne na podstawie [2])

Fig. 7. Poznan - tenement house on 10 Szymanskiego Street. Prefabricated cast iron stairs
(Own study based on [2])

Elementy odcinkowe policzkéw skrecane sq $rubami z nakretkg w formie
pakdw kwiatowych (rys. 7c). Do policzkéw przykrecane sqg podstopnice. Posiada-
ja obustronny azurowy ornament tylko w swej gdrnej czesci. W dolnej znajduje sie
ornament jednostronny widoczny takze od spodu schoddéw (rys. 7d). Na pod-
stopnicach, jak i elementach policzkéw oparto stopnice zeliwng w ksztatcie kli-
na. Jej azurowa dekoracja ma wici rodlinne ze srodkowq rozetq (rys. 7e). Gtéwne
oparcie stopnicy zeliwnej na szerokosci biegu stanowig wystepy (gdorny
i dolny) podstopnicy (rys. 7f). Wszystkie elementy tqczg sie za pomocqg Srub
z nakretkami przechodzgce przez te wystepy z otworami nazywane klubkami.
Na stopnicy zeliwnej spoczywa stopnica drewniana.

Odmienna w wyrazie plastycznym jest tralka. Jej trzon dotem i gérqg jest
ztobkowany. Na odcinku $Srodkowym objety zamknietymi kielichami kwiatdw,
tgczy formy roslinne oraz wzory geometryczne. Tralki w dolnej czesci majqg prze-
dtuzone trzpienie zakohczone gwintami. Przechodzg one przez stopnice drew-
niang, zeliwng oraz klubke w poziomej pdtce policzka. Catosé skreca nakretka.
W czesci gornej tralki zwiehcza i tgczy jednoczesdnie zelazny ptaskownik z nasa-
dzong drewniana poreczqg (rys. 7a).

261



262

Kolejny analizowany przyktad schoddw znajduje sie w neorenesansowej ka-
mienicy w Warszawie przy ul. Zgoda 1. Schody te powstaty w 1902 r., podczas
nadbudowy kamienicy?! (rys. 8.).

Rys. 8. Warszawa — kamienica przy ulicy Zgoda 1. Schody Zeliwne: a - widok ogdlny,
b - potgczenie stopnicy z podstopnicq, ¢ —widok policzka [6]

Fig. 8. Warszawa - tenement house on 1 Zgoda Street. Cast iron staircase: a — overall view,
b - stair fread connection with the stair riser, ¢ — bracketed string view [§]

Wpisano je w wieloboczne wnetrze joko dwubiegowe, tamane powrotne,
gdyz majqg ,préznie” w formie tréjkgta a nie o rownolegtej duszy. Wszystkie skta-
dowe schoddéw sq zeliwne. Gtdwnym elementem nosnym sqg policzki ciggte
(w formie beleczek) oparte na zebrach spocznikdw?2, Policzki te od strony stopni
majq wystepy, na ktérych opierajqg sie stopnice i sg z nimi skrecone nakretkami
poprzez klubki. (rys. 9c). Policzki od strony prdézni majg profile listwowe
(obustronnie dolna i $§rodkowa jednostronna) oraz nasadzane tréjkgty

21 Kamienice pierwotnie wybudowano jako trzy pietrowqg w 1877 r. Nadbudowano jg
o dwie kolejne kondygnacije. Autorem projektéw obu faz budowy byt Edward Lilpop. Na
podstawie: J. Zielihski, 2006. Ratujemy te kamienice, [W:] Stolica nr 2, s. 29.

2 Pola miedzy zebrami wypetniajg prostokgtne i wieloboczne ptyty zeliwne tworzqce
spoczniki. Kazda z wystajgcymi przekgtnymi na przecieciu, ktérych zastosowano okrgg
z wpisanym w nieozdobnym otwartym kwiatem. Od géry dekoracja identyczna jak na
stopnicy.



(tzw. grzebienie)® zwiehczone profilowanymi listwami biegngcymi po zebatej
formie (rys. 9a, c). Policzki od strony $ciany sg gtadkie. Po stronie stopni majg
takze wystepy na oparcie stopnic oraz profile listwowe gdérne i dolne. Te ostatnie
widoczne sg od spodu stopni (rys. b, c).

policzek
przyscienny

widok elementow od strony prézni

Rys. 9. Warszawa - kamienica czynszowa przy ul. Zgoda 1. Prefabrykowane elementy
schoddw zeliwnych: a - belka policzka od strony prézni wraz z zamocowanymi do
niej tralkami - ¢, b — przyscienna belka policzka, d — od gdry dekoracja stopnicy od
strony wierzchniej, nizej widok od strony podniebienia, e — dekoracja, przekrdj pod-
stopnicy w miejscu wystepdw oraz jej montaz ze stopnicq (opracowanie wtasne na
podstawie [3])

Fig. 9. Warszawa — tenement house on 1 Zgoda Street. Prefabricated cast iron stairs. (Own
study based on [3])

Stopnica od gdéry ma raster z drobnej kratki ustawionej pod kgtem 450,
Stopnica ta od spodu uksztattowana jest w formie ramki (rys. 9d). Podstopnica
prostokgtna ma dotem i gérq po dwa wystepy z dziurkami tak zwany klubek
poprzez ktére jest skrecona ze stopnicq. Podstopnica jest azurowa i ma pasmo
ornamentéw geometrycznych w formie rozet ujetych w prostokgty (rys. 9e).

Wszystkie elementy tgczyty Sruby przechodzgce przez klubki skrecone na-
kretkg. W schodach zastosowano balustrady, ktérych tralki dekoracyjne przy-
pominajg w sposdb uproszczony todyge akantu z rozwijajgcymi sie pagkami lisémi,
a takze wiciami roslinnymi. Usztywnienie poziome tralek stanowity zdobione dwie
linie pretéw przechodzgce przez trzony fralek w czesci goérnej i dolnej. Balaski

3 Forma belki policzkowej nawigzuje do uktaddw konstrukcyjnych schoddw drewnianych
o stopniach nasadzanych na takie policzki. Spotkaé mozna takze okredlenia: osiodtane,
siodtowe, naktadane, zebate.
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tgczy na catej dtugosci zelazny ptaskownik, a na nim debowa profilowana po-
recz, na podtpietrach zakonczona slimakami. Tralki w czesci dolnej tgczg sie
z policzkiem w obrysie tréjkgta, przechodzgc przez niego, i skrecane z drugiej
strony (rys. 9a, c). Balustrade zastosowano tylko od strony prézni.

Czwarty analizowany przyktad znajduje sie w Inowroctawiu w kamienicy
przy ul. Solankowej 4 (rys. 10).

| il

a

Rys. 10. Warszawa — kamienica przy ulicy Solankowa 4. Schody zeliwne: a — widok ogdiny,
b - potgczenie stopni z policzkiem, ¢ — widok policzka [7]

Fig. 10. Warszawa - tenement house on 4 Solankowa Street. Cast iron staircase: a — over-
all view, b — connection stair with bracketed string, ¢ — bracketed string view [7]

Powstanie tych schoddéw datuje sie tak samo jak budowe kamienicy na rok
188524,

Sag to schody dwubiegowe powrotne (rys. 7). Posiadajg widoczny we-
whnetrzny (od strony duszy) prefabrykowany policzek zeliwny w kazdym biegu?s.
Policzek ciggty odlany jako catos$ciowy. Jego dolna cze$é stanowi rodzaj dwu-
teownika z profilowanymi ,pdtkami” — dolng i gérng. Nad tg ostatnia znajdujg sie
trojkgty pod stopnice. Tréjkaty te majg puste przestrzenie otoczone tréjlisciami
(rys. 11a). W trojkgtach policzka od strony wewnetrznej zastosowano pionowe
wystepy do ktérych przykrecane sq podstopnice poprzez klubki.

24 Karta obiektu nr 230 — Kamienica czynszowa Solankowa 13 (Sigismondster 13). Znajduje
sie w Wydziale Inwestycji, Rozwoju Gospodarczego i Funduszy Europejskich Miasta Ino-
wroctawia.

25 W analizowanym przypadku wystepuje jeden widoczny policzek. Drugi prawdopodob-
nie w formie uproszczonej zostat wmurowany w $ciane.
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Rys. 11. Inowroctaw - kamienica czynszowa przy ul. Solankowa 4. Prefabrykowane ele-
menty schoddéw zeliwnych: a — widok ogdiny od strony duszy, b — widok azurowej
podstopnicy od strony podniebienia schoddéw wraz z przekrojami, ¢ — azurowa
dekoracja zeliwnej (dolnej) stopnicy oraz jej przekroje, d — sposdb montazu stopni-
cy na podstopnicy, e — montaz stopni z policzkiem. Opracowanie wtasne na pod-
stawie [4]

Fig. 11. Inowroctaw — tenement house on 4 Solankowa Street. Prefabricated cast iron
stairs. Own study based on [4]

Podstopnice majg obustronny ornament w swej gérnej czesci. Ksztattujg go
azurowe formy geometryczne i roslinne w postaci czwérliscia wpisanego w romb.
W dolnej czesci podstopnicy znajduje sie ornament jednostronny widoczny tylko
od spodu schoddéw. rys. 11b

Na podstopnicach, jak i zebatych policzkach opiera sie azurowa stopnica
zeliwna. Jej geometryczna dekoracja czytelna jest od strony podniebienia (gdyz
z gory przykryta jest stopnicg drewniang) i uksztattowana zostata przez wzajem-
nie przecinajgce sie linie tworzgce romby. Miejsca przeciec zaakcentowano
kwadratami z wpisanym w niego matymi kétkami (rys. 11c). Gtdéwne oparcie
stopnic (jok juz wspomniano) stanowiq policzki i podstopnice z wystepem dol-
nym oraz dwoma klubkami gérnymi?é (rys. 11d). Wszystkie elementy tgczg sie za

%6 W czesci dolnej podstopnicy na catej jej dtugosci zastosowano poszerzony i wysuniety
wzgledem lica profil na jakim oparto stopnice zeliwng. W goérnej znajdujg sie dwie klubki
biegngce w przeciwnym kierunku wzgledem profilu dolnego. Umozliwiato to osadzenie
kolejnej stopnicy po wczesniejszym montazu podstopnicy stopnia wyzszego. Stopnica od
strony podniebienia wzdtuz krawedzi dtuzszej i krotszej miata profil jaki pozwalat dodat-
kowo na nasadzenie i zaklinowanie elementu.
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pomocq Srub z nakretkami przechodzgce przez klubki. Na stopnicy zeliwnej spo-
czywa stopnica wierzchnia — drewniana.

Balustrada sktada sie z powtarzalnych tralek nawigzujgcych do ptaskich
kompozycji kandelabrowych. Uktad tralki osiowy i symetryczny z dominacjg form
geometrycznych. Te w czesci gérnej tgczy zelazny ptaskownik z przykrecong do
niego drewniang profilowang poreczg (rys. 11a). W czesci dolnej tralka ma
przedtuzony trzpieh z gwintem. Przechodzi ona przez obie stopnice i klubke po-
ziomqg policzka. Na kohcu zostat skrecony nakretkg od strony podniebienia
(rys. 11e).

PODSUMOWANIE

Rewolucja przemystowa zapoczgtkowana w XVIII w. Anglii przyczynita sie
znaczgco do zastosowania zeliwa na szerokq skale. Odkrycie koksu i konstruo-
wanie réznych typdw piecdw oraz ewolucja w zakresie technologii pozwolita na
uzyskanie bardzo ptynnego zeliwa. Byto ono wytrzymate na $ciskanie, odporne
na Scieranie, tatwe w uzyskaniu, a do tego tanie i trwate. Interesowali sie nim
zaréwno konstruktorzy, jak i architekci. Rozwigzania z nowego materiatu daty
mozliwos$¢ tworzenia elementdw konstrukcyjnych o réznych wzorach dekoracyj-
nych. Nowa technologia pozwolita na odlanie elementéw o precyzyjnym
i skomplikowanym wzornictwie. Spowodowato to cze$ciowo wypieranie dotych-
czasowych konstrukcji z innych tworzyw?7,

Schody zeliwne sg elementem komunikacji pionowej w réznych budynkach,
w ktérych zasadniczo wczesnie zastosowano nowatorski w XIX wieku (a szczegol-
nie w jego Il potowie) materiat w postaci zelaza lanego. Stosowano schody
o réznych uktadach przestrzennych, ale takze o réznorodnych rozwigzaniach
konstrukcyjnych. Staty sie jednoczes$nie miejscem szczegdlnej koncentracji form
dekoracyjnych.
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Dokumentacja konserwatorska schoddéw. Zasoby: Zaktadu Konserwatorstwa UMK
w Toruniu [rys. 1-3], Katedry Urbanistyki i Planowania Przestrzennego UTP w Byd-
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KONSTRUKCJA | DEKORACJA SCHODOW ZELIWNYCH XIX WIEKU
NA WYBRANYCH PRZYKLADACH

STRESZCZENIE. Rewolucja przemystowa zapoczgtkowana w Anglii pod koniec XVIIl w. przy-
czynita sie do istotnych zmian w przemysle hutniczym. Wtasciwosci techniczne zeliwa umoz-
liwity zastosowanie tego materiatu na szerokq skale w architekturze.

W pracy podjeto prébe zaakcentowania réznorodnych rozwigzan schoddéw zeliw-
nych, ktére staty sie bardzo popularne w Il potowie XIX wieku. Pod wzgledem konstrukcyj-
nym, jak i sposobie stasowania dekoraciji stanowiq zupetne novum. Schody te sq przykta-
dem zastosowania w architekturze prefabrykatéw zeliwnych, ktérych montaz cechuje sie
wieloma rozwigzaniami.

Stowa kluczowe: zeliwo, schody zeliwne, konstrukcja i dekoracja
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,NOWA KULTURA PODROZY” - ZMIANY W SPOSOBIE
POSTRZEGANIA | DOKUMENTACJI SRODOWISKA
KULTUROWEGO

1. WSTEP

biekty inzynierskie — mosty, wiadukty, dworce, mtyny, wieze wy-

ciggowe - przedstawiane jako samodzielne tematy i motywy

pojawity sie w ikonografii stosunkowo pdzno, dopiero na przeto-

mie lat 1820/30. Zainteresowanie tymi obiektami byto zwigzane

z tfrwajgcym od lat 70. XVIII wieku procesem industrializacji i fo-

warzyszgcym mu rozwojem kultury technicznej. Fascynacja
technikg nie ograniczata sie jedynie do czysto utylitarnych waloréw nowych
urzgdzen i zwigzanych z nimi budowli. Lata 40. XIX wieku staty sie takze czasem
konfrontacji dwdch estetyk — estetyki funkcji i decorum. Pierwsza londynska Wiel-
ka Wystawa Przemystu Wszystkich Naroddéw w 1851 roku wprowadzita tumy od-
wiedzajgcych w ,,sztuczny $wiat” szklanego pawilonu Josepha Paxtona. Inspira-
cjg dla projekiu zeliwno-szklanej konstrukcji obiektu byt rysunek unerwienia lilii
wodnej Victoria Regia, a naturalnym dopetnieniem jego wnetrza szpalery wig-
zOw Hyde Parku [6]. Prezentowane w szklanym pawilonie osobliwosci i cuda
techniki tworzyty razem z jego egzotycznie nowoczesng architekturg swoisty teatr
w teatrze, ukazujgc odwiedzajgcym wiktorianskie imperium w catej dwczesnej
doskonatosci. Byty one jednoczesnie przeglgdem pierwszych dziesigtkdw lat in-
dustrializacii, ukazywaty najnowsze osiggniecia inzynierii i Swiat przedmiotéw wy-
konanych przez maszyny.

Sprawozdania z wystawy okazaty sie ciekawym materiatem potwierdzajg-
cym konflikt dwdch estetyk. Recenzje i relacje z pawilondw wystawowych uka-
zywaty biegunowe postawy zwyktych zwiedzajgcych i krytykdw sztuki. Oceny
zwiedzajgcych wyznaczaty potoczne kryteria ,,tadnosci” stojgce w sprzecznosci
z kryteriami znawcdw piszgcych o pokazie fatszywych dekoracii. Konsekwencijg
tych skrajnych postaw estetycznych stata sie akcja edukacyjna skierowana do
szerokiej publicznosci. Byta ona prébg praktycznej realizacji utopijnych projektéw
powstatych w latach 30. XIX wieku w Izbie Gmin, a opublikowanych w 1936 roku
w raporcie Specjalnej Komisji, powotanej w celu zbadania najlepszych srodkdw
szerzgcych wérdd ludu sztuke oraz zasady projektowania 1. Byty to cykle otwar-
tych wyktaddw o estetyce, prowadzone w latach 50. XIX wieku przez kuratora

dr Ewa tukaszewicz-Jedrzejewska, ASP Wroctaw, e jesska@gmail.com

I Report of the Select Committee of the House of Commonsappointed to enquireinto the
best means of extending knowledge of the A rts and of the Principles of Dsigne among
the people, omawiany przez E: Gombricha [ 8, s. 34 ], tamze skrét bibliograficzny
najwazniejszych publikacji przetomu XIX/XX wieku, rozpoczynajgcych dyskusje na temat
percepdji sztuki uzytkowe;.
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British Museum Ralfa Wornuma. Odbywaty sie one w rzgdowych szkotach projek-
towania pod ogdlnym tytutem Analysis of Ornament [8].

Wielka Wystawa Przemystu Wszystkich Narodéw byta chyba jednym z pierw-
szych w historii kultury miejscem, przeznaczonym do publicznego zwiedzania.
Miejscem, ktdre tgczyto w sobie cechy ludyczne z celami poznawczymi, pozwa-
lajac jednoczesnie uczestniczy¢ we wspdlinym misterium przezywania narodowej
dumy z potegi przemystowej imperium ,,nad ktérym nie zachodzito stonce”. Ten
szczegdlny moment wybratam jako kluczowy dla poczgtkdw ksztattowania sie
nowej kultury spedzania wolnego czasu — ktérg stata sie podrdz. Wyprawa nieko-
niecznie daleka, ale niosgca ze sobg merytoryczne przestania, funkcje poznaw-
cze i bedqgca takze zrédtem doznan estetycznych. O tym, jak wielkie byty w tym
czasie pofrzeby odkrywania i poznawania nowych miejsc i jak rozbudzona byta
pod wptywem nowych mozliwosci technicznych ludzka wyobraznia, $wiadczy
twdrczos¢ Juliusza G. Verne'a. Verne - uwazany do dzisiaj za twoérce nowego
gatunku literackiego fantastyki naukowej - w latach 1863-1875 napisat najwaz-
niejsze dla historii gatunku powiesci; ,,Pie¢ tygodni w balonie” (1863), ,,Podréz
z ziemi na ksiezyc"” (1865), ,Dzieci kapitana Granta” (1869), ,,20 tysiecy mil pod-
wodnej zeglugi” (1869), ,,W 80 dni dookota swiata” (1872) i , Tajemnicza Wyspa”
(1875). W warstwie narracyjnej sg one symbolicznym ukazaniem potegi wyobraz-
ni cztowieka i dokumentem tworzenia fantastycznych swiatdw, dla ktérych bazg
byty realne Igdy, morza i powietrze. Scenariusz powiesci zbudowany byt na za-
gadce, rozwigzywaniu tajemnic, eksploracji nowych, czesto niebezpiecznych
obszardw — takze i dzisiaj wytrzymuje prébe czasu.

PODROZE W ,STARYM STYLU”

Przed zdefiniowaniem ,,nowej kultury podrézy” przetomu XX/XXI wieku warto
uswiadomic sobie charakter i cele wypraw dziewietnastowiecznego Europejczy-
ka. Fascynacja wynalazkami techniki napedzanymi maszyng parowq — parowo-
zem, statkiem parowym, pierwszymi automobilami — wigzata sie z czysto prak-
tyczng mozliwoscig poznawania coraz dalszych, niedostepnych do tej pory
miejsc. Podréz do miejsc znanych dotychczas jedynie z relacji podrdznikéw czy
utwordéw literackich, mogta stac sie osobistym i realnym doswiadczeniem do-
stepnym arystokracji, bogatym mieszczanom, finansowej elicie, artystom. Do-
Swiadczeniem wielkiej podrézy w nieznane dostepnej dla biedniejszych byta
emigracja ,,za chlebem” za ocean. Wyprawa sponsorowana przez catg rodzine
najczesciej odbywata sie w bliskim kontakcie z cudem maszyny parowej — na
dolnym poktadzie.

Rodzajem podrézy tgczgcym funkcje handlowo-pocztowe z przewozami
pasazerskimi byty popularne w Krélestwie rejsy kanatami odbywane barkami
o réznych rozmiarach i stopniach luksusu oraz wiostowymi tédkami. Urok tych
wypraw zostat opisany w klasycznym zbiorze opowiadan, bedgcych dokumen-
tacjg tygodniowej podrézy po Tamizie ,Trzech pandw w tddce nie liczgc psa”
Jerome K. Jerome (1889) (rys. 1).

Wiostujgc doptynelismy do Walton. Jak na miejscowos¢ potozong nad rzekg
jest to wcale duza miescina. Na wzér innych miasteczek przybrzeznych Walton
tylko matym swym skrawkiem siega rzeki, tak ze w todzi mozna je wzigé za osade



ztozong z nie wiecej jak pdt tuzina domdw. (...) Bardzo to tadnie z ich strony
i dzieki im za to, ze brzegi rzeki pozostawity lasom, polom i wiezom wodnym 2.

Tour of three men in a boat
\ by Jerome K. Jerome

10 km

" Route traveled by boat - &7 return trip *
M Thames 7" Route traveled by train - ¢ return trip Weybridge
© Towns & vilages mertionedinnovel £ Night'srest - 7 retumitrip
O (Other places mentioned in novel "7 Hiking

Rys. 1. ,Wiostujac doptynelismy do Walton”. Cytat z ksigzki Jerome K. Jerome, Trzech pa-
néw w tédce nie liczgc psa.

Fig. 1. Tour of three men in a boat, Kingston-Pangbourne, 1899.

Cechg charakterystyczng podrézy przetomu XIX i XX wieku byta romantyczna,
kontemplujaca relacja, ktéra zachodzita pomiedzy podréznikiem a otaczajgcq
go przyrodqg (krajobrazem) czy zwiedzanymi obiektami architektonicznymi, miej-
scami historycznymi, ktére byty podmiotami tej relacji. Wobec braku innych na-
rzedzi opisu niz epistolografia, zapisy w dziennikach podrdzy, szkice rysunkowe
czy mate formy malarskie (modna akwarela) — kontakt z otoczeniem byt anali-
tyczny, uwazny i frwaty. Taki wzorzec zachowan wynikat takze z zasad klasyczne-
go, erudycyjnego wychowania mtodziezy, co procentowato w szerszej percepciji
nowych wrazen. Teksty Juliusza Verne sg petne erudycyjnych odniesien do geo-
grafii, historii powszechnej, historii antycznej, mitologii, nauk écistych — nawet fizyki
eksperymentalnej i mechaniki. Historia o poszukiwaniu kanatu tgczgcego Morze
Srédziemne z Morzem Czerwonym czy opowieéci o Atlantydzie, epizody histo-
ryczne z podrézy w 80 dni dookota Swiata, dla wspdtczesnych nastolatkdw byty-
by juz nieczytelne. To aktywne, erudycyjne i zmystowe nastawienie do pozna-
wanego $wiata, wymagato nowych srodkdw wizualnej perswazji — zachety dla
odkrywania takze miejsc bardziej egzotycznych niz Kanat Ilandzki tgczgcy roz-
budowang sieciq z 46 Sluzami, miasta Irlandii z Atlantykiem. Atmosfere panujgcg
na poktadzie barek réznych kategorii obstugujgcych te trasy, doskonale opisuje
Barbara Tuchman w monografii Wyniosta wieza [ 3] (rys. 2) Wstawaj, Daisy! Wo-
tata jej matka, kiedy statek przybijat do brzegu, a ona lezata zmeczona chorobg

2 W podpisie mapki wykorzystatam cytat z ,,Trzech pandw w tédce nie liczgc psa” Jerome
K. Jerome. (1889) [4, 5.125].
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morskq po szczegdlnie przykrym rejsie przez
Kanat Irlandzki — ttum czeka, zeby cie zo-
baczyc 3.

I]_‘eland’g, PEJZAZ Z MOSTEM

Mosty, akwedukty, wiadukty, wysokie
Royal Canal kominy fabryczne, stacje kolejowe, paro-
statki pojawiaty sie juz wczesniej w kontek-
1789—2009 Scie krajobrazu, stanowiqc jego integralne
elementy sktadowe. Nie byty one jednak
motywem inspirujgcym do traktowania ich
] _ jako gtéwnego tematu kompozycji. Komi-
i ; i 3 ny fabryczne ukazane w szerokiej perspek-
5 R tywie miasta byty takimi samymi akcento-
m_ mi  wertykalnymi jok wieze kosciotdw.
T ANEL T El Mosty, wiadukty, akwedukty wystepowaty
in sssaciation with Watsrsays iretaryd najczesciej joko elementy pejzazy pod-
=== miejskich — ich malowniczo$¢, a jednocze-
Rys.2. Wstawaj, Daisy! Cytat z ksigzki  $nie kontrast z otaczajgcg przyrodg przy-
Barbary W. Tuchman, Wyniosta ciggaty — amatoréw  akwareli.  Studia
wieza. Widok Kanatu Mandzkiego. v qynkowe czy szkice akwarelowe niosty ze
fotografia z  jubileuszowego L. K .
wydawnictwa  z okazi stulecia §obq wartosci orjryﬁyczne, nie pretendujgc
Kanatu. (zbiory wiasne) jednak do wartosci dokumentu. W czasach
Fig.2. Wake up Daisyl Barbara W. przed skonstruowaniem pierwszego spetnio-
Tuchman, Wyniosta  wieza. Jjacego kryteria trwatoéci obrazu aparatu
Waterways Ireland 1789-2009. fotograficznego, prace w plenerze doku-
mentowaty raczej nastrdj, koloryt, zmien-
nos$¢ ,pejzazu z mostem” niz szczegdty konstrukcyjne obiektu inzynieryjnego.
Z pewnoscig stanowity mitg pamiatke z podrdzy, wypetiajac albumy lezgce w salo-
nach i wpisujgc sie w tfradycyjny jej schemat. W tym schemacie obiekt oceniany byt
wedtug kryterium tadnosci, malowniczosci, picturesque lub tajemniczosci. Nastepnie
zostawat realistycznie ,,skopiowany” w technice szkicu otdwkowego, szkicu pidrkiem
lub akwareli. Opatrzony datg lub osobistg notatkg spetniat warunki swiadectwa po-
bytu. Mogt stac sie takze szkicem dla wykonania matrycy graficzne;.

MOST W PEJZAZU

Ciekawym dokumentem ikonograficznym ukazujgcym zmiane postrzegania
fradycyjnego, ksztattujgcego sie od XV wieku sposobu ukazywania pejzazu, sq
wielkonaktadowe serie stalorytéw przedstawiajgcych najciekawsze miejsca swia-
ta. Miejsca, ktdre byty dostepne tylko wybranym elitom czy grupom zawodowym
— marynarzom, geologom, budowniczym gdrskich przepraw. Staloryty ukazujgce

3 Cytat ten pochodzi z | tomu antologii Life and Letter Edwina Lawransa Godkina, red. Roll
Ogden, wydanej w Nowym Yorku w 1907 roku. Praca przedstawia i w tagodnie ironiczny
sposéb komentuje ,proste” zycie dziewietnastowiecznej angielskiej society. Dla Barbary
W. Tuchmann stata sie nieocenionym Zrédtem, zawierajgcym oryginalne cytaty
z korespondenciji, pamietnikdw brytyjskiej arystokracji. Mowa tu jest o hrabinie
W ,,najpiekniejszej mezatce w Londynie” [3, s. 29].



wkrance Swiata”, konkretne punkty na mapach fizycznych, takie jak Przylgdek
Dobrej Nadziei, Przylgdek Horn, pétwysep Bergen, skata Gibraltaru ukazywane
byty z perspektywy morza, z punktu widzenia zeglarza, najczesciej w stylistyce
grozy. Taka konwencja w ukazaniu motywu wzmacniata emocje, czynigc ,,doce-
lowe™ miejsca jeszcze bardziej afrakcyjnymi.

Staloryty wydawane byty w ujednoliconym formacie, najczescie] zblizonym
do A5, stanowity rodzaj ,katalogu™ wartych obejrzenia miejsc. Na podstawie hi-
storii technik dokumentacyjnych, mozna je uzna¢ za ogniwo pomiedzy amator-
skg akwarelg a dagerotypem bedagcym zapowiedzig odbitki fotograficznej.
Grafiki te stanowig pod wzgledem tematyki, kompozycji oraz szczegdtowosci
przedstawienia rodzaj dokumentu i prawie wyczerpujqg wspdtczesne kryteria ,,do-
kumentacji” srodowiska kulturowego, sformutowanie przez Wiliama Stotta (1973)
i Dorothe Lange (1980), stosowane w postmodernistycznej analizie tresci obrazu:
cyt. Dokument narzuca swéj sens. (...)fakty méwig same za siebie, a poniewaz
jedynie fakt ma znaczenie, mozna go przedstawi¢ poprzez kazde dostepne me-
dium (...) istotg dzieta dokumentalnego jest zawsze tre$¢ (Stott) [7]. Dokument
opisuje spoteczng scene czasu, odbija terazniejszos¢ i zachowuje jg dla przyszto-
ci (Lange) [5, s. 37].

W zbiorze dwczesnych motywdw ujetych przez rysownikédw wyraznie zauwa-
zalna jest tendencja do przedstawiania obiektow inzynieryjnych o spektakular-
nym znaczeniu. Obiekt staje sie podmiotem kompozycji, dominuje jg nawet za
cene zaktdcenia ogdinej harmonii obrazu. Most, wiadukt, urzgdzenia portowe,
zabudowania fabryczki nie sg martwym, pozbawionym kontfekstu przedstawie-
niem, lecz stajg sie dokumentem szczegdinego Srodowiska kulturowego — srodo-
wiska industrialnego. Autor przedstawia obiekt mozZliwie w petnej i najoardziej
korzystnej ekspozycji i dokumentuje jego funkcje — po moscie, wiadukcie porusza-
ja sie powozy, parowdz ciggngcy wagony, w kanale portowym widoczne jest
sttoczenie t6dek, barek, stateczkdw. Narracja tych grafik jest bliska fotografii do-
kumentalnej, uczestniczgcej. Zgodnie z celem tych przedstawien, wprowadza
widza nie tylko w wagtek podrdzy, ale i w kontekst srodowiska kultury industrialne;.
Na grafikach tych widoczna jest nieco inna estetyka niz w omawianych w po-
przednim akapicie przyktadach. Brak w niej kryterium ,tadnosci”. Sg za to
w miare mozliwosci realistycznie przedstawione realia sytuacyjne — dymy, pidro-
pusze pary, czasem niedbale zapakowany tadunek, rusztowania w budowie,
spadajgce na alpejskie przeprawy kamienie, niekompletny ubidr robotnikow.
Tworzy sie w ten sposdb rodzaj wzorca/kanonu dokumentacji srodowiska indu-
strialnego, w ktérym nie ma miejsca na celowq estetyzacje (rys. 3, 4, 5, ). Taki
realistyczny sposéb przedstawienia srodowiska industrialnego — przy zachowaniu
proporcji gatunku — miat swoje literackie odpowiedniki w redalistycznej powiesci
europejskiej, opisujgcej réwnie egzotyczne dla elit sSrodowiska robotnicze jak wi-
doki Kalkuty na stalorytach 8.

4 W pracy wykorzystatam wybrane staloryty pochodzqgce kolekcji dawnego Bibligraphische
Institut w Heidelbergu, wydane w formie luznych kart, w latach 1840-50. Zbiory wtasne
autorki.

5 Jednym z ciekawszych psychologicznie fragmentéw powiesci Bolestawa Prusa Lalka, jest
gorqczkowy sen lzabeli teckiej, bedqgcy projekcjg wizyty w fabryce i oglgdaniu
robotnikéw przy pracy w kuzni.
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Wydaje sie, ze ze wzgledu
na gtéwny wgtek tematu, byt to
rodzaj przygotowania emocjo-
nalnego do kolejnego etapu

4 : Jkultury podrézy”, kultury aktyw-

- - nego przezywania emociji, a nie
tylko kulturze obserwacji. W pro-
gramie podrézy mogty znalezé
sie od tej chwili nie tylko cele
,modne i tadne”, ale i ,egzo-
tycznie niebezpieczne”.

Rys. 3. Londyn, most Waterloo, staloryt ok.1850

(zoiory whasne] NOWA KULTURA PODROZIY -
Fig. 3. Wateroo Bridge, London, grafick 1850 (priv. POCZATEK XX WIEKU
collection)

Technika dagerotypu znana
byta juz od lat 30. XIX wieku, jed-
nak z powoddw technologicz-
nych nie nadawata sie do mao-
sowej produkcji ptytek. Dopiero
w latach 50. XIX wieku, gdy tech-
nika mokrej ptyty kolodionowej,
a wiec techniki negatywowej-
pozytywowej pozwolita na wielo-
krotne powielanie negatywu,
rozpoczeta sie era fotografii bez-
posrednio zwigzanej z podrdzq,
) ' fotografii dokumentalne;j.

Rys. 4. Niemqy, widok ha dziedzin[ec nowoczesnej Walter Benjomin w eseju
fabryki, staloryt ok. 1859 (zbiory wtasne) Dzieto sztuki w dobie reprodukcji
Fig. 4. Germon, Mun'ich, mef:honicol factory. technicznej, wydanym po raz
grafick 1850 (priv. collection) pierwszy w 1936 roku, postawit
pytanie, w jaki sposdb tatwosé

reprodukcji dzieta sztuki za pomocqg techniki — fotografii i filmu, zmienita samg
sztuke. Benjamin wprowadzajgc pojecie ,aury” dzieta antycypuje wspdtczesne
pojecie ,,genius loci” funkcjonujgce obecnie w kategorii ochrony historycznego
Srodowiska kulturowego. Szczegding role wyznaczat w swojej koncepcii funkcjo-
nowania dzieta sztuki pojeciu tradycji jako wartosci uruchamiajgcej rytuat i ma-
jacej znaczenie kultowe, wytwarzajgce wokdt obiektu poczucie ,,czci” lub mocy.
Zaktdcenie tych relacji mogto jego zdaniem prowadzi¢ do kryzysu pojecia orygi-
nalnosci dzieta, jednoczesnie jednak mogto uwolni¢ dzieto sztuki od kontekstu
rytuatu [ 1 ]. W poczgtkach XX wieku, w rozpoczynajgcej sie dopiero erze repro-
dukcji mechanicznej dzieta sztuki, oznaczato to udostepnienie, upowszechnienie
obiektu historycznego, ciekawostki przyrodniczej, dzieta sztuki, wydarzenia histo-
rycznego od paradygmatu uczestnictwa poprzez fizyczng obecnosé na miejscu.
Benjamin wprowadza takze pojecie ,wartosci pokazowej" — co dla odbiorcy
oznacza po prostu atrakcyjno$¢ obiektu, site jego przyciggania, a w konsekwen-



cji ,popyt” na uzyskanie reproduk-
cji/fotografii w sytuaciji, gdy nie mozemy
pozwoli¢ sobie na podréz - ,pielgrzymke”
do obiektu.

Wartos¢ dokumentalna fotografii wy-
konywanych przez podgzajgce w te same
wkultowe"” miejsca pokolenia podrdznikdéw
nie wymaga komentarzy. Dla historii archi-
tektury, konserwatorstwa zabytkdw, historii
kultury materialnej, sq to $wiadectwa nie-
ocenione. Chronione w domowych albu-
mach albo wywiezione w celu ochrony
kolekcje uniwersyteckie czy muzealne cze-
sto przetrwaty obie wojny $wiatowe. Foto-
grafie rozproszone, wspdtczednie wigzane
sq w chronologiczne kolekcje, stanowigc
ikonograficzne zrédta tematyczne wyko-
rzystywane przez scenograféw, filmowcodw,
pisarzy. Jednym z najbardziej fotogenicz-
nych motywdw XX wieku byt Titanic, ktére-
go dokumentacja fotograficzna  jest
praktycznie niepoliczalna¢. O jego ponad-
czasowej ,wartosci pokazowej" zadecy-
dowaty dwie cechy - petne przepychu,

Rys. 5. Alpy, widok mostu $w. Ludwika
na przeteczy alpejskiej, staloryt

narodziny niezatapialnego symbolu tech- ok. 1850 (zbiory wtasne)
niki nowego wieku i réwnie spektakularna Fig.5. Alps, St. Luis Brigde, grafick 1850
katastrofa w dziewiczym rejsie. Podejscie (priv. collection)

bardzo romantyczne...[rys. 7) Na koncu

basenu portowego cumowat ,Titanic”, studenci w zamian za kilkka penséw pro-
ponowali miejsce w dole rzeki Test, skgd rozciggat sie nie do zdobycia widok na
transatlantyk, ktérego powoli zaczng przeciggac w strone ujscia. Z rury pngcej sie
az do szczytu drugiego komina ,Titanica” wydobyta sie cienka smuzka biatej pa-
ry. Rozlegt sie dtugi ryk syreny okretowe;j 7.

NOWA KULTURA PODROZY - WIEK XXI

Turystyka stata sie przedmiotem zainteresowania kulturoznawstwa dzieki
Johnowi Urry, ktéry w ksigzce The Tourist Gaze (1990), wskazat na najwazniejsze
jego zdaniem cechy turystyki konca XX wieku. Twierdzit, ze podrdze i turystyka to
gtdéwne aspekty wspdtczesnego i nowoczesnego zycia spotecznego, wyodreb-
niajgc kategorie ,postturystyki” jako alternatywe turystyki masowej charaktery-
stycznej dla spoteczenstwa industrialnego [9]. Urry wyodrebnia jeszcze jednq ce-

¢ Dokumentacja fotograficzna zebrana przez ekipe filmowg James Camerona podczas
kwerend Zrédtowych, siega kilku tysiecy motywdw z wizerunkiem samego okretu,
nie liczqc dokumentacji wyposazenia wnetrz. Jest to w chwili obecne] najlepigj
ikonograficznie rozpoznany obiekt techniczny.

7 W podpisie pod fotografig wykorzystatam cytat z ksigzki Didiera Decoin, Pokojowka
z Tytanica, [ 6, s. 81-82].
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che - ,spojrzenie”. Przy czym
wprowadza kategorie ,spojrze-
nia romantycznego” zwigzanego
z niezaktbéconym pieknem natury
i ,spojrzenia zbiorowego” zwig-
zanego z wiekszg liczbg osdb.
Relacja pomiedzy tymi dwoma
kategoriami stwarza wedtug Ur-
rego afmosfere miejsca tury-
stycznego, ktdérego cechq jest
wwidowiskowos¢"” miejsca  [9, s.
45, 156]. Jest to rozwiniecie teorii  Rys. 6. Nepal, widok wiszgcego mostu w  Tiri,
Waltera Benjamina o pojecie staloryt ok. 1850 (zbiory wtasne)
widowiskowosci, bedqgce szer- Fig. é. Nepol,' Tii  Bridge, grafick 1850 (priv.
szym pojeciem niz ,warto$é¢ po- Collection)

kazowa". Postturysta w ponowo-
czesnym spoteczehstwie zdaje
sobie sprawe i akceptuje me-
chanizm powtarzajgcej sie gry w
wpodrézowanie”, odkrywanie
dawno juz odkrytego, akceptuje
znaki i symbole — kopie oryginatu
wiosek afrykanskich, kopie zagu-
bionych w Pirenejach gdrskich
osad, sztolnie nieistniejgcych ko-
palni, kopie egipskich komdr =
grobowych z kopiami sarkofa-
géw. Ten sposdb postrzegania
doprowadza do zjawiska symu- mediow

lakry - WGHOSC. or'yglno’ru .ZOSTGje Fig. 7. RMS Titanic, White Star Line, Southampton,
utracona, kopia jest kopig cze- 1911. Wikimedia

gos co nie istnieje.

Teoria Jeana Baudrillarda o konsumpcji znakdw i obrazéw sprawdza sie
w nowej kulturze podrdzy w sposéb modelowy. Przy rozwoju i mozliwosciach kre-
atywnych dzisiejszej technologii dokumentacii, nie jesteSmy nawet w stanie ad
hoc sprawdzi¢, czy prezentowana nizej fotografia jest oryginatem czy symulakrg
(rys. 8).

Dzis mozemy juz z pewnym prawdopodobienstwem — i to dzieki polskim ba-
daniom - domysla¢ sie wyglgdu tej budowli sepulkralnej. Jakkolwiek usytuowanie
owego monumentu jest w zasadzie mozliwe w granicach nieprzekraczajgcych
1 km kw, to jednak o samym zabytku, o ile cokolwiek jeszcze zeh przetrwato, nic
dotychczas nie wiemy 8.

Obserwowane od kilkunastu lat zmiany w sposobie aktywnego poznawania
Srodowiska kulturowego, sktonity mnie do proby opisania zmian, ktére zaszty
w sposobie dokumentowania podrdzy. Pretekstem staty sie praktyczny problem

Rys. 7. RMS Tytanic wyrusza w dziewiczy rejs, 1911,
zrodto: - Wikimedia  wolne  repozytorium

8 W podpisie wykorzystatam cytat z ksigzki K. Michatowskiego, Od Edfu do Faras, (1974,
s. 121), jako przyktad mozliwej manipulacji obrazem i tekstem.



zwigzany z uporzgdkowaniem folderu
FOTO z kolejnych krotkich wakacii. Zapo-
minajgc o ograniczeniach, ktére w latach
ostatniego trzydziestolecia XX wieku spra-
wiaty analogowe aparaty fotograficzne
z barierg 36 klatek i procesu technologicz-
nego, radodnie zamienilismy sie w szalo-
nych snajperdw o nieograniczonej po-
jemnosci magazynka, strzelajgcego
w dodatku na odlep. W grupie szesciu osdb
— historykdéw sztuki, konserwatoréw i archi-
tektow — powstato 6 razy tych samych
zdje¢/uje¢ razy n odwiedzanych miegjsc.
7 tego 1/4 zostata zakwalifikowana jako
wselfi z kolumng” — motyw do wyboru.
Refleksja nad typ przypadkiem do-
prowadzita mnie do przewartosciowania
kiku wydawatoby sie statych cech uczest-
nictwa w podrdzy, majgcych wptyw na jej

Rys. 8. Podrdz do piramid — wspdtczesny
fotomontaz, 2014, #rddto: druk

wartosci dOkUmenTOCane. Imiany fe do- reklamowy, prywatna fototeka
tyczqg takze cech spotecznych, jak sie oka- autorki

zato wkrétce, determinujgcych wrecz za- Fig.8. Pyramid and Girls, advertising
chowania w podrdzy. Zmiany te nazwatam 2014, (priv. collection)

roboczo ,nowq kulturg podrézy™.

Dla zilustrowania zjawiska ,nowej kultury podrézy” w XX wieku, wyodrebni-
tam siedem kluczowych, charakterystycznych zachowan, nazywajgc je ,,polami
zmian”. Oto owe pola zmian:

Pola zmian

1. Egalitaryzm podrézy - ,selfi z Dawidem”
Turystyka zatracita elitarny charakter, stata sie dobrem ogdlnodostepnym, a ce-
cha ta ex definitione okresla jej atrybuty w mysl kopernikanskiej zasady o wypie-
raniu dobrego pienigdza przez pienigdz zty. Dominujgcym doswiadczeniem jest
»Spojrzenie zbiorowe™ preferujgce widowiskowos¢ miejsca, bezrefleksyjne mnoze-
nie doswiadczeh w kategoriach potocznej tadnosci i paradygmatu lajkdw na fo.

2. Poszerzenie obszaru eksploracji o nowe obszary dziedzictwa kulturowe-
go - ,ciemno i straszno”

Elitarne do$wiadczenie emocji zwigzanych z poznawaniem obszardw, kidre nie
spetniajg warunkdéw ,spojrzenia romantycznego” i ,,spojrzenia zbiorowego”, by-
wajg kontynuacijq i pogtebieniem zainteresowan zawodowych. Czesto pozostajg
w relacjach ze spontanicznymi lub zorganizowanymi akcjami ratowania reliktow
obiektoéw architektonicznych lub postindustrialnych. Uczestnicy dokumentujg
obiekty wedtug zasad inwentaryzacji pomiarowej i fotograficznej, tworzg katalo-
gii strony tematyczne w mediach spotecznosciowych. Opuszczone budynki por-
towe we Wroctawiu. (rys. 9)
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3. Pojawienie sie nowych tema-
téw - , estetyka konstrukciji”
Obszar merytorycznie zwigzany
z polem drugim. Konstrukcje inzy-
nieryjine, maszyny, fragmenty
budowli fabrycznych tworzg no-
wQ estetyke, ekspresjonizm
zwigzany z ukazywaniem degro-
dowanego przez warunki atmos-
feryczne i czas  materiatu.
Odbiorca jest Swiadomym
uczestnikiem procesu, dokumen-

Rys. 9. Wroctaw, opuszczony budynek portu miej- nge go i nobilituje y:.)'oprzez nada-
skiego, 2012, Zrécto: www.opuszczone.com nie formy fotografi o cechach

Fig. 9. Wroclaw, Port Building, abandong, 2012, ngysz' .JeST_ fu m'_ejsce na _WO'
WWW.OpUSZCZONne.com riant benjaminowskiego ,spojrze-

nia romantycznego”, ale nie
na piekno przyrody, lecz na de-
strukcje formy przez dziatanie
przyrody.

Oryginat jeszcze istnieje, ko-
pii nie bedzie — obiekt postindu-
strialny ma cechy ,,aury”, a fofo-
grafia ten wymiar dokumentuje.
Dawna cementownia w Swidnicy
(rys. 10).

4. Poszerzenie obszaréw eksplo-
racji o tereny wymuszajgce
ryzykowne zachowania

Rys. 10. Swidnica, opuszczona cementowania, 5. Zmiana relacji pomiedzy tury-

2012 (zrodto: www.opuszczone.com) stq a zwiedzanym obiektem
Fig. 10.  $widnica, cement works, abandong, 2012 e dwa pola tqczq sie ze sobq,
(source: www.opuszczone.com)

wprowadzajgc w relacje ele-
ment subiektywnych odczué¢ na
pograniczu walki. Obiekty, ktére ,podréznik-wojownik” zamierza zaatakowad
i pokona¢ nalezq najczesciej do kategorii czynnych obiektéw inzynieryjnych,
o monumentalnym charakterze, potozonych w ekstremalnych warunkach przy-
rodniczych. Relacja pomiedzy uczestnikami préby jest wielowymiarowa i spetnia
wiekszos¢ warunkdw postturystyki. Mamy tu samotnego bohatera, kultowy obiekt
W niebezpiecznym miejscu, wymiar widowiska i romantyczna walka z przyrodg
potgczona ze zbiorowym aplauzem publicznosci, ktéra tez musiata w to miejsce
dojechac. Do najbardziej cenionych i znanych przez ,,podréznikdw wojownikéw”
miejsc nalezq; Suspension Brigde i most Kawarack na Nowej Zelandii (skoki na
bungee), wiszgcy most Husseini w Pakistanie (przejscie bez trzymanki), podwie-
szony most w Pulau (przejscie po zewnetrznej konstrukcji), wiadukt nad Doling
Tarn (wspinaczka bez asekuracii i swobodne loty) i skoki z paralotniq przez Kanat



Koryncki. W Polsce do najdziwniejszych
miejsc nalezy zespdt wiaduktdw w Stan-
czykach (przejscie po linie rozwieszonej
pomiedzy wiaduktami) (rys. 11).
Préby sg dokumentowane za pomocqg
wszystkich dostepnych mediéw, publiko-
wane na portalach spotecznosciowych
i specjalistycznych stronach interneto-
wych. Uwaga obserwatoréw proby jest
podzielona sprawiedliwie pomiedzy bohao-
tera i obiekt — widowisko nosi cechy turnie-
ju rycerskiego, w ktérym liczy sie czas przej-
scia, styl i technika.
6. Obecnos$é on-line z mozliwosciq
spontanicznej kreacji wydarzenia

7. Kreacja alternatywnej rzeczywisto-
sci w Swiecie wirtualnym - collage
Ostatnie dwa pola odnoszg sie do wspo-
mnianej juz teorii Jeana Baudrillarda
o konsumpciji znakéw i obrazéw, ale prze- Rys.11. Stanczyki — most jako miejsce
niesionej do wirtualnej rzeczywistosci ery sporfow  ekstremalnych,  fot.
sztuki medidw. Obiekt industrialny staje sie whasna
w tej rzeczywistosci dowolnie kompono-
wang scenerig dla gier. W praktyce pro-
jektowej scenografii do gier komputerowych graficy bardzo czesto wykorzystujg
fotografie przestrzeni industriainych czy obiektdw inzynieryjnych, odrealnigjgc je
poprzez zmiane proporcji, odwrécenie perspektyw, multiplikacje czy naktadanie
kolejnych matryc. Tworzona w ten sposdb sceneria nawigzuje do nierzeczywi-
stych konstrukciji Eschera, a poprzez fakt animacii planu nabiera wartoséci wirtual-
nie przestrzennych konstrukcji. Kreacja alternatywnej rzeczywistosci z wykorzysta-
niem elementdw skopiowanych autentycznych konstrukcji na prawach techniki
collage, to kolejny pomyst na gre w podrdéz tym razem bez ryzyka ukrytego
w opcji egzotyka — all inclusive.

Ciekawq probg kreacji nowej estetycznej wartosci w postaci rzezby archi-
tektoniczno-scenograficznej jest praca , Architekton 2" Jacka Zurka. Obiekt jest
kolazem skonstruowanym z metalowych modeli fragmentéw architektonicznych
konstrukciji  Sredniowiecznych, uzupetnionych przemystowymi kratownicami.
W jednej z wersji projektowych miat by¢ konstrukcjg mobilng, symbolizujgcg con-
stans konstrukcji w uptywajgcym czasie. Jest to kompozycja, ktéra poddana
procedurze graficznej obrébki, moze w niemal modelowy sposéb spetni¢ wymo-
gi wirtualnej scenerii gier, zapraszajgc w podréz do wnetrza konstrukcji (rys. 12).

Fig. 11.  Stanczyki Bridge, extremal fun,
(priv. collection)

WNIOSKI

Praca nie wyczerpuje tematu. Jest prébg umieszczenia obiektu industrial-
nego w kontekicie kulturowym nieco innym niz zwykto sie to czyni¢. Budowle
techniczne towarzyszg lub dyskretnie wypetniajg tto kazdej epoki. Prébowatam
poprzez literackie odniesienia, konteksty kulturoznawcze, analize spotecznych
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zachowan, odniesienia do wspdtczesnych kreacji artystycznych, ukazad specyfi-
ke poczatku XXI wieku. Epoki, w ktérej ciggle uczymy sie rozpoznawac na nowo
dziedzictwo kultury technicznej, uratowac je dla wspdtczesnej wizjosfery, a jed-
noczes$nie szuka¢ w nim miejsca dla wtasnej kreacji. Nawet tak ekstremalnie wi-
dowiskowe przedsiewziecia jak pokonanie na czas linowego mostu Tiri, stuzg idei
ochrony i popularyzacji obiektéw techniki jako nowych celéw podrézy.

Rys. 12.  Jacek Zurek, kompozycja architektoniczna, Wroctaw 2010. fot. dokumentacyjna.
Fig. 12.  Jacek Zurek, Architekton, 2010.
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,NOWA KULTURA PODROZY” - ZMIANY W SPOSOBIE POSTRZEGANIA
| DOKUMENTACJI SRODOWISKA KULTUROWEGO

STRESZCZENIE. Referat jest prébg okreslenia zmian w sposobie postrzegania obiektéw za-
bytkowych dokonujgcych sie na przetomie XX i XXI wieku, powodujgcych takze zmiane
w charakterze amatorskiej dokumentacii fotograficznej. Analizuje je na przyktadzie obiek-
téw inzynieryjnych — dworcodw, wiaduktdéw, mostdw, obszardw industrialnych. Pretekstem
dla podijecia tego tematu, sq obserwowane od kilkunastu lat zmiany w sposobie aktywne-
go poznawania srodowiska kulturowego. Zmiany te nazywam ,,nowq kulturg podrdzy”. Dla
zilustrowania tej tendencji wyodrebniam siedem kluczowych, charakterystycznych zacho-
wan, nazywdajqc je ,polami zmian”. Sg to; motywy spoteczne determinujgce nowq kulture
podrdzy, egalitaryzm podrézy mogagcy nies¢ ze sobq destrukcyjne zachowania, wczesniej
nie eksplorowane tematy i obiekty tworzgce Srodowisko kulturowe, poszerzenie obszaru
eksploracji o obiekty wymuszajgce ryzykowne zachowania, zmiany relacji pomiedzy od-
biorcg komunikatu (turystq) i nadawcqg komunikatu (zwiedzany obiekt ), obecnos¢ on-line
i mozliwos¢ spontanicznej kreacji wydarzenia.

Referat jest takze gtosem w dyskusji nad sposobem upowszechniania wiedzy o dziedzictwie
kulturowym, problemem zauwazanym przez historykdw sztuki, czego dowodem jest po-
wstanie w kilku osrodkach uniwersyteckich specijalizacji ,, europejska turystyka kulturowa™.

Stowa kluczowe: podréz, eksploracja, obecnos¢ on-line, fotomontaz

“NEW TRAVELLING CULTURE” - CHANGES IN WAYS OF PERCEIVING
AND DOCUMENTING THE CULTURAL ENVIRONMENT

SUMMARY. This paper is an attempt fo describe the changes in ways of perceiving historic
structures, taking place at the turn of the 215t century and also resulting in a modification of
the nature of amateur photographic documentation. | have analysed these changes using
the example of engineering facilities, such as train stations, viaducts, bridges and industrial
sites. The pretext for taking up this theme are changes to ways in which people actively get
to know the cultural environment, observed over the last dozen or so years. | refer to these
changes as the “new travelling culture”. In order to illustrate this tendency, | have distin-
guished seven key, characteristic behaviours, which | call “fields of change”. These are:
social moftives that determine the new fravelling culture, fravel egalitarianism that may
involve destructive behaviours, tfopics and facilities creating the cultural environment that
have not been explored earlier, expansion of the field of exploration to include facilities
that force risky behaviours, changes in relations between the message recipient (the four-
ist) and the message sender (the facility visited), online presence and the possibility of
spontaneously creating an event.

This paper also makes a contribution to the discussion on ways of propagating knowledge
about cultural heritage, the issue already noticed by art historians, as evidenced by the
emergence of the “European cultural tourism™ specialisation at several universities.

Key words: travel, exploration, online presence, photomontage
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EWOLUCJA KONSTRUKCYJNO-ESTETYCZNA
WARSZAWSKICH STACJI METRA

1. METROPOLITALNA KOLEJ ZELAZNA — METRO'

W ubiegtym roku 28 pazdziernika 2014 z okazji zakohczenia

budowy cenfralnego odcinka Il linii metra w Warszawie odbyto

sie na Politechnice Warszawskiej seminarium ,Metro zmienia

Warszawe”. Celem spotkania byto przedstawienie metra

w przestrzeni miejskiej z punktu widzenia réznych Srodowisk,

biorgc pod uwage, ze wybudowanie kolejnej linii to rewolucja
cywilizacyjna powodujgca nieodwracalng transformacije przestrzeni publicznej,
stymulujgc jej nowe zagospodarowanie i wykorzystanie. Nalezy podkreslic,
ze rozbudowa transportu miejskiego ma ogromne znaczenie dla rozwoju miasta
i jest kluczowym elementem jego zréwnowazonego rozwoju.

Obecny na seminarium Sekretarz Generalny UITP? Alain Flausch, charaktery-
zujgc wspotczesng siec linii metra na Swiecie podkreilit, ze budowa i rozbudowa
kolei podziemnej spowodowana jest réwniez poza komunikacyjnymi przyczyna-
mi. Do najwazniejszych z nich obok aspektéw komercyjnych nalezy walka
z ociepleniem klimatu. Szacuje sie np.:, ze w Brazylii w Sao Paulo® po zakohczeniu
budowy kolejnych linii metra emisja dwutlenku wegla zmnigjszy sie o 1,35 min ton.

1.1. Sto pieédziesigt lat metra?

W 1845 zostat otwarty podziemny tunel kolejowy, ciggnqgcy sie ok. 500 m
pod ulicami Brooklynu (obecnie Nowy Jork). Pierwsza catkowicie podziemna linia
zostata otwarta w Londynie juz 10 stycznia 1863. Zbudowana zostata na niewiel-
kiej gtebokosci, metodqg odkrywkowaq. tgczyta ulice Bishop's Bridge Road (Pad-
dington) i Farringdon, miata dtugos$¢ 6 km. W 1890 otwarta zostata pierwsza na
Swiecie zelektryfikowana linia obstugiwana przez City & South London Railway,
jednak na wiekszosci linii do 1905 wagony ciggniete byty przez lokomotywy pa-
rowe, co wymagato zastosowania wiatrakdw i szybdw w celu wentylacji tuneli.
Pierwszy tunel podwodny przebito pod Tamizg, wybudowany zostat przez sir
Marca Brunela i jego syna Isambarda. Poczgtkowo projektowany dla ruchu kon-
nego, stat sie cze$cig metra w roku 1869. W 1870 roku otwarto eksperymentalng
linie w Nowym Jorku, zamknigto jg jednak po trzech latach. Pierwsza kolej pod-

dr inz. Andrzej Marecki, WIL Politechnika Warszawska, BKIIRwWPD m.st Warszawa, amarec-
ki@pw.edu.pl

Nazwa paryskiego metra z 1900 - Chemin de Fer Métropolitain (pol. Metropolitalna kolej
zelazna) — byta ttumaczeniem angielskiego London Metropolitan Railway. Francuskie
okreslenie skrocono do stowa — metro.

UITP — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Transportu Publicznego zrzeszajgce ponad 3400
podmiotdw z 92 krajow. Stowarzyszenie zajmuje sie wszystkim formami transportu publicz-
nego ijest platformqg wspdtpracy oraz wymiany know-how.

Sao Paulo aglomeracja liczgca wraz z przedmiesciami 21 miliondw mieszkahcdw

Wg http://pl.wikipedia.org/wiki/Metro [dostep 09.04.2015]
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ziemna w kontynentalnej Europie pojawita sie w Budapeszcie w 1896 roku po
zaledwie dwéch latach budowy. tgczyta Vordsmartytér w centrum miasta
z Artézi fird6 (obecnie Széchenyi fUrdd) i byta obstugiwana przez sktady elek-
tryczne. W tym samym roku oddano do uzytku linie w Glasgow, na ktérej wagony
ciggniete byty za pomocq systemu lin stalowych, az do chwili elekiryfikacji
w 1935. W 1900 zostato otwarte metro w Paryzu.

Najstarszym systemem kolei podziemnej w Stanach Zjednoczonych jest Gre-
en Line (Zielona Linia) oddana w Bostonie w 1897 r. Pierwsza regularna podziem-
na linia w Nowym Jorku zostata oddana w 1904, cho¢ pierwsze pociggi miejskie
kursowaty nad ziemiqg juz prawie 35 lat wczesniej (nieistniejgca juz Neinth Avenue.
Line otwartg w 1868 roku a zamknieto ostatecznie w 1958).

Pierwsza linia pdétkuli potudniowej zostata zbudowana w Buenos Aires
(Argentyna) w 1913 r. Najstarszqg linig Azji jest otwarta 30 grudnia 1927 r. tokijska
linia Ginza. Systemy mefra w Afryce istniejg tylko w Kairze (1987) i w Algierze
(2011).

1.2. Specyfika kolei podziemnej - metra

W tabeli 1 zestawiono parametry charakteryzujgce wybrane wybudowane
linie metra w 25 miastach na $wiecie.

Najdtuzsza sie¢ znajduje sie w Pekinie. Mierzgce ponad 500 km 18 linii metra
obstuguje dziennie ponad 9 min pasazerdw. Metro w Pekinie byto pierwszym
tego typu systemem w Chinach Ludowych. Budowa rozpoczeta sie w 1965 roku.
Pierwszy odcinek z gtébwnego dworca kolejowego do Pingguoyuan otwarto
w 1969 roku. Jednak az do 1977 roku trasa ta byta tylko do uzytku stuzbowego,
przecietni obywatele miasta nie mogli z niej korzystac.

Metro w Nowym Jorku ma najwiecej na $wiecie stacji bo az 468, a takze
najwiecej na $wiecie linii — 27. Ich tgczna dtugos¢ to 368 km. Dziennie przewozi
ok. 4,53 min oséb. Jest czwartg po szanghajskim, pekihskim i londyhskim metrze
najdtuzszg siecig metra na $wiecie, czwartg pod wzgledem rocznej liczby prze-
wozonych pasazerdéw (1,7 miliarda pasazeréw w 2013) oraz drugqg najstarszg
w USA (starsze jest tylko metro w Bostonie otwarte 1 wrzednia 1897 roku). Metro
nowojorskie jest jednym z nielicznych na $wiecie, ktére catodobowo sg dostepne
dla pasazerdw.

Najwiekszy ttok panuje na stacjach metro w Sao Paulo, gdzie codziennie
srednio jednq stacje odwiedza prawie czterdzie$ci tysiecy pasazerdw, a wiec
o blisko 25% wiecej niz w Pekinie, w ktérym dziennie przewozi sie pond 300% wie-
cej pasazeréw.

Parametrem bezposredni wptywajgcym na czas podrdzy metrem jest odle-
gtos¢ miedzy stacjami. W skali globalnej® mozemy jedynie zauwazyé, ze Srednia
odlegto$¢ miedzy stacjami wynosi okoto 1100 m, ktdrg podrdiny przejezdza
w okoto 1,5 minutyé. Rekordzistq, jezeli chodzi o $redniq odlegtos¢ miedzy sta-
cjami jest system komunikacji w chihskim miescie Dalian?, gdzie przystanki sg
oddalone $rednio 4,3 km. Charakterystyczne $rednie odlegtosci stacji dla wybra-
nych 25 miast podano w tabeli 1.

5 Oszacowano andlizujgc dane zawarte na stronie World Metro Database z dnia 10.04.2015r.

6 Przyjeto srednig predkos$¢ 35 km/h [1]

7 Otwarcie metra w 2003 r. Sie¢ sktada sie z 3 linii i ma dtugo$¢ 103,8 km. Przewozi dziennie
0.12 min pasazeréw



Tabela 1. Wybrane linie metra na $wiecies

. liczba | . | Dlugose Oséb Srednio | Srednio | Sred. odl.
Miasto Od stacji Linii (km) dziennie na na m. stac.

(min) stacje km km
Londyn 1863 274 11 408 3,66 13358 8971 1,49
Budapeszt 1896 52 4 49 0.83 15961 17078 0,94
Paryz 1900 301 16 215 3,60 11960 | 16744 0.71
Berlin 1902 173 10 146 1,40 8092 9589 0.84
N.Y. 1904 4468 27 368 4,53 9679 12309 0.79
Honkong 1910 154 22 218 517 33571 23715 1,42
Madryt 1919 326 16 324 2,00 6135 6173 0,99
Barcelona 1924 140 11 158 1,26 9000 7976 1,13
Tokio 1927 293 14 325 8.80 30034 | 27160 1,11
Moskwa 1935 192 12 325 2,40 5106 7354 1,69
Sztokholm 1950 100 3 110 0,20 2000 1818 1,10
Rzym 1955 67 3 53 0.75 11194 | 14124 0.79
Lizbona 1959 46 4 39 0,50 10869 | 12821 0.85
Kijow 1960 52 3 68 1,40 26923 | 20710 1,30
Oslo 1966 95 6 80 0,22 2315 2750 0.84
Pekin 1969 319 18 527 9,28 29091 17609 1,65
Sao Paulo 1974 62 5 78 2,40 38710 | 30749 1,26
Praga 1974 61 3 65 1,60 26230 | 24540 1,07
Bruksela 1976 61 4 32 0.36 5900 11180 0.55
Wieden 1976 104 5 78 1,40 13462 | 17857 0.75
Bukareszt 1979 51 4 69 0,60 11765 8671 1,36
Minhsk 1984 28 2 35 0.73 26071 20610 1,27
Szanghaj 1993 289 12 439 6,70 23183 | 15262 1,52
Warszawa 1995 28 2 29 0,50 17857 | 17123 1,04
Sofia 1998 27 2 31 0,08 2963 2581 1,15

Reasumujqc; istotne czynniki decydujgce o warunkach korzystania z sieci

transportowej metra, a wtasciwie determinujgce komfort podrézowania to:

1. niezawodnos¢ i funkcjonalno$¢ systemdw komunikacii i transportu wewnetrz-

nego stacji,
2. zagwarantowanie obstugi oséb niepetnosprawnych,

8 Statystyke opracowano na podstawie danych z oficjalnych stron intfernetowych linii me-
fra danego miasta lub portali zajmujgcych sie tym typem transportu np.: http://mic-
ro.com/metro/table.html [dostep 2015-04-10]. Weryfikacja danych zrédtowych nastgpi

przy ewentualnej kontynuacji badan.
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funkcjonalnos¢ i czytelnos$¢ systemdw informacyjno-ostrzegawczych,
czestotliwose i szybkose kursowania pociggdw,

asymilacja stacji metra z infrastrukturg aglomeracii miejskiej,
atrakcyjnosé funkcjonalno-uzytkowa stacji metra i sktaddw transportowych.

ok W

Pierwsze cztery warunki dotyczg obligatoryjnych warunkdw technicznych,
jakie powinny spetniac obiekty uzytecznosci publicznej oraz systemy transportu
publicznego. Wymagania te regulujg wtasciwe krajowe rozporzgdzenia wynika-
jace z prawa budowlanego, zarzqgdzenia i regulaminy zwigzane z transportem
kolejowym oraz przepisy dotyczqce ogdlnie rzecz biorgc bezpieczenstwa i higie-
ny pracy.

Kwestiqg nieuregulowang przepisami jest opcjonalny charakter postulatéw
zasygnalizowanych w pkt 5,6, a dotyczgcqg architektury, wystroju wnetrza oraz
pozafunkcjonalnego wykorzystania przestrzeni obiektu uzytecznosci publicznej —
meftra. Uznane przyktady spetniania tych dwdch warunkédw dowodzqg roli sztuki
i specyficznej integraciji sztuki z technikg przy projektowaniu i eksploatacji stacji
i linii metra.

Na stacjach metra w Atenach spotykamy $wiat antyczny. Replike Parthe-
nonu mozemy podziwiac¢ na otwartej w 2000 r. stacji Akropol.

W Bilbao Norman Foster stworzyt realng wizje szklanego potgczenia dwéch
przestrzeni, nadziemnej i podziemnej, ktéra doczekata sie swojej nazwy tzw.
. Fosterito”.

W Brukseli, Montrealu czy Sztokholmie stacje wyrdznigjq sie nie tylko orginal-
ng architekturg, ale réwniez staty sie miejscem ekspozyciji roznych formy sztuki.

Spektakularny wyglagd nadano stacjom linii metra budowanym w bytym
ZSRR. Stacje miedzy innymi w Moskwie, Sankt Petersburgu, Kijowi czy Taszkiencie
to tzw. ,,Patace dla ludu” charakteryzujgce sie architekturg nawigzujgcg do
wystroju carskich rezydencji i zastosowaniem szlachetnych materiatéw budowla-
nych do wykonczenia i wystroju wnetrz.

Metro jest tez miejscem instalacji artystycznych, a nawet sceng wykorzysty-
wangq dla spektakli featralnych.

2. METRO W WARSZAWIE

2.1. Prace studialne

Pierwsze plany budowy metra w Warszawie powstaty w latach 20. ubiegte-
go wieku. Projekt zaktadat budowe dwdch krzyzujgcych sie linii: pierwszej, na
najbardziej obcigzonym kierunku poétnoc-potudnie, ktéra biegtaby od Pl. Unii
Lubelskiej na Murandéw i drugiej, na osi wschdd-zachdd, tgczgcej Wole z Praga.
W roku 1927 wykonano wiercenia geologiczne, a nastepnie opracowano projekt
przejécia tunelu metra podbudowanym wtasdnie tunelem Srednicowym PKP oraz
potaczenia stacji metra z Dworcem Gtodwnym. Kryzys gospodarczy na poczgtku
lat 30. zahamowat prace nad budowqg metra. Do studidw nad projektem metra
powrdécono w roku 1938, kiedy Prezydent Starzynhski powotat Biuro Studiéw Kolei
Podziemnej (BSKP). Opracowano projekt sieci o tgcznej dtugosci 46 km. Plano-
wano budowe (rys. 1), realizowang etapami przez 35 lat. Zatozono, ze linie metra
przebiegataby pod ziemiq, po terenie oraz na estakadach lub nasypach w za-
leznosci od warunkdw terenowych [2].



Rys. 1. Plany budowy kolei podziemnejw Warszawie w roku 1938 [2] i 2015 [3]

Fig. 1. Warsaw underground rail construction plans from 1938[2] and 2015 [3]

W czasie okupaciji nie przerwano studiowania zagadnien i gromadzenia ma-
teriatéw. Niestety wiekszos¢ materiatdéw zagineta w zniszczonym w czasie Po-
wstania w 1944 r. biurze na Woli. Materiaty i rysunki, ktére ocalili pracownicy BSKP
zostaty przekazane w latach 1946-1948 do Biura Odbudowy Stolicy (BOS). Mate-
riaty te byty wykorzystane w dalszych pracach nad projektem metra w Warsza-
wie. Kolejne punkty zwrotne w historii budowy to rok:

e 1950 — Rzgd RP podejmuje uchwate o budowie metra,

e 1951 —rozpoczeto budowe metra gtebokiego,

e 1953 — ograniczono budowe do odcinka do$wiadczalnego,
e 1957 —roboty definitywnie przerwano.

Uchwata w roku 1950 byta konsekwencjg tzw. ,Szescioletniego planu
odbudowy Warszawy [1], ogtoszonego na konferencji warszawskiej PZPR w dniu
3 lipca 1949 r. W dokumencie tym ogtoszono budowe pdthocnego odcinka
szybkiej kolei miejskiej, ktéra potgczy dzielnice pdtnocne ze srédmiesciem. Znala-
7ty sie w nim réwniez pierwsze koncepcje architektonicznego wystroju staciji
(rys. 2).
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Rys. 2. Wizualizacje stacji metra z roku 1949 [1]
Fig. 2. Metro station concept drawings from 1949 [1]

Jak widzimy koncepcje te stylistycznie nawigzywaty do modeli spektakular-
nych stacji radzieckich — patacédw podziemnych. Ogtoszony pdzniej konkurs na
wystrd] wnetrza warszawskich stacji zaowocowat projektami o podobnej stylisty-
ce. Charakterystyczne dla tych koncepciji byt wielonawowy podziat ze sklepie-
niem tukowymi. Przewidywano dwa typy stacji: stacje pylonowe i stacje kolum-
nowe. Kazda z takich stacji sktadataby sie z tfrzech tuneli rurowych, a ich uktad
zasadniczy bytby taki sam. Réznice miedzy typami stacji wynikaty z ich konstrukciji
oraz sposobu przejs¢ miedzy hallem $rodkowym a peronami w tunelach bocz-
nych. Stacja typu pylonowego sktadac sie miata z trzech niezaleznych
tuneli rurowych. W stacji typu kolumnowego tunel $Srodkowy i tunele
boczne miatyby wspdlng konstrukcje. W roku 1957 prace przerwano.?

2.1. Estetyka | linii metra

Kolejne kroki milowe w historii warszawskiego metra to:
e 1982 rok — Rada Ministrow podejmuje uchwate nr 266/82 w sprawie budowy
| linii metra w Warszawie,

? W latach 1951-1953 wykonano trudne wstepne podziemne prace budowlane dia pierw-
szej linii metra. Przez kilka nastepnych lat prowadzono budowe tunelu metfra na odcinku
dodwiadczalnym. Uzyskano cenne doswiadczenia i wyciggnieto odpowiednie wnioski.
Wychowano kadre specjalistdw nowej dziedziny polskiej inzynierii — budownictwa pod-
ziemnego. W roku 1958 budowa metra gtebokiego w Warszawie zostata przerwana. Po-
stanowiono szukac¢ rozwigzania tanszego i dla naszych warunkdw racjonalniejszego.
Wstep [2].



e 1983 rok — 15 kwietnia zostaje wbity w ziemie pierwszy pal stalowy na frasie
wykopu metra,

o 1995 rok - zostagje oddany do eksploatacii
11 km, od stacji "Kabaty" do stacji "Politechnika”,

e 2008 rok — uruchomienie ostatniego odcinka | linii mefra do stacji "Mtociny':

| odcinek metra dtugosci

Decyzja o budowie metra w Warszawie zapadta w 1982 r. W 1983 r. zespot
architektéw w sktadzie: Jasna Strzatkowska-Ryszka, Jerzy Blancard, Lech Ktosie-
wicz i Andrzej Pankowski, przygotowat ,Koncepcje architektoniczno-plastyczng
I linii mefra w Warszawie".

Kompozycii linii metra byta powigzana z strukturami urbanistycznymi na fro-
sie metra. Stacje w pasmie Ursyndw-Natolin majg charakterystyczne, powtarzal-
ne rozwigzania hal peronowych z rzedem stupdw na peronie i ptaskim dachem.
Konstrukcyjnie na omawianym odcinku wystepujg hale peronowe jedno- lub
dwunawowe o przekroju prostokgtnym lub z sufitem tukowym. Stacje miedzy
sobqg rézniq sie przede wszystkim kolorystykg, ktéra od btekitnej stacji Kabaty
narasta do kolorytu stacji Ursynéw i Stuzew. Stacja sibdma od potudnia — Wila-
nowska, znajduje sie na terenie centrum handlowo-ustugowego Mokotowa. Jest
to stacja weztowa, jej charakter funkcjonalny i ranga w systemie sg odmienne od
poprzednich. Znajduje to wyraz w jej rozwigzaniu przestrzenno-funkcjonalnym
i wystroju. Jest jednoprzestrzenna, dwupoziomowa, z galeriami nad torowiskami,
z kolorystykg w gamie fioletow Charakterystycznym motywem stacji jest bogaty
rysunek posadzki, widoczny z galerii. Trzy stacje w alei Niepodlegtosci majg bar-
dzo charakterystyczng, odmienng od poprzednich, forme architektoniczng. Jed-
noprzestrzenne stacje przykryte sq stropem tukowym. ROzniq sie sposobem odwie-
tlenia oraz kolorystykg — zoétcien, oranz, czerwieh. Stacja Politechnika o peronie
w tuku ma wielkg przestrzen wewnetrzng — jest zapowiedzig stacji odcinka $réd-
miejskiego. Stacje pierwszego odcinka | linii metfra sq przyktadem udanej archi-
tektury lat 80. zostaty wykonane zostaty starannie i z dobrych materiatow. Pierw-
szy odcinek metra stanowi swojego rodzaju jedno$¢ architektoniczno-estetyczna.
P&Zniejsze odcinki nie majqg juz tak jednolitej koncepcii, chociaz wyrdzniajg sie
oryginalng i indywidualng architekturg.

Jednq z tych stacji jest stacja linii M1 metra w Warszawie zlokalizowana na
Zoliborzu koto ulicy Stowackiego i w pdtnocnej czesci Placu Wilsona, w okolicy
ulic Mickiewicza i Krasinskiego'© (rys. 3). 7 kwietnia 2008 roku na konferenciji ,,Me-
trorail” Plac Wilsona zostat uznany za najtadniejszg stacje metra na $wiecie, ktéra
powstata w ostatnich latach. W lutym 2014 stacja mefra Plac Wilsona zostata
uznana za jedng z 12 najbardziej imponujgcych stacji metra w Europie w rankin-
gu telewizji CNN.

10 Projektantem generalnym stacji byto biuro architektoniczne AMC - Andrzej M.
Chotdzynhski Sp. z 0.0. Andrzej M. Chotdzynski jest tez autorem architektury trzech ostat-
nich stacji pierwszej linii oraz wszystkich stacji pierwszego odcinka drugiej linii
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Rys. 3. Stacja metra na Pl. Wilsona na Zoliborzu w Warszawie (A. Marecki 2015): a) wnetrze
stacji z owalnym stropem, b) wejscie do staciji, c) strop klatki

Fig. 3. The Plac Wilsona metro station located in the Zoliborz district of Warsaw (Photo by
author, 2015): a) interior of the station with an oval ceiling, b) station entrance,
c) stairway ceiling

1.2. Estetyka Il linii metra w Warszawie

Ostanie kamienie milowe w historii warszawskiego metra to:
e rozpoczecie budowy odcinka centralnego Il linii metra: 16 sierpnia 2010 .

e oddanie do uzytkowania centralnego odcinka Il linii metra: 7 marca 2015r.

Cenfralny odcinek Il linii metra wybudowano w technologii metra gtebo-
kiego, wykorzystujac maszyne drgzgcg TBM!!. Tarcze, ktérych uzywano przy bu-
dowie centralnego odcinka Il linii metra w Warszawie miaty 6,27 metra, dtugos¢
97 metréw oraz wage catkowitq 615 ton.

Nie to jednak moim zdaniem $wiadczy o wyjatkowosci tego odcinka. Ele-
mentem wyrdzniajgcym jest niezwykle spdjna koncepcja estetyczna (rys. 4, 5).
W przeciwienstwie do linii MI, siedem oddanych do uzytkowania stacji czytelnie
wpisuje sie w przestrzen miasta, a ich kolorystyka i wystrdj architektoniczny ma

1" TBM (tunnel boring machine, pot. mechaniczny kret).



wyrazny indywidualny charakter. Najwazniejszym elementem plastycznym wy-
stroju stacji to $ciany zatorowe, na ktérych umieszczone sq nazwy stacji zaprojek-
towane przez Wojciecha Fangora'2, Kolorowe napisy sg umieszczone na tle
o takim kolorze, jaki jest charakterystyczny dla danej stacji.

Kazda stacja ma ,,swdj" kolor. Wejscia do stacji Rondo Daszyhskiego kryje
szkto barwione na czerwono, przy Rondzie ONZ zadaszenia sq z przyciemnianego
szkta. Nastepnej stacji, Swietokrzyskie], zadedykowany zostat jej kolor zétty. Stacja
Nowy Swiat-Uniwersytet — najgtebsza (30 m) jest fioletowa. Stacji Centrum Nauki
Kopernik znajduje sie nad Wistq.

Rys. 4. Stacje centralnego odcinka I linii metra w Warszawie 2015 (Fot. autor, 2015):
a) ,Swietokrzyska”, b),,Nowy Swiat”, c) ,Rondo Daszynskiego

Fig. 4. Stations located along the central part of Warsaw's second metro line in 2015 (Pho-
to by author, 2015): a) ,Swietokrzyska”, b) ,,Nowy Swiat”, c) ,,Rondo Daszynskiego

2. W 1970 roku, jako jedyny dotychczas polski artysta, miat indywidualng wystawe w Mu-
zeum Guggenheima w Nowym Jorku. W latach 60. i 70. stworzyt serie obrazéw z charak-
terystycznymi kotami i falami, wywotujgcych efekty optyczne, podobne do uzyskiwa-
nych w sztuce op-artu.
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Prawdopodobnie zadecydowato to o tym to, ze zadaszenia sg w odcieniu
zieleni — tak jaok otaczajgca przyroda. Na drugim brzegu, przy stacji Stadion Na-
rodowy, daszki sq w kolorze jasnej, zywej zieleni.

Rys. 5. Wejscia do stacji centralnego odcinka Il linii metra w Warszawie 2015 r. (Fot. autor,
2015): a) ,Swietokrzyska”, b) ,,Powisle”, c) ,,Dworzec Wilehski”, d) Winda na stacji
wStadion

Fig. 5. Station entrances along the central part of Warsaw's second metro line in 2015
(Fot. by author, 2015): a) "Swietokrzyska", b) "Powisle", c) "Dworzec Wilenski", d) Lift at
the "Stadion" station

Majq sie kojarzy¢ z murawq boiska; zwtaszcza ze mozna je obserwowad na
tle elewaciji stacji PKP Stadion Narodowy wykonanej z przeplatajgcych sie tafli
szkta przezroczystego i barwionego na czerwono. Ostatnia na Pradze stacja to

Dworzec Wilenski. Tu dominuje kolor niebieski.



3. PODSUMOWANIE

Ewolucja estetyczno-architektoniczna stacji warszawskiego metra jest oczy-
wista. Wprawdzie brakuje nam wizji stacji z lat trzydziestych to obecne w poréw-
naniu ze stynnym planem szescioletnim, a nawet dokonaniami na linii M1, cha-
rakteryzuje widoczny postep, a wiasciwie konsekwentny rozwdj. Pordwnujgc
oddang ostatnio do uzytkowania linie metra w Warszawie z dokonaniami $wia-
towymi, mozemy zwrdci¢ uwage na nastepujgce elementy:

e bardzo dobra ekspozycja oraz integracja z przestrzeniq publiczng architektury
i kolorystyki wejs¢ do stacii,
wyrafinowana i dedykowanq kolorystyka poszczegdinych stacii,
oryginalno$¢ i wyjgtkowos¢ formy liternictwa i kolorystyki nazw stacji na $cio-
nach zatorowych,
nowatorska struktura i forma wygtuszajgcych sufitdw podwieszonych,
integracja opraw o$wietleniowych i systemu o$wietlenia z wystrojem wnetrz,

e wtasciwy dobdr materiatdw wykonczeniowych podkreslajgcych estetyke
i gwarantujgcych trwatose .

Nalezy przypuszczaé, ze widoczna atrakcyjnos¢ nowej przestrzeni uzytecz-
nosci publicznej zostanie wykorzystana, tak jak to ma miejsce na wielu sieciach
metra na $wiecie, rdwniez do dziatanh niezwigzanych z transportem i reklama.

LITERATURA

[1] Bierut. B., 1951. Szescioletni plan odbudowy Warszawy. Ksigzka i Wiedza
Warszawa.

[2] Praca zbiorowa pod redakcjg J. Rossmana, 1962. Studia i projekty metra
w Warszawie 1928-1958. ARKADY.

[38] http://www.metro.waw.pl/i-linia-metra-109.html [dostep10.04.2015]

EWOLUCJA KONSTRUKCYJNO-ESTETYCZNA WARSZAWSKICH
STACJI METRA

STRESZCZENIE. Miejska sie¢ transportowa zajmuje publiczng przestrzen, ktérg codziennie
odwiedzajq setki tysiecy, a nawet miliony pasazerdw, przemieszczajgcych sie tramwajami,
autobusami lub réznym typami kolei naziemnej i podziemnej. Szczegdlng role odgrywaijqg
w miejskim uktadzie transportowym wezty komunikacyjne i przystanki, na ktérych rozpoczy-
na sie lub konczy podrdz albo oczekuje sie na kolejne potgczenie w celu jej kontynuacii.
Obligatoryjnej przerwie w podrdzy towarzyszy zwykle mimowolna obserwacja otoczenia.
Biorgc pod uwage, ze czas spedzany w srodkach komunikaciji miejskiej, a szczegdlnie pa-
sywne oczekiwanie na przystankach szacuje sie na dziesigtki godzin w skali roku — celowym
wydaje sie by¢ wielowgtkowe przedmiotowe zagospodarowanie miejsc przesiadkowych
celem poprawienia komfortu podrdzy i jej uatrakcyjnienie.

W pracy omdwiono mozliwosci wykorzystania specyfiki konstrukcyjno-lokalizacyjnej
stacji metra w celu ekspozycji réznego rodzaju nietechnicznych wartosci estetycznych.
Integracja techniki ze sztukg w tym przypadku, polega miedzy innymi na stworzeniu interak-
tywnej przestrzeni wykorzystujgcej do komunikaciji z pasazerem-widzem specjalnie przygo-
towane elementy konstrukcyjne stacji i ich wystrdj architektoniczny. Powyzsza problematy-
ka zostanie omdwiona na przyktadzie historii metra oraz ewoluciji konstrukcyjno-estetycznej
warszawskich linii i stacji metra, ktérych budowe zapoczgtkowaty wtadze miasta Warszawy
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w 1925 roku, podejmujgc uchwate o opracowaniu projektu kolei podziemnej fzw. w tam-
tych czasach ,Metropolitain”.

Stowa kluczowe: Metro w Warszawie, historia budowy, architektura

THE STRUCTURAL-AESTHETIC EVOLUTION OF WARSAW'S METRO
STATIONS

SUMMARY. The urban mass transit network forms a public space which every day is used by
hundreds of thousands, or even millions, of passengers who reach their destinations by
tframs, buses and various types of surface and underground rail. Transport nodes and stops
play a key role in the system. It is there that passengers start their journey, end it or change
between different lines and means of transportation. While waiting at stops, passengers
have no choice but to observe their surroundings. If one takes into account that the aver-
age person spends several dozen hours a year fravelling by urban mass transit, which in-
cludes passively waiting at stops, then it seems worthwhile to approach the design of
fransport nodes in a multi-dimensional manner to improve the quality of fravel and make it
more interesting for passengers.

This paper will discuss the possibilities of using the structure and location of metro sta-
fions to exhibit certain types of non-technical aesthetic design aspects. Integrating tech-
nology with art in this case involves creating, among others, an interactive space in which
communication with passengers/viewers is carried out through certain structural elements
of stations and their architectural design. The above subject will be discussed on the ex-
ample of the history of construction and the structural-aesthetic evolution of Warsaw's
metro lines and stations. Construction started in 1925 when the city authorities gave their
approval for starting work on an underground rail network, or the "Metropolitain" as it was
then called.

Keys word: Warsaw metro, history of construction, elements of architectural design



EWOLUCJA PROJEKTOWANIA OBIEKTOW SZPITALNYCH
W POWIECIE NYSKIM NA POCZATKU XX W.

1. WSTEP

udowa szpitali powstatych na przetomie XIX i XX w. stanowita odpo-
wiedZ na rozprzestrzenianie sie groznych chordb cywilizacyjnych,
z ktérych najgrozniejszymi byty ospa, gruzlica, cholera oraz dur brzusz-
ny i plamisty. Epidemie tych choréb zwigzane byty z fatalnymi warun-
kami bytowymi i sanitarnymi, bedgcymi m.in. skutkiem intensywnego
rozwoju przemystu.

Na poczgtku XX w. w powiecie nyskim, m.in. w Nysie, Gtuchotazach i Pacz-
kowie, powstato kilka interesujgcych obiektdw szpitalnych stanowigcych obraz
éwcezesnie ewoluujgcych uktaddw przestrzennych. Dzielq je, gtéwnie w zalezno-
Sci od ich specjalizacji, czasu pobytu pacjenta w szpitalu w trakcie leczenia
i lokalizacji, doswiadczenia zmian w projektowaniu na przestrzeni tfrzech dekad -
od form tradycjonalistycznego modernizmu po formy awangardowe. Wspdlng
cechqg miejskich szpitali w Nysie i Gtuchotazach jest odejscie od XIX-wiecznego
pawilonowego modelu projektowania. Istothe okazaty sie aspekty ekonomiczne
(wzrost kosztdw budowy i eksploatacii) oraz funkcjonalne, wynikajace z nowych
metod leczenia i rozwoju urzgdzenh diagnostycznych i terapeutycznych. W obu
szpitalach miejskich pobyt pacjenta byt przewidziany jako krétkotrwaty. Wiasci-
wym uktadem przestrzennym dla tego typu ferapii okazat sie zwarty uktad
blokowy, w ktérym cze$¢ tdzkowa miata dobre potqgczenie z czescig diagno-
styczno-operacyjng i personelem medycznym, co wptywato na lepszg opieke
medyczng'.

Na tle gmachdw szpitali miejskich szczegdlnie interesujgco przedstawiajq sie
modernistyczne budynki stuzby zdrowia, w ktérych realizowano dtugoterminowe
terapie: Centrum Leczenia GruZlicy Krtani i Pluc dia Gérnego Slgska w Gtuchota-
zach oraz potudniowe skrzydto dawnego Prewentorium dla dzieci w Paczkowie.
Oba obiekty realizujg niemal wszystkie punkty nowoczesnej architektury Le Cor-
busiera.

Oprdcz nowych idei europeijskiej awangardy, istotne pietno na powstatych
obiektach odcisnety rowniez lokalne, acz renomowane szkoty i warsztaty. Wsrdd
nich nalezy wymieni¢ m.in. Wschodnioniemieckie Warsztaty Artystyczne (Ostdeu-
fschen Werkstatten) w Nysie i Szkote Rzemiost Artystycznych (Holzschnitschule)
w Cieplicach.

drinz. arch. Piotr Grzegorz Opatka, Katedra Budownictwa i Architektury, Wydziat Budownictwa i

Architektury, Politechnika Opolska, 45-061 Opole ul. Katowicka 45, p.opalka@po.opole.pl

1 J. Juraszynski, A. Nitsch, S. Porebowicz, Z. Radwanski, 1973, Projektowanie obiektdw stuzby
zdrowia. Arkady Warszawa, s. 24.

295



296

1. SZPITAL MIEJSKI W NYSIE - MODERNIZM W OKOWACH TRADYCIJI

W potudniowej czesci Nysy, po wyburzeniu muréw obronnych pod koniec
XIX w., podjeto dziatania majgce na celu ich zagospodarowanie. Jednq z pierw-
szych inwestycji byta budowa szpitala miejskiego. W 1901 r. nyski magistrat powo-
tat komisje ds. budowy nowego szpitala, ktdrej zadaniem byt m.in. wybdr lokali-
zacji pod jego budowe, konsultacja programu funkcjonalno-uzytkowego oraz
przygotowanie dokumentacji projektowej. Przeprowadzono nawet rekonesans
innych placéwek tego typu na Slgsku oraz do Merano we Wioszech. Projekt szpi-
tala wykonat Hermann Wahlich (1870-1936), profesor Akademii Sztuki i Rzemiosta
Artystycznego we Wroctawiu. We Wroctawiu Wahlich byt m.in. wspdtautorem,
wraz Walterem Hentschelem, budynku teatru Schauspielhaus (1905-1906), obec-
nie przebudowanego Teafru Polskiego. Budowe szpitala nadzorowat mistrz mu-
rarski Weigman, ktéry uczestniczyt w wyjezdzie do Merano, gdzie miat okazje
zapoznac sie z planami tamtejszego szpitala. Ostatecznie zdecydowano sie na
budowe szpitala w potudniowo-zachodniej czesci miasta, przy obecnej ul. Boha-
terow Warszawy, z dogodng komunikacjg obstugiwanego regionu, przy prome-
nadzie, w bezposrednim sqgsiedztwie parku miejskiego (rys. 1, 7). Pacjenci bez
wychodzenia z terenu szpitala mogli podziwia¢ park, w tym stawy Gondolowy
i Prochowy, a takze zaczerpngé $wiezego powietrza.

Rys. 1. Szpital miejski w Nysie (1910r.), widokdwka z 1912 . (zbiory autora)

Fig. 1. City hospital in Nysa (1910), postcard from 1912 (author’s collection)

Kamieh wegielny i akt erekcyjny pod budowe nowego szpitala zostat whbu-
dowany 2 grudnia 1908 r., a 2 maja 1910 r., w frakcie poéwiecenia, szpital zostat
przekazany pod zarzad Zgromadzenia Sidstr $w. Elzbiety. Dziatalnos¢ sidstr elzbie-
tanek od momentu zatozenia zgromadzenia w 1842 r. w Nysie byta mocno zwig-
zana z opiekg nad chorymi $wiadczong miejscowej ludnosci. Po wojnie, 1 marca
1953 r., siostry zmuszono do opuszczenia klauzury w szpitalu. Obecnie siostry elz-
bietanki zndw pracujg w szpitalu.



W ramach inwestycji, oprécz gtdwnego okazatego gmachu szpitala,
w bezposrednim jego sgsiedztwie powstaty trzy mniejsze budynki — prosektorium,
oddziat dla zakaznie chorych i portiernia. Gtéwny budynek zaprojektowano na
planie litery ,H" z wydtuzonym ryzalitem elewacji pétnocno-wschodniej. Obiekt
stanowi przyktad trzykondygnacyjnego, zwartego i scentralizowanego uktadu
zabudowy, podobnego do szpitala w Strzelinie, wybudowanego w 1928 r. réw-
niez wedtug projektu Hermanna Wahlicha. W nyskim szpitalu pomieszczono od-
dziaty: wewnetrzny, chirurgiczny, zakazny i ginekologiczny. Wtasciwe funkcjono-
wanie blokowego uktadu zabudowy mozliwe byto dzieki windzie towarowe;j,
obstugujgcej wszystkie pomieszczenia szpitala. Ponadto w jego suterenach,
oprdécz pomieszczeh gospodarczych i technicznych, znajdowaty sie dwa za-
mkniete oddziaty specjalne — dla nerwowo i psychicznie chorych oraz dla cho-
rych wieznidéw, chorych wenerycznie i oséb z chorobami skérnymi. Na pierwszym
i drugim pietrze znajdowaty sie pomieszczenia klauzurowe sidsir elzbietanek.
W obiekcie zaprojektowano dwie sale operacyjne wraz z pomieszczeniami przy-
gotowawczymi. Szpital przewidziano na 120 tézek, w tym 20 w izolacji, co wynika-
to z dwczesnych przepisdw — 50 tézek na 10 tys. mieszkancdw. Obiekt wyposazo-
no m.in. w instalacje centralnego ogrzewania, telefoniczng i elekiryczng, w tym
oéwietleniowq. Bezpieczenstwo funkcjonowania szpitala gwarantowat m.in. nie-
zalezny generator prgdu. Ponadto w obiekcie znajdowaty sie sauna, wanny do
kgpieli elektrolitycznych, urzgdzenia do fizjoterapii i Roentgen, a na kazdym od-
dziale kuchnie i wezty higieniczno-sanitarne. W budynku portierni, przez ktérg
prowadzito gtéwne wejscie na teren szpitala, znajdowata sie centrala telefonicz-
na, ktéra miata tgcznose ze wszystkimi oddziatami szpitalnymi2.

Na drugim pietrze, w centralnej czesci szpitala, zaprojektowano kaplice pw.
Naj$wietszego Serca Pana Jezusa, konsekrowang 2 maja 1910 r. W kaplicy znaj-
duje sie 6 witrazy, w tym 3 rozety, autorstwa Thorwaldensa, wykonane w firmie
Glasmalarei Ferdinand Muller z Quedlinburga. Figuralny witraz w srodkowej kwa-
terze przedstawia Chrystusa uzdrawiajgcego chorych. Pozostate wyposazono
w ornamentalng bordiure z motywami roslinnymi i geometrycznymi.

Nad gtéwnym portalem budynku umieszczono trzy przedstawienia wykona-
ne w glazurowanej ceramice. Centralng postaciq jest Sw. Jana Chrzciciel, patron
biskupstwa wroctawskiego, wraz z dwoma tarczami herbowymi Nysy (rys. 2).
Boczne przedstawienia wskazujg na dwa wazne aspekty leczenia: ciata i ducha.
W prawym umieszczono trzy symbole odnoszqgce sie do ciata (i zdrowia), fj. ston-
ce, wode i medycyne, a w lewym symbole ducha, czyli: wiare, nadzieje i mitos¢.
Wykonanie tych prac mogto by¢ zwigzane z dziatajgcymi w Nysie Wschodnio-
niemieckimi  Warsztatami  Artystycznymi  (Ostdeutschen Werkstéatten), ktérymi
w latach 20. XX w. kierowat prof. Richard Adolf Zutt (1887-1934).

2 S. Margerita Gabriela Cebula, 2013. Szpital Powiatowy im. bt. Marii Merkert (Siostry Elzbie-
fanki) w Nysie, maszynopis.

3 Prace warsztatu Ferdinanda Mullera, zatozonego w 1876 r. w Quedlinburgu, byty wyko-
nywane nie tylko dla obiektdw na terenie dwczesnych Niemiec (m.in. we wroctawskiej
katedrze i w kosciele pw. NMP Wniebowziete] ,,Gwiazda Morza” w Sopocie), ale réwniez
poza Europq, m.in. w Jerozolimie, Jordanii, Palestynie, Indonezji, Afryce, Ameryce Potu-
dniowej i Pétnocnej. Najoardziej znany witraz przedstawia koronacje Henryka | w sali po-
siedze magistratu w Quedlinburgu.
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Rys. 2. Sw. Jan Chrzciciel z herbami Nysy oraz przedstawienia symbolizujgce ciato i dusze,
terakota glazurowana (fot. autor, 2015r.)

Fig. 2. St. John the Baptist with Nysa's coats of arms symbols of the body and soul, glazed
terracofta (photo by author, 2015)

Nyski szpital zapowiada nadejscie nowych, coraz bardziej awangardowych
form. Tradycyjna, symefryczna i zwarta forma z uproszczonym, ograniczonym do
minimum secesyjnym detalem, zostata tutaj poddana wptywom rodzgcego sie
modernizmu. Poza gtéwnym portykiem i bocznymi portalami, jedynymi detalami
majagcymi konotacje historyzujgce sq pojedyncze, glazurowane elementy
o uproszczonych motywach floralnych, ktére pojedynczo rozmieszczono w pa-
sach podokapowych i jako uzupetnienie kompozycji scian szczytowych. Elewa-
cje wykonane z biatej, glazurowanej cegty nie tylko budzity pozgdane skojarze-
nia z czystosciq, ale réwniez gwarantowaty wysoki standard obiektu.

3. MIEJSKI SZPITAL $W. JOZEFA W GLUCHOLAZACH - SYMBIOZA
SYMBOLIKI Z MODERNIZMEM

Gmach miejskiego szpitala w Gtuchotazach wybudowano w latach 1925-
1927 w centrum miasta, przy obecnej ul. Sktodowskiej 16 (rys. 3, 7). Szpital powstat
w miejscu wczesniej funkcjonujgcego w tym miejscu zaktadu leczniczego ,,Jo-
sefstift", prowadzonego przez siostry boromeuszki. Autorem projektu byt Josef
Meyers* (1879-1931), miejski starszy radca budowlany (Stadtoberbaurat) w Nysie,
a gtéwnym wykonawcq byt mistrz murarski Johann Hoy z Gtuchotaz’. Podobnie
jak nyski szpital, dziatalno$¢ szpitala w Gtuchotazach zwigzana byta z dziatalno-

418 lat pdzniej arch. Josef Meyers, w latach 1920-1926 w sgsiedztwie szpitala miejskiego
w Nysie, zaprojektowat i zrealizowat osiedle wielorodzinne z okoto 300 mieszkaniami. Ze-
spdt zabudowy zrealizowano zgodnie z koncepcjq bezpiecznej i malowniczej przestrzeni
miejskiej w ujeciu artystycznym, postulowanym przez wiedenhskiego urbaniste, architekta
i malarza Camillo Sitte [5].

Sgsiadek Z. (red.), 2012. Nieznany modernizm. AWR Edytor Gliwice — Racibdrz, s. 12.
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écig zgromadzenia zakonnego — tutaj Zgromadzenia Siéstr Mitosierdzia Sw. Karola
Boromeusza z Trzebnicy. Osobami szczegdlnie zaangazowanymi w budowe gtu-
chotaskiego szpitala byta m.in. przetozona sidstr boromeuszek Maria Rejman oraz
miejscowy proboszcz ks. dziekan Bruno Glasneck. Kamien wegielny i akt erekcyj-
ny pod budowe nowego szpitala wmurowano 21 wrzesnia 1925 r., a 30 pazdzier-
nika 1927 r. wroctawski biskup pomocniczy Walenty Wojciech poswiecit obiekt
i dokonat aktu konsekracji kaplicy szpitalnej pod wezwaniem Chrystusa Krdla.
Szpital otrzymat nazwe ,Domu $w. Jozefa” (St. Josefs-Krankenhaus), patrona
zgromadzenia siéstr boromeuszek — Josepha Chauvenela.

Rys. 3. Szpital miejski w Gtuchotazach z widokiem na Biskupiqg Kope, widokdéwka z 1935r.
(zbiory autora)

Fig. 3. City hospital in Gtuchotazy with a view to the Bishop's Kopa, postcard from 1935
(author's collection)

Szpital w Gtuchotazach ma nie tylko przemyslang warstwe symboliczng, ale
réwniez odpowiada wymogom sprawnego funkcjonowania obiektu stuzby zdro-
wia. Jego plan stanowi zestawienie litery ,L"”, przywotujgcej forme wegielnicy
oraz dostawionej do jej dtuzszego ramienia litery ,,V"é, przypominajgcej forme
rozwartych ramion cyrkla. Wegielnica stanowi atrybut architektéw, budowni-
czych i stolarzy - tutaj patrona $w. Jézefa. Cyrkiel symbolizuje harmonie i rozwage
w zyciu cztowieka. Odbicie lustrzane litery ,V" w zestawieniu liter dodatkowo

¢ Podobng forme rozwidlenia zaproponowat arch. Paul Nelson w projekcie szpitala klinicz-
nego (1925-1930), bedgcego czescig osrédka naukowo-leczniczego w Lille we Francii.
Niezrealizowany projekt wywart ogromny wptyw na projektowanie obiektéw szpitalnych
kolejnych dekad ([3], s. 23).
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przywotuje symbolike chrystogramu. W prawym skrzydle litery ,, V" pomieszczono
dwukondygnacyjng kaplice, a w lewym — blok operacyjny. Podobnie jak w ny-
skim szpitalu, tym razem w przestrzennej formie przedstawiono zatem nieodtqcz-
ne leczeniu aspekty ducha i ciata’. Ta zewnetrzna forma w warstwie symbolicz-
nej dobrze koresponduje z czytelnym programem funkcjonalnym zwartego
uktadu szpitala, w ktérym cze$é tdzkowa pozostaje w bliskosci personelu me-
dycznego, urzgdzenh diagnostyczno-leczniczych i kaplicy.

W kaplicy szpitalnej w catosci zachowaty sie witraze firmy Wilhelm Derix
z Kevelears, ktére szczesliwie nie ulegty zniszczeniu mimo stacjonowania zotnierzy
radzieckich. W czesci ottarza zwracajg uwage drewniane rzezby niemiecko-
witoskiego rzezbiarza prof. Cirillo dell’ Antonio (1876-1971)%. Pojedyncze rzezby
przedstawiajg m.in. Josepha Chauvenela btogostawigcego chorego i Matke
Boskg z Dziecigtkiem Jezus oraz dwa archanioty niosgce $wiatto, syntetyczne
w formie podobnie jak witraze (rys. 4).
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Rys. 4. Detal witraza firmy Wilhelm Derix z Kevelear oraz rzezby prof. Cirillo dell' Antonio
w kaplicy szpitalnej pw. Chrystusa Kréla (fot. autor, 2015r.)

Fig. 4. Detail of Wilhelm Derix from Kevelear's stained glass and wooden sculptures of prof.
Cirillo dell’ Antonio in the Christ the King hospital chapel (photo by author, 2015)

7 1.Sgsiadek, op. cit., s. 12.

8 Wilhelm Derix (1837-1919) zatozyt w 1866 r. w Goch nad Dolnym Renem znane na catym
Swiecie artystyczne warsztaty witrazu (Glasbauunternehmen). Firma w 1908 r. wykonata
wiele witrazy dla Watykanu, m.in. trzy prace do Kaplicy Sykstyhskiej (m.in. witraz ,,Chrystus
przekazuje Piofrowi najwyzszy urzad pasterski”). W 1910 r. papiez Pius X w trakcie audien-
cji przyznat Wilhelmowi Derixowi Order $w. Sylwestra oraz prawo do nazwy ,,Pdpstliche
Hofglasmalerei W. Derix”.

Dell’ Antonio zwigzany byt z Szkoty Rzemiost Artystycznych (Holzschnitschule) w Ciepli-
cach, gdzie od 1903 r. byt nauczycielem, a od 1922r. jej dyrektorem.
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Szpital stuzyt leczeniu ambulatoryjnemu w czasie epidemii chordb cywiliza-
cyjnych, a takze stanowit uzupetnienie dziatalno$ci uzdrowiska Gtuchotazy-Zdrdj
(Bad Ziegenhals). Od poczgtku istnienia w szpitalu byto zatrudnionych 36 sidstr
boromeuszek, a pierwszym lekarzem naczelnym szpitala zostat dr Mehling'©. Pier-
wotnie, tgcznie na pierwszym i drugim pietrze, pomieszczono 80 tdzek, by po
wojnie ich liczbe zwiekszy¢ do 120. W suterenach oprdcz pomieszczeh pomocni-
czych i technicznych réwniez znajdowaty sie taznie. Po wojnie szpital upanstwo-
wiono, a ostatnia oficjalna uroczystos¢ z udziatem sidstr boromeuszek byta zwig-
zana z obchodami 40-lecia szpitalne] kaplicy w 1967 r. Od 1999 r. szpital jest
jednostkg organizacyjng Powiatu Nyskiego, wchodzgcg w sktad SPZOZ w Gtu-
chotazach!.

3. CENTRUM LECZENIA GRUZLICY DLA GORNEGO SLASKA
W GLUCHOLAZACH - AWANGARDA W UZDROWISKU

Gtuchotazy w 1870 r. uzyskaty status uzdrowiska, co oprécz waloréw klima-
tycznych i krajobrazowych Gér Opawskich, byto zwigzane m.in. z prowadzonymi
kuracjami wodoleczniczymi i borowinowymi. Z uwagi na prozdrowotne walory
mikroklimatu rozwijato sie tutaj réwniez leczenie klimatyczne krtani. Dzieki temu
w czesci zdrojowej Gtuchotaz w dniu 27 czerwca 1936 r. otwarto Centrum Lecze-
nia Gruzlicy Krtani i Ptuc dia catego Gérmego Slgska (Landesheilstéitte Ober-
schlesien). Nowy obiekt szpitalny (rys. 5, 7) powstat w bezposrednim sgsiedztwie
réwnolegle budowanego zespotu basendw kgpielowych, hotelu, alpinarium
i pawilonu muzycznego (1936-1937). Obecnie w obiekcie miesci sie Oddziat
Pulmonologii SPZOZ w Gtuchotazach.

Forme szpitala zdeterminowata dtugoterminowa hospitalizacja chorego
oraz otoczenie lasu. Najwtasciwszym uktadem zabudowy okazata sie forma spie-
frzonego pawilonu, z orientacjg sal chorych i przylegajgcych do nich galerii
w kierunku stohca. Oprdcz tego istotnym czynnikiem byto wtasciwe oswietlenie
pomieszczeh sal chorych oraz ekspozycja na otoczenie i warunki klimatyczne.
Szpital wyrdznia sie formg nie tylko sposrdd okoto 20 gtuchotaskich domdw zdro-
jowych, zaktaddw przyrodoleczniczych, sanatoriow i pensjonatdéw, ale réwniez
wérdd innych, podobnych obiektdw powstatych w miejscowosciach uzdrowi-
skowych Dolnego Slgska. Ponadto wpisuje sie w nurt tzw. stylu miedzynarodowe-
go, reprezentujgc jego w petni rozwinietq forme. Czysty jezyk formalny odczytu-
jemy zaréwno w formie, funkcii, jak i konstrukcji obiektu. Forma obiektu wynika
z jego funkcji — szpitala przeciwgruzliczego — czerpigc inspiracje z form maryni-
stycznych, co w dobie innowaciji technicznych i fascynacji nowoczesnymi ma-
szynami, w tym okretami, miato kojarzy¢ sie z pozadang nowoczesnoscig. Jest to
widoczne na elewacji potudniowej w szczegdlnosci w uktadzie niemal ptyng-
cych pasmowych galerii, biegngcych przez wszystkie kondygnacije, i ich bardzo
dobrej ekspozyciji na stohce, powietrze i przestrzeh lesno-parkowq. Konstrukcja
obiektu jest szkieletowa, a elewacje eksponujg stupy. Catosé kompozycji znako-
micie komponuje sie w terenie, co jest widoczne nie tylko w indywidualnym frak-
towaniu otoczenia chorego, ale réwniez szerzej — w trosce o krajobraz.

10 7, Sgsiadek, op. cit., s. 12.
1 www.powiat.nysa.pl (07.04.2014r.).
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Obiekt zostat zupetnie pozbawiony ornamentu, w szczegdlnosci detalu histo-
ryzujgcego. Minimalizm detalu jest widoczny w przemyslanej prostocie Slusarki
poreczowdan czy w ascetycznych witrazach.

Rys. 5. Centrum leczenia gruzlicy krtani i ptuc dla Gérnego Slaska w Gtuchotazach, wido-
kdwka z 1940 . (zbiory autora) i stan obecny (fot. autor, 2015r.)

Fig. 5. Center for tuberculosis of the larynx and lungs treatment for Upper Silesia in Gtu-
chotazy, postcard from 1940 (author’s collection) and the current state (photo by
author, 2015)

4. PREWENTORIUM W PACZKOWIE - POLACZENIE
TRADYCJONALISTYCZNEGO MODERNIZMU | AWANGARDY

Od 1948 r. do 2003 r. w budynku zlokalizowanym we wschodniej czesci
Paczkowa funkcjonowato Prewentorium, w ktérym leczono schorzenia gérnych
drég oddechowych i wady postaw u dzieci z catej Polski (rys. 6, 7). Obecnie nie-
uzytkowany obiekt powstat w latach 1928-1930 jako zaktad leczenia alkoholikéw
z catej diecezji wroctawskiej (St. Johannes-Heim), zastepujgc analogiczny obiekt,
ktéry funkcjonowat w Tarnowskich Gérach do podziatu Gérnego Slgska. Do bu-
dynku, bedgcego przyktadem jeszcze fradycjonalistycznego modernizmu, pod
koniec lat 30. dobudowano nowe, w formie funkcjonalistyczne skrzydto. Inwesto-
rem byta diecezjalna organizacja Caritas. W ramach zaje¢ terapeutycznych



pacjenci uprawidali przylegajgce do centrum pole uprawne, ogrdd i sad'2. Zaktad
od 1934 r. prowadzili bracia z Kongregacii sw. Aleksego w Neuss, od 1937 r. siostry
augustianki, a w 1938 r. osrodek zostat przejety przez witadze $wieckie.

Na szczegdlng uwage zastuguje, wyrdznigjgce sie swojg awangardowq
formg, zachodnie skrzydto zaktadu. Ta czes$¢ obiektu, podobnie jak szpital prze-
ciwgruzliczy w Gtuchotazach, readlizuje wiekszos¢ z pieciu postulatéw Le Corbu-
siera. Obiekt zostat przykryty ptaskim dachem, gdzie urzgdzono zielony ogrdd!3.
Zaréwno szpital przeciwgruzliczy w Gtuchotazach, jak i prewentorium w Paczko-
wie przywotujg skojarzenia z sanatorium przeciwgruzliczym w fifskim Paimio (arch.
Alvara Aalto, 1928-1933) czy sanatorium krolowej Aleksandry w szwajcarskim
Davos (inz. Robert Maillart, 1907). Balkony na potudniowej i zachodniej elewacii
przywodzg na mysl poktady statku. Wolny plan pozwalat na swobodng aranza-
cje wnetrz, zgodnie z potrzebami funkcji. Zastosowanie duzych przeszkleh umoz-
liwiato otwarcie na $wiatto, powietrze, stonce oraz na otoczenie: pola Przedgé-
rza Paczkowskiego i przede wszystkim na pobliskie Wschodnie Sudety. Obiekt
pozbawiony jest zbednego, historyzujgcego detalu.

Rys. 6. Dawny Zaktad Leczenia Alkoholikow dla diecezji wroctawskiej (St. Johannes-Heim), 303
po 1945 r. Prewentorium, Paczkéw (fot. autor, 20157r.)

Fig. 6. Former Alcoholics Treatment Plant for the Wroclaw diocese (St. Johannes-Heim),
from 1945 Preventorium, Paczkéw (photo by author, 2015)

12 7. Sgsiadek, op. cit., s. 12.
13 Le Corbusier uwazat przestrzen odmienng od ptaskiego dachu za niezdrowq i okreslat
mianem ,,gruzliczej” ([6]. s. 140).
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5. PODSUMOWANIE

Wybrane przyktady ilustrujg rozwdj architektury modernistycznej budynkéw stuz-
by zdrowia na peryferiach éwczesnych Niemiec. Obiekty stanowig cenny zapis kultury
materialnej architektury i urbanistyki, ktére na przestrzeni pierwszych dekad XX w. mia-
ty rézne oblicza (rys. 7). Sq tym bardziej ciekawe, iz wida¢ w nich inspiracje regionaine.
Na uwage zastuguje nie tylko ich wysoka warto$¢ artystyczna, ale réwniez wptyw
i chtonnos¢ modernistycznych idei na Gérnym Slasku. To obraz rosngcych wymagan
dotyczqgcych przestrzeni zyciowej, higieny i estetyki, ktérych problemdw nie mogto
rozwigza¢ dotychczasowe myslenie o przestrzeni. Nowy sposdb ksztattowania prze-
strzeni obiektéw szpitalnych wynikat przede wszystkim z:

a) zarzucenia zdecenftralizowanej, rozdrobnionej formy niskich budynkdw XIX
wiecznych, gdzie priorytetem byta izolacja poszczegdlnych oddziatdw, na
rzecz zwartych zatozeh jednoblokowych. Wadqg dotychczasowych uktadéw
byty wysokie koszty budowy i eksploatacji. W uktadzie jednoblokowym, sto-
sowanym w czynnym leczeniu zabiegowym, naijistotniejszym czynnikiem staje
sie czas pobytu pacjenta:

e krétkotrwaty (do ok. 3-4 tygodni), gdzie nacisk w metodach leczenia kto-
dziono na intensywnosc¢ i efektywnosé terapeutyczng (lecznictwo otwarte:
szpitale, kliniki),

e dtugotrwaty (leczenie choréb przewlektych, np. szpitale przeciwgruzlicze),
gdzie priorytet stanowita ekspozycija sal chorych (wraz z przylegajgcymi to-
rasami) na Swiatto i stonce oraz otoczenie (parkowo-lesne);

Rys. 7. Ewolucja uktadow szpitali w powiecie nyskim na poczgtku XX w., od form tradycjo-
nalistycznych po awangardowe; 1) szpital miejski w Nysie — uktad zwarty jednoblo-
kowy, 1910 ., 2) szpital miejski w Gtuchotazach - przemyslana symbolika powigzana
z centralnie zZlokalizowang czescig operacyjng, 1927 r., 3) szpital przeciwgruzliczy
w Gtuchotazach — nowe idee modernistyczne w uzdrowisku, 1936 r., 4) dawne pre-
wentorium w Paczkowie — potgczenie awangardy z ideami wczesnego moderni-
zmu, 1928-1938 . (rys. autor)

Fig. 7. Evolution systems of the hospital buildings in Nysa region at the beginning of the
XXth century, from fraditional to avant-garde forms; 1) city hospital in Nysa, com-
pact one block system, 1910, 2) city hospital in Gtuchotazy, thought-out symbolism
associated with centrally located part of the operating, 1927, 3) hospital against tu-
berculosis in Gtuchotazy, 1936, 4) former preventorium in Paczkéw, a combination
of avant-garde ideas of early modernism, 1928-1938 (fig. author)



b) nowej koncepcji organizacji pracy, zréznicowania metod leczenia i ich spe-
cjalizacji;

c) wptywu idei gtoszonych m.in. przez Bauhaus, Werkbund i Le Corbusiera oraz
ich szybkiego zaszczepienia.

Niestety po 1945 r. cze$¢ z opisywanych obiektdw, jedli nie zostata zanie-
dbana (Prewentorium), to ulegta réznym formom deformacji. Przyczynq zniszczen
byto przede wszystkim traktowanie tych budynkdw jak wspdtczesnych. Dodat-
kowo obowigzujgca legislacja sprzyjata swobodzie ingerenciji. Wsrdd przedsta-
wionych szpitali jedynie dwa objete sg ochrong konserwatorskg.

Dlatego obecnie niezbedne jest prowadzenie dalszych szczegdtowych
analiz i badan przedmiotowych budynkdw, a takze wskazanie dziatanh majgcych
na celu ich ochrone. OczywiScie warunkiem sine qua non jest zaangazowanie
i uswiadomienie odbiorcy, w tym odbiorcy-decydenta, o randze obiektdéw pozo-
stajgcych jego posrednim lub bezposrednim dysponowaniu.
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EWOLUCJA PROJEKTOWANIA OBIEKTOW SZPITALNYCH W POWIECIE
NYSKIM NA POCZATKU XX W.

STRESZCZENIE. Na poczgtku XX w. w powiecie nyskim, m.n. w Nysie, Gtuchotazach
i Paczkowie, powstato kilka interesujgcych obiektéw szpitalnych. W zaleznosci przede
wszystkim od ich specjalizacji oraz czasu pobytu pacjenta widoczne sg doswiadczenia
zmian w projektowaniu na przestrzeni trzech dekad - od form tradycjonalistycznego mo-
dernizmu po formy awangardowe, redlizujgce niemal wszystkie punkty nowoczesnej archi-
tektury Le Corbusiera. Oprdocz nowych idei europejskiej awangardy, réwniez istotne pietno
na powstatych obiektach odcisnety lokalne, acz renomowane szkoty i warsztaty.

Stowa kluczowe: budynki stuzby zdrowia, szpitale, modernizm, awangarda
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OD DEFINICJI ARYSTOTELESA DO KSZTAtTOWANIA SIE
WSPOLCZESNYCH WARTOSCI ESTETYCZINYCH
W ARCHITEKTURZE

TRWALA DYSPOZYCJA DO WYTWARZANIA ZGODNEGO Z TRAFNYM
ROZUMOWANIEM

ak sformutowana przez Arystotelesa definicja, odnoszgca sie do sztuki,

w istocie obejmuje szeroko pojmowany, réznorodny zakres tworczosci.

W starozytnosci bowiem sztukq okreslano kazdg umiejetnos$¢ osiggajg-

cqg odpowiednio wysoki poziom.

Byty nig nie tylko dzieta malarskie, rzezbiarskie, wytwory techniki

i architektura ale takze wyroby rzemiosta, stolarstwo, tkactwo itp.

Idee ,,objawione w rzeczach”, odpowiednie i doskonate w swojej ka-
tegorii — dajgce przezycie estetyczne, tworzgce jednos¢ w wielosci — byty nosni-
kami piekna’.

Z perspektywy drugiej juz dekady XXI wieku warto ( a nawet trzeba, podej-
mujgc tytutowqg problematyke Sympozjum) uswiadomicé sobie trwato$¢ zasad
funkcjonujacych w odlegtej przesztosci i sens wyciggania z nich wnioskéw dla
terazniejszosci.

SZTUKA | TECHNIKA WE WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURZE

Rozwazajgc w chwili obecnej zagadnienia powigzania sztuki z technikg
oraz ich wptywu na architekture i urbanistyke, trzeba uwzgledniac¢ fakt, ze kazdy
okres w historii ma swojg ,,wspdtczesnosc”. Zwiqzana jest z nig, niemal organicz-
nie, potrzeba zmian i przeciwstawiania sie przez ,awangarde” temu co zastane.
Przy czym jak pisze Maria Gotaszewska ,przeciwstawienie to ma charakter walki
pokolen” a ,negatywna reakcja publicznosci na awangardowq sztuke tqczy sie
Z tzw. szokiem estetycznym™2.

Naszg wspdtczesnosc sygnujg materiaty budowlane i konstrukcje dajgce
mozliwosci realizowania form przestrzennych, ktére jeszcze kilkka dziesigtkéw lat
temu byty abstrakcyjnymi obrazami dalekiej przysztosci, rysowanymi przez arty-
stéw i wizjoneréw.

dr inz. arch. Maria Ponikiewska-Arct, dr inz. arch. Krystyna Styrna-Bartkowicz, Podhalanhska

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Targu

1 W. Tatarkiewicz, 1976. Dzieje szesciu pojeé. PWN Warszawa s. 62-63. Wtadystaw Tatarkie-
wicz w rozdziale ,,Sztuka: Dzieje klasyfikacji” omawia podziat wszystkich sztuk w réznych
okresach historycznych, rozpoczynajgc od szerokiego pojecia sztuki w starozytnosci, defi-
niowanemu m.in. przez Arystotelesa (384-322 p.n.e.).

2 M. Gotaszewska, 1973. Zarys estetyki. Wydawnictwo Literackie Krakdéw, s. 388-389.
W rozdziale: Estetyka wobec sztuki wspdtczesnej autorka omawiajgc przemiany w sztuce
przypomina znane ,jaskrawo formutowane negatywne oceny wspdtczesnych dziet sztuki,
pdzniej uznanych za wysoce wartosciowe”.
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Rys. 1. Londyn, Patac Krysztatowy wzniesiony na
IWystawe Swiatowq, 1851, proj. J. Paxton

Fig. 1. London, The Crystal Palace built for 1st Great
Exhibitionin 1851, designed by SirJ. Paxton
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Rys. 2. Paryz, Wieza Eiffela zoudowana na Wystawe
Swiatowaq, 1889, proj. G. Eiffel i M. Koechlin.
Wysoko$¢ 312,27 m. Przez 30 lat byta najwyz-
szq budowlg na $wiecie. Wczesdnie] najwyz-
sza byta piramida Cheopsa (146,56 m) po-

wstata ok. 256 r. p.n.e.

Fig.2. Paris, Eiffel Tower built for Great Exhibition in
1889, designed by G. Eiffel and M. Koechlin.
312,27 m high. For 30 years Eiffel Tower was the
highest structure in the world. Before the Eiffel
Tower, the highest was Pyramid of Cheops
(146,56 m), constructed around 2580-2560 BC

Poczatek dialogu techniki,
architekfury i sztuki w historii
wspotczesnej architektury symbo-
lizuje Patac Krysztatowy, wybu-
dowany na Wielkg Wystawe
Przemystu  Wszystkich Narodéw
w 1851 roku, w londyhskim Hyde
Parku (rys. 1).

Ogromny pawilon wzbudzat
zachwyt swoja skalg, Swiattem
wlewajgcym sie  wielkimi  prze-
szkleniami, mozliwosciami jakie
dawat dla zaprezentowania bo-
gactwa i piekna eksponatdéw
zwiezionych z catego $wiata, nikt
jednak —i o tym nalezy pamietac
- nie posfrzegat go w katego-
riach dzieta architektonicznego.

Podobnie wieza Eiffela, uni-
katowy pomnik tamfego czasu ,
zanim zaczeta byé  petnym
wdzieku i swoistego piekna sym-
bolem Paryza, byta oprotesto-
wana jako budowla niszczgca
urode historycznego  miasta.
Oprotestowana, co znamienne,
przez znanych artystdw i architek-
tOw (rys. 2).

Inzynierskie konstrukcje uwa-
zano za przydatne, lecz brzydkie.
Wiele czasu musiato uptyngc¢ aby
dostrzezono ich  warto$¢ plo-
styczng, wykreowanq przez tech-
niczne mozliwoscid. Spektakular-
nym, wspotczesnym przyktadem
tego procesu sq lofty. Opuszczo-
ne poprzemystowe hale fabrycz-
ne i magazyny staty sie szansg
dla artystéw na tanie pracownie
i mieszkania. Ale nie tylko ten

3 A. Kotula, A.P. Krakowski, 1967. Architektura wspdtczesna. Zarys rozwoju. Wydawnictwo
Literackie Krakow, s.21-25. Autorzy przytaczajqg jednostkowe opinie krytykdw, artystéw, ar-
chitektéw dostrzegajacych warto$¢ nie tylko uzytkowg nowych konstrukciji (hal fabrycz-
nych, targowych, dworcowych), takze ich atrakcyjnos¢ formalng. Znamienne jest stwier-
dzenie jednego z bohateréw powiesci Emila Zoli Brzuch Paryza (wydanejw 1873 r.): ,,Od
poczgtku tego wieku zbudowano tylko jeden oryginalny gmach, jaki nigdzie nie byt sko-
piowany, ktéry wyrdst zwyczajnie na gruncie epoki, a to sg Centralne Hale (...) dzieto do-
prawdy odwazne, a bedqgce jeszcze tylko niesmiatym przejowem XX wieku”.



aspekt byt wazny. Duze przestrzenie, surowe, niebanalne wnetrza, stanowity do-
skonate tto dla dziatan twérczych. Szybko staty sie symbolem artystycznego in-
dywidualizmu, a mieszkania w nich modne i drogie. Moda na wykorzystanie dla
réznych funkcji, nie tylko mieszkalnych, opuszczonych obiektéw poprzemyslo-
wych wiele z nich ocdalita przed wyburzeniem, data im atrakcyjne ,,drugie zycie”.

Niewatpliwie awangarda artystyczna utorowata droge nowej estetyce - to
co byto brzydkie stato sie po latach nos$nikiem unikatowych wartosci artystycz-
nych.

W krotkiej, podjetej w referacie, retrospektywie okresu, waznego w historii
architektury wspotczesnej, w ktérym technika i sztuka tworzg spdjng cato$c nie
mozna pomingé waznej postaci, jakg jest Antonio Gaudi (1852-1926). W odrdz-
nieniu od wielu tworcow, traktujgcych motywy zdobnicze joko niezbedne ele-
menty wystroju, ktére dodawano do stworzonego juz obiektu, Gaudi patrzyt ca-
toSciowo na projektowane budynki. Nie bez racji w Katalonii uwazany jest za
czotowego architekta modernistycznego. Znakomity konstruktor, jednoczesnie
rzezbiarz i malarz, tworzyt architekture, w ktérej wszystkie elementy: funkcja, kon-
strukcja i wystrdj plastyczny organicznie zespalajg sie ze sobq, nawigzujg wazne
relacje z przestrzenig otaczajgcq (rys. 5).

Nie zawsze sie pamieta, ze Gaudi, uznany za szalonego oryginata z Barce-
lony, zostat ,,odkryty” dla historii architektury $wiatowej w kohcu lat 50. XX wieku,
wchodzgc na trwale do panteonu najwiekszych twércoédw.

Podobnie, schede po secesji, uznang w modernizmie za bezwarto$ciowy
staro¢, odczytano w tym czasie na nowo, doceniajgc w niej nie tylko walory de-
koracyjne, lecz to co istotne: mozliwosci techniki i logike konstrukcji, nierozerwal-
nie wigzacaq sie z funkcjqg i formg projektowanych obiektdw.

Stwierdzenie radykalnego twércy tego okresu Henry Van de Velde, propa-
gujgcego ,nowq ornamentyke” mogtoby by¢ hastem uzupetniajgcym tytut
Sympozjum:

»Te same prawa, ktdre kierujg pracami inzynierdw, kierujg takze ornamenty-
ka. (...) Ornament nie posiada wtasnego zycia, ale uzalezniony jest od samego
przedmiotu, od jego form i linii. Jest organiczny i dlatego nie moze byc czyms
przyklejonym...” 4

Zdecydowang kampanie przeciwko secesyjnemu zdobnictwu podjgt wie-
denski architekt Adolf Loos, ktéry po pobycie w Stanach Zjednoczonych w kohcu
lat 90. XIX wieku zachwycit sie racjonalng, architekturg amerykanskg (rys. 6).
W stynnym artykule z 1908 roku ,,Ornament i zbrodnia” dowodzit, ze potrzeba
zdobienia charakteryzuje ludzi prymitywnych, gdyz narody o wysokiej kulturze
ceniqg prostote przedmiotow.

W istocie budynki projektowane przez Loosa prezentujac w swej ascetycznej
formie estetyke kubistycznych bryt o wyrafinowanych proporcjach, antycypujg
doktryne ,,de Stijl"” i zasady sformutowane w stynnej, zatozonej przez Gropiusa w
1919 roku szkole ,,Bauhausu”. W jej programie podstawowym zatozeniem byto
ziednoczenie sztuk wszelakich z dyscypling projektowq, budownictwem i rzemio-
stem.

4 A. Kotula, A.P. Krakowski, 1967. Architektura wspdtczesna. Zarys rozwoju. Wydawnictwo
Literackie Krakdw, s. 43
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Minimalistyczne tendencije
w architekturze, ktére pojawity sie
w latach osiemdziesigtych ubie-
gtego wieku, bedgce reakcjg na
ozdobno$¢ i nadmiar formalnej
»,Zabawy" w obiektach postmo-
dernizmu i dekonstruktywizmu,
odwotywaty sie nie tylko do mo-
dernizmu lat 30. reprezentowa-
nego przez Miesa van der Rohe,
takze do ascezy twdrczej Loosa.

Reyner Banham w swojej

Rys. 3. Marsylia, "UnitedHabitation”, proj. Le Corbusier, ”Revf/Ol_UCji w qrchi’rek‘rurze”S,
1947-1952 analizujgc zderzenie futurystycz-

Fig. 3. Marsylia, "UnitedHabitation”, designed by Le NYCh feorii estetycznych poczat-

Corbusier, 1947-1952 ku XX wieku, ktérych istotg byto
pozbycie sie ,kulturalnego ta-
dunku” przesztosci i budowanie
nowej wrazliwosci, umieszcza
teorie ksztattowania architektury
.pierwszego  wieku  maszyny”

. pomiedzy futurystycznym dynao-

“  mizmem a okademickg po-

. “ “ ) wsciggliwosciag, postugujacg sie

‘ ,./ g l =1 /’j estetykg i ideami formutowanymi
8 : w minionych wiekach. Mimo ma-

nifestowanej przez awangarde
Rys. 4. Ronchamp, Chapele Notre-Dame-du-Haut, potrzeby rewolucyjnych zmian,

proj. Le Corbusier, 1950-1955 Zrywojqcych z do’[ychczgsowym
Fig. 4. Ronchamp, Chapele Notre-Dame-du-Haut, porzgdkiem, widzi w ich filozofii
designed by Le Corbusier, 1950-1955 twoérczej kontynuacije zapisanych

w historii zasad.

Swéj wywdd podpiera cytatami z tekstdw czotowych tworcodw i teoretykdw
tego czasu, wirdd ktdrych wazng pozycje zajmuje Le Corbusier (rys. 3 4).

W ksigzce ,,Urbanisme” (1926 r.), omawiajgc nowy tad przestrzeni zurbani-
zowanej i jej nowq estetyke, Le Corbusier napisat ,,(...) To poczucie nowoczesno-
$ci jest duchem geometrii, duchem konstrukciji i syntezy. Doktadno$¢ i porzadek
sg jego zasadniczym warunkiem (...) Z jakim zdziwieniem rozpatrujemy beztadne
i spazmatyczne impulsy romantyzmu!” - aby w dalszej czesci tekstu docenic
piekno konstrukcji w architekturze historycznej: "akwedukt rzymski tfrwa [...] Kolo-
seum jest naboznie konserwowane. Pont du Gard wciqz istnieje. W konkluzji za-
dumat sie, by¢ moze nie do konca przekonany, ze uroda wspdtczesnych kon-
strukcji inzynierskich jest ponadczasowa: ,Ale czy przefrwajg emocje, jakie
wywotuje w nas Pont de Garabit Eiffla?2”

5 R. Banham, 1976. Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ,,pierwszym wieku
maszyny” Warszawa, s. 294-297.



Architekt, malarz, rzezbiarz,
teoretyk uwazajgcy, ze dzieto
sztuki powinno sprawiac¢ wraze-
nie porzgdku matematycznego
tworzyt wyraznie okre$lone reguty
estetyki puryzmu. Matematyczna
precyzja, logika funkcji i orga-
nicznie tworzona z tych zasad
rzezbiarsko-malarska forma cha-
rakteryzuje projekty i realizacje
Le Corbusiera, ktérego wielkosé
i upadek jest symbolem gwat-
fownych zmian w ,ulepszanym
Swiecie” XX wieku. Budujgc ka-
non proporcji,  wywiedziony
z ludzkiego ciata, nie tyle zrywat
z witruwianskim wzorcem ile do-
stosowywat go do nowych,
architektoniczno-funkcjonalnych
zasad. To wtasnie Le Corbusier,
tworzgcy z F.L. Wrightem i Mie-
sem Van der Rohe ,,Wielkg Tréj-
ke”, sygnujacg swoimi dzietami
i filozofiq twodrczg, nowoczesng
architekture pierwszej potowy XX
wieku — w 70. latach obarczony
zostat wszystkimi grzechami de-
gradowanej przez blokowiska
architektury.

Paradoksem historii jest fakf,
ze ,,styl blokowisk”, po przetomie
1989 roku, w chaosie (niestety)
urbanizacyjno-architektonicznych
inwestycji zaczat mie¢ coraz lep-
sze notowania. Zlikwidowanie
normatywnych ograniczeh zo-
siedlania, przestrzeh wokét blo-
kéw (trudna do dogeszczenia

dodatkowymi budynkami) i zielen,

Rys. 5. Barcelona, kosciét Sagrada Familia proj. A.
Gaudi, 1882-1926 (nadal budowana, przewi-
dywane zakohczenie 1926 )

Fig. 5. Barcelona, Sagrada Familia church, designed
by A. Gaudi, 1882-1926 (stiliincomplete, but
construction passed the mid pointin2010
with some ofthe project's greatest
challenges remaning and an anticipated
completiondate 0f2026, the centenary of
Gaudi'sdeath)
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Rys. 6. Wieden, Dom Steinera,projALoos, 1910
Fig. 6. Wien, Steiner House,designed by ALoos, 1910

ktéra przez lata bujnie sie rozrosta na dawnym

»klepisku”, a takze dobre potgczenia komunikacyjne i programowa infrastruktura
towarzyszgca wowczas zespotom osiedlowym, staty sie atutem ocieplonej, rozja-
Snionej kolorami (fakt, czesto dyskusyjnie) wielkoptytowe] mieszkaniowki.

Coraz modniejszy staje sie temat twodrczosci socmodernistycznej. Dla no-
wych pokoleh powstanie Nowej Huty nie jest juz bolesnym faktem zniewolenia
komunistycznego, podobnie jok podarowany nam przez Zwigzek Radziecki sym-
bol przyjazni, Patac Kultury. Nowa Huta (podobnie jak wiele innych realizacji tego
czasu) prezentuje znakomity, modernistyczny warsztat projektowy zaréwno urba-
nistyczny, jak i architektoniczny, ,,przedwojenng” jako$¢ budowlang i tradycje
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rzemiosta artystycznego. Sztuka towarzyszgca architekturze (malarstwo, rzezba,
ceramika, detale architektoniczne), programowo ograniczona tematycznie dok-
tryng komunistyczna, tworzona byta przez swietnych artystow. Czas odsuwajgc
motywacje polityczno-formalne zweryfikowat i wydobyt jej artystyczng jakose.

Charles Jencks ogtaszajgc, ze ,architektura modernistyczna umarta
w St. Louis w stanie Missouri 15 lipca 1972 roku, o godzinie 15.32", gdy wysadzono
wielkoptytowe bloki osiedla projektu Minoru Yamasaki¢ nie przypuszczat, ze
U progu kolejnego wieku modernistyczne idee powrdcg. Jak na ogdt w takich
powrotach w ztagodzonej, nie kategorycznie dokirynalnej formie.

Wojciech Kosinski w postowiu (z 1985 r.) do ksigzki Jencksa twierdzit z catym
przekonaniem, ze ,,postmodernizm jest jedng z naszych szans zdrowej odnowy
budowania (...) jest zdrowotng pozywkqg dla inwestordw i tworcdw(...) Jest nieu-
chronny, nie pomogg préby zakazania go, jak chcieliby tego niektérzy polscy
modernisci, ktérych stonce nieubtaganie zachodzi. Postmodernizm jest szczytem
wielkiej goéry generalnego odwrotu od aberracji modernizmu: oderwanych form
przestrzennych i niezyciowych dokiryn przestrzenno-spotecznych"”.

W polskich realiach postmodernizmm wydawat sie by¢ szansg na ozywienie
szarego, gtébwnie wielkoptytowego, pejzazu architektonicznego. Nikte mozliwosci
materiatowo-wykonawcze powodowaty, ze stylistyka postmodernistyczna stawa-
ta sie czesto karykaturg form w zatozeniu wyrafinowanych.

Z tych takze powoddw w polskiej architekturze lat 80. spektakularny kierunek
dekonstruktywistyczny, wzbudzajgcy zainteresowanie i zywe dyskusje nie tylko
w profesjonalnych gronach, realizowany byt w niewielkim zakresie, przede
wszystkim w nowobudowanych kosciotach.

Filozoficzne i estetyczne zatozenia dekonstruktywizmu w petni czytelne sg
jedynie dla teoretykdw architektury. Ogladajgcy zapamietujg niezwykto$é form,
ktérych realizacje umozliwity nowe materiaty i konstrukcje. Dla jednych odbior-
cow agresywne formy postmodernistyczne i dekonstruktywistyczne sq fascynuja-
ce, urzeczywistniajgc rysowane w latach 60. XX wieku, utopijne wizje architektury
dalekiej przysztosci. Dla wielu natomiast realizacje architektonicznej ,nowomo-
wy" zaprzeczajg spotecznym oczekiwaniom na dzieta spetniajgce funkcjonalne
potrzeby w obiektach o formach estetycznie zrozumiatych dla uzytkownika.

Postmodernistyczne "wszystko jest moZliwe, wszystko sie moze zdarzy&”, mi-
mo iz kierunek ten dawno zakonczyt spektakularny zywot, nadal pobrzmiewa
w twoérczosci artystycznej i dzietach architektury. W tych ostatnich, wykorzystanie
mozliwosci technicznych i fantazji artystycznych przekracza kolejne bariery, jesz-
cze niedawno nieosiggalne.

Imponujgce dzieta high-tech, dekonstruktywistyczne, neomodernistyczne,
spetniajac w réznym stopniu funkcje uzytkowe, istniejg przede wszystkim przez
swojg forme, zapamietywane sq joko dzieta sztuki. ,lkony architektoniczne”
wykorzystujgce wszystkie najnowsze mozliwosci konstrukcyjne i materiatowe, za-
projektowane przez takich mistrzéw jak Frank O. Gehry czy Santiago Calatrava
niewatpliwie sg waznym zapisem postrzegania powigzania funkcji i formy oraz

¢ C. Jencks, 1987. Architektura postmodernistyczna. Arkady Warszawa , s. 9. Projekt osiedla,
zbudowanego w latach 1952-56 zgodnie z ideami CIAM-u, otrzymat w 1951 roku nagrode
American Institute of Architects.

Tamze W. Kosihski, 1985. Postowie. Krakdw, s. 169-171.
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chitektury i dewaluacja kon ar- e —
chitektonicznych  stata sie I,

tematem sztuki "Efekt Bilbao",

napisanej przez Orena Safdie \
amerykanskiego dramaturga Rys.7. Bilbao, Muzeum Guggenhaima, proj. F.O.
i architekta. Jej premiera w maju Ghery, 1981-1997 .

2010 roku w nowojorskim Center fig. 7. Elgcgﬁeeu]%%]e_r}k;gl;n Museum.designed by
for Architecture byta wydarze- enen.

niem szeroko dyskutownym nie tylko w profesjonalnych gronach. The Wall Street
Journal napisat: "Efekt Bilbao jest zarbwno zabawny jak i okrutnie btyskotliwy
w portretowaniu szalehczych ekscesdw coraz bardziej ekstremalnie udziwnionej
architektury wychodzgcej spod reki stararchitektéw”. Z kolei New Yorker zachwa-
lat: "Prze$mieszny paszkwil idiotycznej nowomowy architektéw. Zarazem nieweso-
te przypomnienie o rozziewie jaki sie pogtebia pomiedzy spotecznymi oczekiwa-
niami, by budynki byty coraz bardziej ekscytujgce | oryginalne, a tym co
faktycznie ludzie potrzebujq, czyli praktycznych i funkcjonalnych obiektéw's. Wy-
bor kilkku przyktaddw, z ponad sto piecdziesigt lat liczgcego ciagu ,wydarzen”
we wspdtczesnej sztuce i technice, ktdére w rézny sposdb wptywaty na architektu-
re, pokazuje nierozerwalnos$¢ i ponadczasowo$¢ zwiqzku tych dziedzin. Zwiqgzku
trudnego, w ktérym twoérczo$c artystow antycypowata wiele decyzji formalno-
materiatowych w awangardowych realizacjach architektonicznych. ,Zte pigk-
no" instalacji artystycznych z wyrzuconych na $mietnik, bezuzytecznych elemen-
tow, (w tym skorodowanych, zardzewiatych), prezentowane w galeriach sztuki
i muzeach, zaistniato jako ,,dobre piekno” w wielu podziwianych, powstatych
w ostatnich latach, budowlach.

Degradacja przestrzeni. Edukacja powszechna Przeprowadzona powyzej
skrotowa analiza problematyki bedqgcej tematem Sympozjum wymaga
uwzglednienia dwu punktéw widzenia wartosci estetycznych, w aktualnie two-
rzonej architekturze i urbanistyce: teoretycznego i spotecznego. Ocena obiektéw
architektury (zwtaszcza dominujgcej obecnie ,stararchitektury”), oderwana od
logiki funkcji i kontekstu przestrzennego, bywa czesto btedna w odbiorze spo-
tecznym.

Jan Gehl architekt i urbanista, wieloletni profesor Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Kopenhadze, w kolejnej ksigzce analizujgcej funkcjonowanie miast,
szczegdtowo omawia zalety i wady przestrzeni zaprojektowanej teoretycznie
prawidtowo, lecz nieuwzgledniajgcej wszystkich elementéw sktadajgcych sie na
jej niepowtarzalno$c¢ i specyfike lokalna. "To, ze przestrzen jest piekna, a jej detale
sg uwaznie zaprojektowane jest wartosciq samg w sobie, ale niewystarczajgcg

kanondw piekna na poczgtku \-‘\

nowego tysigclecia. Fakt ten ‘_ r\r\

nalezy podkredlic, gdyz przeto-

mowe daty pozostajg na trwale Ve /-'-'

w historii (rys. 7). r -
Kult stararchitektow jeszcze :

trwa, chociaz coraz bardziej kry- '\ ‘ ‘ p

tykowany. Hollywoodyzacja ar-

8 www.bryla.pl “efekt bilbao na deskach teatralnych” (12.07.2010).
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(...). Wazne aspekty przestrzeni miejskiej muszg przeplatac sie, tworzgc przekonu-
jacqa catosc"?. Umiejetnos¢ interpretacji procesdw zachodzgcych wspotczesnie
w $Srodowisku cztowieka i oceny architektury jest sztukg, ktéra wymaga odpo-
wiedniego przygotowania odbiorcy. Fachowa literatura, debaty naukowe, pra-
sowe doniesienia nie wptywajg na powszechng swiadomosé i partycypacje spo-
teczng w podejmowaniu waznych dla przestrzeni decyzji i ich wtasciwg ocene.
Wiedza profesjonalna nie przektada sie na powszechng swiadomo$¢ mechani-
zmdw rzgdzacych zardwno procesami przeksztatcania obszardw zurbanizowa-
nych, publicznych i prywatnych, terendw zielonych, jok réwniez koniecznosci
ochrony wartosci, ktére mimo, iz nie wpisane do rejestru zabytkdw powinny prze-
trwaé, gdyz sg unikatowym lub (tylko2) emocjonalnym sktadnikiem tozsamosci
miejsca’®. Dwa, ponizej omdwione, przyktady podbudowujg ten trudny i wazny
problem. Pierwszy, to nie funkcjonujgcy juz hotel ,,Cracovia”, projektu Witolda
Ceckiewicza. Rozpalit on gorgcq dyskusje, trwajagcqg kolejny rok, czy nalezy go
zachowa¢ jako obiekt zabytkowy czy tez uznaé za architektonicznie zdegrado-
wany i wyburzy¢. Gtosy specjalistow uwazajgcych, ze powinien znalezé sie
w rejestrze zabytkdw, gdyz byt jednym z najwazniejszych (nie tylko w Krakowie)
modernistycznych budynkdw powstatych po 1956 roku — stat sie symbolem ze-
rwania z socrealistyczng doktryng — nie znajdujg postuchu. Powszechna dyskusja
toczy sie pod hastem: tadny — brzydki, podoba sie czy nie podoba. Takie same
emocje budz kolorowy dom towarowy ,Solpol”, jeden z pierwszych (1993 r.)
obiektow w postmodernistycznej stylistyce, zoudowany w prestizowym miejscu
Wroctawia. | fu takze czas zapracowat na jego ocene jako waznego elementu
w pejzazu miasta (podobnie jak na stynng ,palme” w Warszawie). Dzieto Woj-
ciecha Jarzgbka, moze sie podobacd lub nie — nie zmienia to faktu, ze jest zna-
kiem czasu, czotowym przyktadem stylistyki postmodernistycznej i ma szanse na
wpisanie do rejestru zabytkédw. Dodatkowo, co wazne —i tu wiedza o idei nie tyl-
ko formalnej, ale funkcjonalnej jest niezwykle wazna. ,Solpol” jest jednym z ostat-
nich przyktaddw reprezentujgcych wypracowang w XIX wieku formute domu
towarowego o reprezentacyjnej architekturze, stojgcego w centrum miasta, tak
jak stynne Le Bon Marché w Paryzu. Wielkie centra handlowe na obrzezach mia-
sta skutecznie zlikwidowaty ten dziat architektury. Niestety, brak mqgdrze prowa-
dzonej edukacji spotecznej o potrzebie zapisu historii w przestrzeni miasta we
Wroctawiu objawit sie w gtosowaniu: 50% ankietowanych uznato, ze Solpol jest
niepotrzebny i nalezy go wyburzyc.

9 J. Gehl, 2014. Miasta dla ludzi. RAM Krakéw, s. 176-177. “By¢ moze znane na catym Swie-
cie Piazza del Campo w Sienie stato sie znane wtaénie dlatego, ze jest to rzadki przyktad
placu miejskiego, ktéry zapewnia te unikatowqg kombinacje wtasciwosci. Miejsce prze-
konywujgco odpowiada na wszystkie zapotrzebowania funkcjonalne i praktyczne |...)
jest dobrze funkcjonujgcq i piekng przestrzeniq miejska, ktéra od 700 lat jest gtdwnym
placem Sieny. Troska o ludzki wymiar nigdy nie jest anachronizmem.” Jan Gehl jest auto-
rem projektéw, realizowanych z duzym powodzeniem, poprawy funkcjonowania wielu
miast na Swiecie (innymi Kopenhagi, Sztokholmu, Londynu, Nowego Jorku, San Franci-
sco, Melbourne, Sydney).

10 K, Styrna-Bartkowicz, 2011. Edukacja i popularyzacja w XXI wieku, czyli pilna koniecznos¢
tworzenia powszechnej swiadomosci i wiedzy o ochronie dziedzictwa swiatowego, na-
rodowego i lokalnego. [W:] Karta Krakowska 2000 - 10 lat pdzniej. Miedzynarodowa Kon-
ferencja Konserwatorska, Krakéw. Politechnika Krakowska, seria Architektura, Monogra-
fia 400, s. 385-390.



Wybitny polski estetyk XX wieku, Mieczystaw Wallis, obserwujgc zmiany za-
chodzgce w Polsce po Il wojnie swiatowej, w artykule dla poznanskiego ,Zycia
Literackiego” rozwazat problem godzenia starego z nowym. ,,Zbyt gwattownie
zrywac z przesztosciq to znaczy wyrzekac sie zasobu umiejetnosci i doswiadczen
przez nig nagromadzonych. Odbija sie to ujemnie, nieraz w ciggu dtuzszego cza-
suU, na poziomie nowej sztuki. Totez zwykle po okresie radykalnego odrzucenia
tradycji nastepuje okres, w ktérym dokonuje sie recepcji tych elementéw sztuki
dawnej, moggcej sie przydac sie do tworzenia sztuki nowej"1!. Analizujgc prze-
miany estetyczne, zacieranie sie granic miedzy poszczegdlnymi sztukami, rozsze-
rzanie i wzbogacanie zasobu fradycyjnych srodkéw, tworzyw, technik, widziat
Wallis pofrzebe odwotywania sie do czynnego udziatu odbiorcy w percepcji
dziet sztuki i catego spekirum twérczosci. Koniecznoseé uwrazliwienia estetyczne-
go cztowieka miedzy innymi na ,,(...) $wiatta i kolory wspdtczesnego wielkiego
miasta, na swoiste piekno maszyn i instalacji technicznych {...)"12,

Rozwazajgc aktualnie problem ,jinfegracji sztuki i fechniki w architekturze
i urbanistyce”, nalezy wyraznie podkreslic niecierpigcq zwtoki koniecznosc:
wspdlnego, metodologicznie prawidtowo zaprogramowanego, dziatania wszyst-
kich instytucji zajmujgcych sie przestrzeniq, architekturqg i estetykaq.

Wtgczenie sie wyzszych uczelni, réznych kierunkdw — z architektonicznymi
i artystycznymi na czele — w ten proces jest niezbedne.

Madra i atrakcyjnie prowadzona edukacja, adresowana do wszystkich grup
spotecznych i wiekowych, konsekwentnie realizowana, jest nie tylko potrzebg
chwili, jest koniecznosciq.

Degradacja przestrzeni (je] wszystkich sktadowych elementéw) jest proce-
sem trudno odwracalnym, jezeli w ogdle mozliwym. Ten aspekt powinien zaist-
nieC¢ w spotecznej swiadomosci — dlatego tak wazna jest zaplanowana, dtugo-
terminowa i konsekwentnie realizowana edukacja , nie tylko profesjonalistéw, ale
co istotne: edukacja powszechna. Bez nigj integracja sztuki, techniki, architektury
i urbanistyki bedzie tylko ,,formalng zabawq”, ,ztym pieknem”, bez perspektywy
tworczej kontynuaciji, zgodnej z trafnym rozumowaniem.
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TRWALA DYSPOZYCJA DO WYTWARZANIA ZGODNEGO Z TRAFNYM
ROZUMOWANIEM - OD DEFINICJI ARYSTOTELESA DO KSZTALTOWANIA
SIE WSPOLCZESNYCH WARTOSCI ESTETYCZNYCH W ARCHITEKTURZE

STRESZCZENIE. Stwierdzenie Arystotelesa, przywotane w tytule referatu, uswiadamia - z per-
spektywy XXI wieku, tfrwato$¢ sformutowanych w odlegtej przesztosci zasad i sens wycigga-
nia z nich wnioskéw dla terazniejszoéci. W starozytnosci sztukg okreslano kazdg umiejetnosc
osiggajgcg odpowiednio wysoki poziom. W pojeciu miescity sie nie tylko dzieta malarskie,
rzezbiarskie, wytwory techniki i architektura ale i wyroby rzemiosta, stolarstwo, tkactwo itp.
Idee objawione w rzeczach, odpowiednie i doskonate w swojej kategorii, dajgce przezycie
estetyczne, tworzgce jednosé w wielosci, byty nosnikami piekna.

W historii wspdtczesnej architektury poczatek dialogu techniki, architektury i sztuki
symbolizuje wybudowany na Wystawe Powszechng 1851 roku, w londynskim Hyde Parku,
Patac Krysztatowy. Ogromny pawilon wzbudzat zachwyt swoja skalg, Swiattem wlewajg-
cym sie wielkimi przeszkleniami, mozliwosciami jakie dawat do zaprezentowania bogactwa
i piekna eksponatdw zwiezionych z catego $wiata — nikt jednak nie postrzegat go w kate-
goriach dzieta architektonicznego. Inzynierskie konstrukcje uwazano za przydatne lecz
brzydkie. Wiele dziesigtkow lat musiato uptyngé aby dostrzezono ich warto$¢ plastyczng,
wykreowanq przez techniczne mozliwosci. Podobnie wieza Eiffela, unikatowy pomnik tam-
tego czasu, zanim zaczeta by¢ petnym wdzieku i swoistego piekna symbolem Paryza, byta
oprotestowana jako budowla niszczgca piekno miasta. Oprotestowana, co znamienne,
przez znanych artystow i architektow.

Wybdr kilkunastu przyktaddw, z ponad sto piecdziesiat lat liczgcego ciggu ,wyda-
rzen" we wspdtczesnej sztuce i technice, ktére w rézny sposéb wptywaty na architekture,
pokazuje nierozerwalnos¢ i ponadczasowos$E zwiqzku tych dziedzin. Zwigzku trudnego,
w  ktorym twdrczos¢ artystow antycypowata wiele decyzji formalno-materiatowych
w awangardowych realizacjach architektonicznych. ,Zte piekno” instalacji artystycznych



z wyrzuconych na $mietnik, bezuzytecznych elementéw, (w tym skorodowanych, zardze-
wiatych) zaistniato jako ,,dobre piekno” w wielu podziwianych, powstatych w ostatnich
latach, budowlach.

Postmodernistyczne "wszystko jest mozliwe wszystko sie moze zdarzy<"”, mimo iz kieru-
nek ten dawno zakonhczyt spektakularny zywot, nadal pobrzmiewa w twdrczoici artystycz-
nej i dzietach architektury. W tych ostatnich, wykorzystanie mozliwosci technicznych i fan-
tazji artystycznych przekracza kolejne bariery, jeszcze niedawno nieosiggalne.

Imponujgce dzieta high-tech, dekonstruktywistyczne, neomodernistyczne, spetniajgc
w réznym stopniu funkcje uzytkowe, istniejq przede wszystkim przez swojqg forme, zapamie-
tywane sq joko dzieta szfuki.

Powyzsza analiza wymaga uwzglednienia dwu punktéw widzenia estetycznych war-
tosci, w aktualnie tworzonej architekturze i urbanistyce : teoretycznego i spotecznego.
Ocena obiektébw architektury (zwtaszcza ,stararchitektury”) oderwana od logiki funkcji
i kontekstu przestrzennego bywa czesto btedna w odbiorze spotecznym.

Degradacja przestrzeni jest procesem frudno odwracalnym, jezeli w ogdle moziwym.
Ten aspekt powinien zaistnie¢ w spotecznej swiadomosci — dlatego tak wazna jest, mgdrze
zaplanowana, dtugoterminowa i konsekwentnie realizowana edukacja , nie tylko profesjo-
nalistow ale co istotne: edukacja powszechna. Bez niej integracja sztuki, techniki, architek-
tury i urbanistyki bedzie tylko ,,formalng zabawq”, ,,ztym pieknem”, bez perspektywy mqadre;j
kontynuaciji, zgodnej z frafnym rozumowaniem.

Stowa kluczowe: integracja sztuki, technologii i architektury; wartosci estetyczne w archi-
tekturze; powszechna edukacja

A HABITUAL DISPOSITION TO PRODUCE UNDER THE GUIDANCE
OF TRUE REASON: FROM THE ARISTOTELIAN DEFINITION

TO THE CRYSTALLIZATION OF CONTEMPORARY AESTHETIC VALUES
IN ARCHITECTURE

SUMMARY. Aristotle’s statement invoked in the title of this paper makes us aware — from the
21st century perspective — of the durability of the principles formulated in distant past and
their relevance today. In antiquity, every skill which had reached an adequately high level
was referred to as art. The concept comprised not only works of painting, sculpture or
technological and architectural creations, but also the products of various crafts, car-
pentry, weaving, etc. Ideas epitomized in objects, appropriate and perfect in their respec-
five categories, providing an aesthetic experience, generating unity in mulfiplicity, were
carriers of beauty.

In the history of modern architecture, the beginnings of the dialogue between tech-
nology, architecture and art are symbolized by the Crystal Palace erected in Hyde Park for
the 1851 Great Exhibition in London. The enormous pavilion inspired awe by its scale, by the
light pouring in through large glazed expanses, the opportunities it offered for demonstrat-
ing the wealth and beauty of the exhibits brought in from all over the world; nobody, how-
ever, perceived it as a creative work of architecture. Structures designed by engineers
were considered useful but ugly. It took decades before their visual quality — generated by
technological possibility — was noticed. The same is true for the Eiffel Tower, a unique mon-
ument of the time: before it became a graceful symbol of Paris, it atfracted vehement
protests as a structure that ruined the beauty of the city. Quite tellingly, the protests were
voiced by celebrated artists and architects.

The selection of a dozen-plus examples from over a hundred-and-fifty-year-long series
of “events” in modern art and fechnology which have variously influenced architecture
shows how inseparable and fimeless the relationship between these disciplines is. A rela-
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ARCHITEKTURA MOBILNA - ARCHITEKTURA
SPOLECZNEJ POTRZEBY, TECHNOLOGICIZINEGO
ZASKOCZENIA, POSZUKIWANIA ESTETYCZNEJ FORMY

WPROWADZENIE

obilno$¢ oznacza ruchliwose¢, zdolnoS¢ do zmiany, umiejetnosc

zaistnienia w réznych sytuacjach. Stanowi opozycje stagnacii

i zakorzenienia, uwolniong egzystencje niezalezng od miejsca,

niekiedy czasu, uzalezniong od poruszania sie w przestrzeni.

Taka jest flanerowska, nieco na granicy sztuki, odstona tego

pojecia. Ruch, zmiana, przystosowanie. Powody mobilnosci sg
réznorakie. Przemieszczamy sie, jak twierdzi Urry2, dla przyjemnosci, za pracg,
w ucieczce przed torturami, dla podtrzymania diaspor. Drugie oblicze mobilnosci
to architektura humanitarna odpowiadajgca na zapotrzebowanie w nagtych
kryzysowych sytuacjach. Obie odstony wymagajg od architektury elastycznosci,
umiejetnosci przystosowania do geograficznej, kulturowej, spotecznej dyslokacii.
Autorzy rozpatrujg mobilno$¢ w kontekscie przemieszczania sie architektury i jej
uzytkownikéw, ale takze samej architektury rzuconej potrzebujgcym jako koto ra-
tunkowe w przypadku katastrof, kataklizmdw. Praca jest prébg odpowiedszi, jakiej
mobilnosci oczekujemy i na jakie potrzeby ona odpowiada u progu i w perspek-
tywie ,,nowego ztotego wieku kosmopolitycznej noezgranicznoscix™s.

EKSCENTRYCIZNY FLANER

Moze raczej bardziej trafne bytoby pytanie: ekscentryczny flaner czy wspodt-
czesny nomada, kosmopolityczny turysta lub globalny koczownik?2 Pojecia te ma-
jg duzo wspdlnego ze sobg, nie sq jednak tozsame.

Flaner to wtdczega, marzyciel, przypatruje sie wnikliwie otoczeniu, nie ma wyraz-
nego celu podrdzy, nie porusza sie wedtug jasnych zasad. Nomada — koczownik
— przynalezy do spoteczenstwa zdeterytorializowanego. Mimo doskonatego przy-
stosowania do zmiennosci miejsca jego podrdz ma powtarzalny charakter, scisle
wytyczony celt. Powodem jego podrézy moze by¢ handel, poszukiwanie zywno-
$ci, wodly, kultura, religia. Dzisiaj dodaliby$my obrone tamanych praw i zasad.
Turysta to z kolei wspdtczesny wynalazek, szperacz, ciekawski, uregulowany, z gé-
ry przewidziany fryb poznawania.

dr hab. inz. arch. Adam Rybka, prof. PRZ, Wydziat Budownictwa, Inzynierii Srodowiska
i Architektury, Politechnika Rzeszowska

mgr inz. arch. Karolina Koztowska, Wydziat Budownictwa, Inzynierii Srodowiska i Architektury,
Politechnika Rzeszowska

2 John Urry, brytyjski socjolog, zajmujgcy sie socjologig turyzmu i mobilnosci.

3 J. Urry, 2009. Socjologia mobilnosci. PWN SA Warszawa, s. 23

4 J. Urry, 2009. Socjologia mobilnosci ...,dz. cyt., s. 46, 48.
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Kim jest wspdtczesny uzytkownik mobilnej architektury?

Flaner preferuje rozwigzania ultraminimalistyczne (tatwo fransportowane,
powtoki, skéry-ubrania umozliwiajgce umiejscowienie, zadokowanie w kazdym
niemal miejscu), Basic House, dom pasozyt, dom slimak.

Dobrze w ten nurt wpisuje sie praca artystki, Any Rewakowicz®. Prototyp Sle-
epingBagDress — namiotu stuzgcego jako ptaszcz przypominajgcy japonskie ki-
mono. Jest nadmuchiwany w forme biatego kokonu za pomocg matego kom-
puterowego wentylatora zasilanego z akumulatora otowiowego lub baterii
NIMH, pobierajgcych energie z paneli stonecznych wpietych w forme sukienki.
Moze zaistnie¢ wszedzie: w hali dworcowej, na przedmiesciach, na chodniku.
Jest zaprzeczeniem domu jako stato$ci, bezpieczehstwa, poczucia intymnosci.
Przejrzysta powtoka daje tylko schronienie przed deszczem, wiafrem, chtodem,
nie zapewnia wygody, lecz nakresla delikatng linie wtasnosci, wygrodzenia ‘mo-
jej’ przestrzeni. Nie jesteSmy mieszkanhcami raczej uczestnikami ruchu, ciekawymi
reakcji przechodnidéw. Kokon moze zamieszkiwacé osoba otwarta na reakcje ob-
serwatoréw, niecbawiajgca sie ich réznorodnosci. Artystka zgodnie z fullerowskg
koncepcjqg synergii odkrywa zaleznosci (wspdtdziata) pomiedzy architekturg mo-
bilng, cztowiekiem a przyrodq, uzywajgc przy tym nowoczesnych materiatow.
Buduje struktury trwate, tatwo przenosne, lekkie, wykorzystujgc tatwo biodegra-
dowalne polimery, z pewnym zamystem estetycznym. Jak méwi sama artystka
jest to survival grafik, koloréw, faktur. Ciekawa forma poszukiwan socjologicz-
nych, lecz raczej happening kreatywnego twoércy, a nie alternatywa dla formy
zamieszkania.

Jest to jeden z przyktaddw coraz liczniejszej grupy form napetnianych po-
wietrzem ‘namiotdw’, ultralekkich, noszonych niczym druga skéra. ‘Blow’ archi-
tektura. Podobnymi strukturami zajmujg sie miedzy innymi Michael Rakowitz (pa-
rasites — dom - pasozyt) i Martin Ruiz de AzUa (Basic House). Wszystkie formy
‘blow’ tgczy element zaskoczenia towarzyszqcy ich pojawieniu sie w przestrzeni.
Sg one tworzone z duzym poczuciem estetyki, nie korygujg nieudanych rozwig-
zan przestrzennych, nie sg trwatq i powazng odpowiedzig na formy zamieszka-
nia, ale wyraznie eksponujg element chwili, zaciekawienia, intrygujgcej prze-
strzennej kreaciji.

Jest to takze kolejny gtos dotyczqcy zielonej architektury, ekologicznie po-
prawnej. Nie powoduje ona powstawania duzej iloSci odpaddw. Jest niezalezna
energetycznie. Architektura z zielonym plusem (A++). Rewakowicz do produkgcji
swoich kimon stosuje biodegradowalne polimery. Do nadmuchu i wentylacji na-
miotu stuzy wentylatorek pobrany z komputera, zasilany poprzez baterie stonecz-
ne. Rakowitz do ogrzewania swoich namiotéw uzywa ciepta z wydmuchow wen-
tylacji (cho¢ troche niepokoi fakt, ze jest to powietrze zanieczyszczone). Nie
pasozyt, a raczej epifit zyjgcy w symbiozie z miejskimi instalacjami. Domy zbudo-
wane sq ze sklejanych tasmaqg nieuzywanych plastikowych workdéw. Ruiz tworzy
swoje ztote-srebrne szeSciany z metalizowanej folii poliestrowej nazywanej folig
zycia. Materiat, z ktérego wykonane sg koce ratunkowe, srebrna strona zwrdco-

5 Ana Rewakowicz, interdyscyplinarna artystka, urodzona w Polsce, zamieszkata i pracujg-
ca w Montrealu w Kanadzie. Zajmuje sie zwigzkami pomiedzy czasem, ciatem a otocze-
niem. Tworzy portable architecture. Podkresdla swoje zwiqzki z filozofig architekta Buckmin-
ster Fullera.



na do ciata chroni przed zimnem, ztota przed przegrzaniem. Basic House dziata
tak samo. Dom w ‘kieszonkowym wydaniu’, jak méwi sam artysta ,,Having every-
thing without having almost anything¢.

A jaki jest obraz architektury globalnych koczownikdéw, wspdtczesnych no-
maddw?e Poruszajqg sie w jakims celu. Przystosowani sg do charakteru swej podré-
zy. Na przyktad wspdtczesne ruchy ekologiczne. Architektura portable okazata
sie bardzo praktyczna w akcjach ‘zielonych'. Holenderski artysta Dre Wapenaar
stworzyt dla Road Alert Group w Anglii namioty przypominajgce ksztattem krople
rosy, (cho¢ sam artysta zapewnia, ze ksztatt podgzat za funkcja, a nie odwrot-
nie). Namiotowe krople o $rednicy 9 stép przyczepione sg za pomocg stalowych
obreczy do drzew. Zawieszone nad ziemiqg stanowig doskonate miejsce do ob-
serwacji. Stworzone z mysélg o obrohcach lasu, ktéry miat by¢ wyciety pod bu-
dowe autostrady, staty sie juz towarem poszukiwanym do budowy kempingéw
w koronie drzew. Szkielet zbudowany ze stali obciggniety ptéthem namiotowym
stanowi miejsce pobytu dla nawet czterech oséb. Mozna te strukture zdemonto-
wac. Budzi watpliwos¢ jedynie przestanie tej struktury, czy wielokilogramowy
obiekt jest obrohcg drzew czy tez pasozytem, korzystajgcym z naturalnej kon-
strukcji drzewa.

Dom turysty daje petniejszg funkcjonalnie odpowiedz architektury mobilnej.
Walking House, architekta lona Servina, wystepuje w postaci hybrydy miejsca
zamieszkania i komunikacji. To juz minimalistyczna struktura petnofunkcyjnego
domu dla czterech osdb, oparta na petnej elastycznosci przestrzeni — tutaj sie §pi,
je. pracuje. Jednostka ma dostep do cieptej wody dzieki zastosowaniu paneli
stonecznych na dachu. Ogrzewana jest piecykiem na drewno. Dodatkowej
energii zuzywanej przez jednostke dostarczajg mate wiatraki. W osiadtej postaci
jej modutowy ksztatt pozwala na skonstruowanie matej jednostki osadniczej. Po-
wstata jako alternatywa nomadycznych struktur wozéw cyganskich z inicjatywy
Wysing Arts Centre. Na razie jest prototypem o bardzo przemyslanej estetyce,
lecz jej szybkos¢ 60 m/godzine nie pozwala mysle¢ o zaawansowanych podrd-
zach, bardziej o kontemplacyjnej wtdczedze pozwalajgcej uwolni¢ sie od state-
go skadrowania widoku w oknie.

Aristide Antonas, grecki architekt, zwrdcit sie raczej w strone recyklingu for-
my. Samochody - cysterny przeobrazit w struktury mieszkalne. KEG-Apartment
wbudowany we wnetrze cysterny, bez zaburzenia jej formy zewnetrznej. Jedyne
doéwietlenie to cylindryczne okna otwordw wlewowych. Antonas jest przekonany
do recyklingu z maksymalnie zminimalizowanym przeobrazeniem struktury.

Wspomniane przyktady mocno przypominajg ideologiczne prace Archi-
gramu. Mobilne struktury architektonicznych optymistow miaty uczyni¢ ludzi wol-
nymi, niezaleznymi od miejsca. W przypadku Walking City Rona Herrona miasto
wprzemierzato"” krajobrazy, dopdki ,,nie natrafito” na miejsce idealne. Prace Re-
wakowicz zdradzajg mocne nacechowanie ideologig Suitaloon Michaela Web-
ba. Uzytkownicy mieli by¢ dostosowani do niekohczgcych sie zmian spotecznych
i fechnologicznych. Prace miaty przekonywac, ze optymalna technologia daje
ludziom wiekszg swobode i mozliwosci. Wspdtczesnie nie chodzi o to, aby sprze-

6 Majg wszystko poza posiadaniem prawie nic [ftumaczenie wtasne]. Rosenfield, Karissa.
"Basic House/Martin Az0a" 27 Styczeh 2012, www.archdaily.com, [dostep 28 marzec
2015].
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ciwi¢ sie duchowi architektury low-tech, lecz aby przyjgé, ze caty czas musimy
is¢ dalej. Musimy poszukiwac nawet, jesli to poszukiwanie bytoby pewnym cof-
nieciem jak w przypadku low-tech. Architektura nalezgca do wolnych i szczelli-
wych, ale przede wszystkim, tak jak zaznaczali architekci z Archigramu, architek-
tura jako sposdb wystawiania sie i komunikaciji miedzyludzkie;.

W obliczu tych odston nomada to juz nie tylko przemierzajgcy pustynie nie-
bieski rycerz, lecz takze odkrywca najnowoczesniejszych technik, cho¢ wspdtcze-
sny flaneryzm, nomadyzm to w znacznym stopniu fakze ucieczka od sieci — od
sieciowych powigzan informaciji, zaleznosci, gdzie kazdy moze wiedzie¢ wszystko
o kims$. Jednak jednoznacznie zdefiniowane stanowisko ucieczki od sieci bytoby
naznaczone btedem. W wielu portable realizacjach ekologicznie pozyskiwana
energia jest uzytkowana na zasilanie internetu. Uciekamy od sieci, ale nie defini-
tywnie, korzystanie z niej warunkujemy na wtasne zyczenie.

Kinetyczna awangarda architektury wnosi wazny czynnik — innowacyjnos¢
technologiczng. Mobilne formy sg jak mikromoduty w zaawansowanych techno-
logiach, ktérych stworzenie wymaga od twdrcdw podejscia kreatywnego, inno-
wacyjnego i wykorzystujgcego najnowsze osiggniecia w réznych dziedzinach.
Multifunkcyjny mikromodut jest trudniej stworzy¢é od modutu wielkoprzestrzenne-
go. Architektura mobilna poprzez swg miniaturyzacje odrzuca nadwyzki w wypo-
sazeniu, technologii, konstrukcji. Staje sie kwintesencjq tego, co niezbedne. | to
jest jej pakiet offset w umowie pomiedzy postepem a zachowawczoséciq — archi-
tektoniczna rekompensata za jeszcze niedoskonate i niezbyt oczywiste wpisanie
sie w codziennos¢.

Trafnie odzwierciedlajgce ten rodzaj poszukiwan w architekturze wydajq sie
by¢ stowa Buckminster Fullera: ,,Im bardziej zaawansowana staje sie nauka, tym

blizsza jest sztuce. Im bardziej zaawansowana jest sztuka, tym blizej jej do nauki™”.

MOBILNOSC DLA OUTSIDEROW

Architektura mobilna to takze odpowiedz na potrzeby ludzi w kryzysowych
sytuacjach.

Podczas konferencji ONZ Habitat Il w Stambule w 1996 roku zostata uchwao-
lona deklaracja, ktéra wytyczata gtéwne kierunki postepowania odno$nie obsza-
réw zagrozonych. Jednym z gtéwnych zapisow deklaracji przyjetej podczas tej
konferenciji byto stwierdzenie: ,,Our cifies must be places where human beings
lead fulfilling lives in dignity, good health, safety, happiness and hope"8. Zwraca-
no tez uwage, iz cztowiek potrzebuje wiekszej wolnosci zycia i w lepszych stan-
dardach oraz na dekoncentracje ludnosci wykluczonej m.in. bezdomnych.
Prawo dla wszystkich ludzi, jak podkreslaty zapisy, do godnosci, zycia w bezpie-
czehstwie, szczedcia i dobrego zdrowia, odbito sie na zaktywizowaniu myslenia
w kierunku architektury dla oséb bezdomnych. Zycie oséb bezdomnych to zycie
w stresie, niedozywieniu, ciggtym zagrozeniu bezpieczehstwa, narazeniu na eks-
fremalne warunki pogodowe.

7 Richard Buckminster Fuller, amerykanski konstruktor, architekt, kartograf i filozof. Autor
przetomowego eseju ,,Statek kosmiczny Ziemia". Twérca teorii synergii.

8 Nasze miasta muszg by<¢ miejscami, gdzie ludzie prowadzg spetnione zycie w godnosci,
dobrym zdrowiu, bezpieczenstwie, szczesciu i nadziei [tumaczenie wiasne].



Architektoniczne odpowiedzi zdominowata architektura mobilna jako ta, ktéra
najpetniej jest w stanie wpisac sie w tryb zycia i poruszania sie oséb bezdomnych.

Okoto 10 lat przed konferencjg powstat pojazd polskiego artysty Krzysztofa
Wodiczki? bedgcy zapowiedzig pdzniejszych konferencyjnych spostrzezenh. Zapro-
jektowat on pojazd dla bezdomnych, przy petnej partycypaciji w forme i funkcjo-
nalno$¢ projektu adresatéw tego prototypu. Projekt zaktadat stworzenie multi-
funkcjonalnej jednostki spetniajgcej role miejsca do spania, jedzenia, schronienia
i ochrony zgromadzonych wtasno$ci oraz miat wspomagaé uzytkownikédw w ich
codziennych czynno$ciach, jak np. zbieranie butelek. Lekko kosmiczna forma,
ktéra powstata z blachy, stalowej siatki, pleksi, zainicjowata dyskusje na temat
bezdomnosci.

Wspdtczesnym przyktadem jest realizacja Basic House Martina Ruiz de Azia,
ktéry miat stuzy¢ bezdomnym, jako chwilowe schronienie przed warunkami at-
mosferycznymi. Kieszonkowe domy sam artysta rozprowadzat w symbolicznej
cenie w Srodowiskach oséb bezdomnych. Jednakze metalizujgcy szecian nie
zapewni ochrony przed pozostatymi zagrozeniami, na jakie jest wystawiona oso-
ba bezdomna. Innej odpowiedzi udzielit twérca Walking House, ktéry zapropo-
nowat forme Snail House, plastikowej tuby, beczki, ktéra ma zapewniaé schro-
nienie i umozliwi¢ schowanie przedmiotdw. Powaznym mankamentem tej formy
schronienia jest jej wielkos¢ — 150 cm $rednicy. Za duza, aby zapewni¢ wygodne
przemieszanie i za mata do odpoczynku, nie pozwala na wyprostowanie sylwetki.

Mobilng strukture przemieszczajgcg sie po ulicach miasta (i nie tylko) stwo-
rzyta Ana Rewakowicz, projektujgc prototyp The SR-Hab (Socially Responsive Ha-
bitat). Forma przypomina troche wézek dla dzieci przypinany do roweru. Cato$¢
wspiera sie na dwdch kotach podpinana jest do roweru i sktadana do postaci
niewielkiego wdzka na czas transportu. Rozktada sie podobnie do dachu wdzka
dzieciecego, tworzy miejsce do spania z namiotowq strukfurg, wyposazona jest
w panel baterii stonecznych, aby zapewni¢ energie. Nie zostata stworzona
z przeznaczeniem dla osdéb bezdomnych, cho¢ bliska jej funkcjonalnym zatoze-
niom.

Mobilno$¢ architektonicznych rozwigzan to takze proba rozwigzania pro-
blemdw dostepnosci stuzb medycznych na obszarze regiondw objetych epide-
miami. W 2002 roku nowojorska organizacja Architektura Humanitarna stworzona
przez Camerona Sinclara ogtosita konkurs na mobilng klinike AIDS w Afryce. Do
oceny konkursowych prac zaproszono uznane gremium architektéw m.in. Franka
Gerry i Shigeru Bana (rys. 1).

W kryteriach konkursowych podkreslano tatwos¢ transportu, stworzenie mo-
delu jak najmocniej wpisujgcego sie w wytyczne zrownowazonego budownic-
twa, prostote, uzycie lokalnych wzordw, materiatéw oraz elastycznosc. Jedli zaj-
dzie potrzeba przystosowanie do leczenia innych chordb. Bardzo waznym
kryterium byto zwrdcenie uwagi, na to, ze ze wzgledu na trudny temat leczenia
AIDS klinika powinna mie¢ forme tatwo przyswajalng przez lokalne wspdinoty.

9 Krzysztof Wodiczko, artysta multimedialny, teoretyk sztuki, wyktadowca i projektant. Uro-
dzony w Warszawie, zamieszkaty w Stanach Zjednoczonych. Absolwent warszawskiej ASP.
Kieruje programem Art., Design and the Public Domain na Harward University.
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Rys. 1. Projekt konkursowy. Architektura Humanitarna — mobilna klinika AIDS w Afryce — au-
torzy: Aleksandra Hatupnik i Karolina Koztowska

Fig. 1. The competition project. Architecture for Humanity — A Mobile Clinic To Combat
HIV/AIDS in Sub-Saharan Africa, authors: Aleksandra Hatupnik i Karolina Koztowska

Iwycieski zespdt zaproponowat rozwigzanie mocno odzwierciedlajgce po-
stawione przed nim wymagania. Stworzyt klinike opartg na modutowym zestawie
uniwersalnych kontenerdw, stuzgcych do przewozenia towardw na statkach.
Wykorzystano fakt, iz kontenery sqg juz dostosowane do réznych form transportu,
lotniczego, morskiego, lgdowego, przez co mobilno$¢ proponowanego zatoze-
nia byta uniwersalna, uniezalezniona od réznych warunkdw regionu subsaharyj-
skiego, w ktérym projekt miat egzystowac. Jasno okreslona rama kontenerowego
zatozenia umotzliwiata powielanie modutdw, wariantowos¢ zestawien i w razie
pofrzeb powiekszanie powierzchni kliniki. Pierwsze dwa zwycieskie projekty opar-
te byty na prostych modutowych rozwigzaniach, zaproponowaty powstanie sys-
temu, a nie jednostkowego rozwigzania.

Modutowo$¢ w rozwigzaniach mobilnych, od ktérych wymaga sie bardzo
krotkiego czasu powstania, byta tez podstawq stworzenia projektu ‘chwilowych’
habitatéw przez Shigeru Bana. Dla ofiar trzesienia ziemi, w Fukoce w 2005 roku
zaprojektowat papierowe (kartony komodrkowe) systemy wygrodzen tak, aby
ofiary frzesienia ziemi w pierwszych dniach po katastrofie zgromadzone gdzies$ juz
w bezpiecznych przestrzeniach ocalatych budynkéw, mogty poczué¢ namiastke
wtasnej przestrzeni. Zgromadzenie tak wielkie] liczby ludzi w jednej przestrzeni
wymagato zaprojektowania wygrodzen pomiedzy rodzinami, ktére byty dla sie-
bie obce, aich sqgsiedztwo czysto przypadkowe. Prosta konstrukcja ztozona z juz
gotowych modutowych elementéw mogta by¢ ztozona przez osoby niewykwali-



fikowane. Uzycie tanich i dostepnych materiatdw takich jak papier-karton na
podtogi, papierowa stupowa konstrukcja i Sciany z biatych tkanin pozwalato
stworzy¢ ekonomicznie oszczedne rozwigzanie. Dzieki swej naturalnosci utatwity
zaaranzowanie namiastki przestrzeni przyjoznej i ochranicjgcej poczucie tozsa-
mosci oséb, ktére w rekordowym tempie musiaty sobie przyswoi¢ pojecie tym-
CZAsOWOSCi.

Architekci przyzwyczajeni zazwyczaj do szczegdtowego, w miare mozliwosci
harmonijnego procesu powstawania — w obliczu katastrof muszg wysungé na
pierwszy plan pilno$¢ — pilno$¢ dostarczenia rozwigzania, transportu, pdzniej pil-
no$¢ w przemieszczaniu sie powstatych struktur. Architektura ratunkowa wchodzi
w przestrzenh pomiedzy katastrofq a pdzniejszym szybkim, ale juz nie tak dyna-
micznym procesem odbudowy. Odpowiedzi dostarczajg rozwigzania przemysla-
ne wczesniej, czesto oparte na modutowosci, tatwosci przystosowania, i trans-
portu.

W chwili katastrofy na Haiti zaproponowano przetransportowanie kontene-
row uzywanych do przewozenia towaréw na statkach. Dostarczone kontenery
miaty by¢ przystosowane do aktualnych potrzeb (wycinanie otwordw miato na-
stepowac dopiero po dostarczeniu na miejsce i zaktualizowaniu potrzeb). Modu-
towos¢ utatwia tgczenie ich w wieksze struktury i stworzenie formy dla tymczaso-
wych szpitali i szkot.

Szybko$¢ dostarczenia i wytrzymato$¢ konstrukcji odpornej na siine wiatry
oraz trzesienia ziemi pozwala dostarczyé rozwigzanie dajgce poczucie bezpie-
czehstwa w chwili zagrozenia.

Odmienne, na razie prototypowe, rozwigzanie stworzyta francuska grupa
projektantdéw!® na wystawe Emergency Architecture w Narodowym Muzeum
Sztuki w Chinach. Forma rikszy, moze by¢ przemieszczana przez ludzi, osty, rowe-
ry, motocykle. Spetnia forme ostony na dzieh i na noc do do$¢ wygodnego spa-
nia w zaleznosci od jej ustawienia. Dwa i pdt metra kwadratowego powierzchni
zycia struktury ‘room room' daje namiastke niezaleznosci, przywrdcenie utraco-
nej autonomii przestrzeni i fizyczng dostepnosé.

Wskazane w tym rozdziale przyktady architektury ratunkowej, humanitarnej
nie celebrujg otoczenia, skupiajg sie w maksymalnym stopniu na funkcjonalnosci,
elastycznosci przystosowania, szybkosci dostarczenia. Sg maksymalnie praktycz-
ne, cho¢ biorgc pod uwage priorytety powyzszych zatozen projektanci pamieta-
ja o estetyce, naturalnosci rozwigzan i mozliwie najwiekszym uwzglednieniu pry-
watnosci. Mimo iz jest to architektura tworzona szybko, to mozna przy jej
okreslaniu uzy¢ przedrostka low, low-tech, przyjazna cztowiekowi, stworzona z na-
turalnych lub z odzysku materiatéw, unikalna w globalnej skali. Tu ,przecinanie
przestrzeni innych ludzi”'' ma oblicze koniecznosci, a nie wyboru.

PODSUMOWANIE

Mobilno$¢ nie moze zapewnia¢ samego faktu przemieszczania sie, lecz czy-
ni¢ fo w sposdb wiarygodny.

10 Projekt: ENCORE HEUREUX + G.studio.
1 J. Urry, Socjologia mobilnosci ...,dz. cyt., 5.48.
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Powolna, zrdwnowazona, przemyslana pasuje do performance. Staje sie zaba-
waq, doswiadczaniem réznych kreacji przestrzeni. Zdecydowana, zintegrowana
z czasem charakteryzowac¢ bedzie architekture humanitarng. Nature obie formy
architektury majg odmiennqg, ale obie wnikaja w przestrzen i wykorzystujq jej
chwilowqg dyspozycje.

Powstanie architektury, to powstawanie odpowiedzi na dobrze zadane
pytanie. Tu redakcja pytan jest rézna, musi uwzgledniac wielokontekstowosé: kul-
tury, spotecznq, geograficzng, krajobrazowq, ekonomiczng, dynamike sytuacii.

Zyjemy w spoteczenstwie z wyksztatconym nawykiem mobilnosci. Jestesmy
globalnymi odkrywcami, poszukujemy, penetrujemy nowe obszary, odnajdujemy
siebie w skrajnie odlegtych miejscach. Architektura podgza tropem nas samych.
Bedzie odkrywac nowe mozliwosci, nawet kosztem popetnionych niedoskonatosci.

Architektura mobilna jest architekturg drogi, alternatywy, uwalniania od
,dobrze osadzonego Swiata.” 12, lecz jeszcze nie wszystko w niej odnajdziemy.
Nie jest jeszcze w petni ,,oprawq i ttem dla przemijojgcego zycia, wrazliwym na-
czyniem dla rytmu krokdw, dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu™13.
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ARCHITEKTURA MOBILNA - ARCHITEKTURA SPOLECZNEJ POTRZEBY,
TECHNOLOGICINEGO ZASKOCZENIA, POSZUKIWANIA ESTETYCZNEJ
FORMY

STRESZCZENIE. Praca jest probg odpowiedzi na pytanie, czy architektura mobilna to eks-
centryczny flaner czy potrzeba outsiderow.

Ukazuje architekture mobilng w dwdch odstonach: joko odpowiedz na problemy lu-
dzi w kryzysowych sytuacjach, tj. katastrof naturalnych, wojen, epidemii, bezdomnosci oraz
jako architekture — sztuke kinetycznqg, forme dla ekscentrycznych wedrowcdw i wspdtcze-
snych nomadow.

Autorzy poruszajg problem trwatosci technologicznej, szybkosci montazu, tatwosci
transportu, optymalizacji kosztéw zastosowanych rozwigzan, multifunkcyjnosci i zaangazo-
wania lokalnej spotecznosci.

Architektura mobilna to architekfura niezalezna od miejsca, stanowi przeciwwage
stato$ci i zamkniecia. Przedstawiona jest w pracy w réznych Srodowiskach: pustynnym,
wodnym, miejskim.

Stowa kluczowe: architektura mobilna, sztuka kinetyczna, architektura humanitarna

MOBILE ARCHITECTURE - THE ARCHITECTURE OF SOCIAL NEED
AND TECHNOLOGICAL SURPRISE, THE ARCHITECTURE LOOKING
FOR ESTHETIC FORM

SUMMARY. The article is an attempt to answer the question whether mobile architecture is
an eccentric fldneur or outsiders’ need.

It shows mobile architecture from two perspectives: as the answer to problems of
people in a critical situations i.e. natural disasters, wars, epidemics, homelessness, and as
the kinetic art, the form for eccentric wanderers and modern nomads.

The authors analyse the problems of technological durability, assembly speed, easy
fransport, chosen solutions cost optimization, multifunctionality and local community in-
volvement.

Mobile architecture is independent of location, which is the counterpoise to stability
and confinement. In the article she is presented in different environments: desert, water, city.

Key words: architecture mobile, kinefic art, architecture humanitarian.
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RYSUNEK ODRECZNY W SWIECIE CYFROWE
ARCHITEKTURY - ANACHRONIZM CZY AWANGARDA?

WPROWADZENIE

roku 2010, niedtugo po pierwszej prezentacji tabletu, Nick Bilfon
piszgcy o nowych technologiach zapytat Steve'a Jobsa co
tréjka jego dzieci sqdzi o wchodzgcym na rynek produkcie.
Dziennikarz sqdzit, ze rodzina prezesa firmy Apple juz od dawna
testowata przedprodukcyjne egzemplarze iPadéw. Odpowiedz
komputerowego geniusza okazata sie catkowicie zaskakujgca
— dzieci nigdy nie korzystaty z tych, jak réwniez wielu innych
urzgdzen technologicznych! Jobs nie sprecyzowat wprawdzie podstaw, na kto-
rych opierat naktadane przez siebie ograniczenia. Byt jednak zdania, ze zbyt
dtugi i intensywny kontakt z mediami cyfrowymi nie stuzy rozwojowi umystu. Jesz-
cze bardziej niepokojgcy okazuje sie fakt, ze liczni potentaci w branzy technologii
informatycznych postepujg doktadnie tak samo. Wspotzatozyciel Twittera Evan
Williams zabrania synom korzystania ze smartfondw i tabletéw. Nawet czas spe-
dzany przed komputerem przy odrabianiu lekcji bywa $ciSle reglamentowany !
Podawane do publicznej wiadomosci wyjasnienia brzmig nieprzekonywajgco.
Czy naprawde powodem sqg wytgcznie obawy zwigzane z cyberprzemocq
i wyobcowaniem?2 Odnie$¢ mozna wrazenie, ze szafarze zdobywajgcych glo-
balng popularno$¢ nowych technologii chcg dla swoich rodzin jakiej$ innej (lep-
szej) przysztosci niz dla rzesz bezrefleksyjnych konsumentéw oferowanych pro-
duktéw. Amerykanska Akademia Pediatri (American Academy of Pediatrics)
réwniez przestrzega rodzicéw przed umozliwianiem dzieciom wzmozonych kon-
taktow z komputerami 2. Powody wydajq sie oczywiste. ,Kiedy$ (...) rysowaty,
malowaty, lepity z plasteliny ...Dzi§ wolg gry komputerowe. My dorodli tez unika-
my recznych prac kiedy tylko mozemy. Nic dziwnego, ze jesli chodzi o sprawnosé
manualng, dzieci sq stabsze niz kikanascie lat temu” - stwierdza nauczycielka
Aleksandra Gtadki. ,Moim zdaniem jest to pokolenie wyjgtkowo neurotyczne.
W pismie wida¢ ogromny pospiech, brak koncentracji i jaki$ niepokdj. Nie zdarzy-
to mi sie zetkng¢ z pieknym pismem osoby przed trzydziestkg” — dodaje ekspert
grafologii Adam Biatek. Spostrzezenia te potwierdzajg wyniki kilkuletnich badan
przeprowadzonych
w Wielkiej Brytanii w ramach unijnego programu Leonardo przez Fione Thomas 3.
Proces odchodzenia od ,zabaw plastycznych™ niepokoi psychologdw, ponie-

dr inz. arch. Piofr Setkowicz, Zaktad Rysunku, Malarstwa i Rzezby, Wydziat Architektury, Poli-
technika Krakowska.

L N. Bilton, 2014. Steve Jobs Was a Low-Tech Parent. New York Times z dn. 10.09.2014.

2 R. Blakely, 2014. Dzieci Jobsa miaty zakaz uzywania iPadow, tabletéw i komputerow.

Dziennik Polski z dn. 20-21.09.2014.
3 E. Pitat, 2006. Charakter w pismie. Dziennik Polski z dn. 27.10.2006.
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waz stymulujg one postepy we wszystkich waznych obszarach. Rozwijajg zdolno-
sci psychomotoryczne, ksztattujg wyobraznie przestrzenng i wyobraznie sensu
largo oraz wrazliwose. ,,Rysowanie, malowanie, wycinanie, wyklejanie czy kon-
struowanie jest skomplikowanym zadaniem, w ktérym dziecko rozwija posiadane
juz umiejetnosci, ale tez staje przed koniecznosdcig poszukiwania nowych rozwig-
zan” - podkresdla psycholog Kamila Lenkiewicz. Na wszechstronnie inspirujgcy
i budujgcy poczucie wtasnej warto$ci charakter zajeé plastycznych, zwraca
uwage znany plakacista Andrzej Pggowski, wspierajgcy dostepny on-line porad-
nik ,Rozwijaj talent dziecka”. Jednoczes$nie podkresla, ze prawdziwym celem nie
jest uczenie rysunku, lecz co$ znacznie wazniejszego — rozbudzenie kreatywnosci
we wszystkich dziedzinach 4.

STRZEZMY SIE KOMPUTEROW?

Zaprezentowane powyzej obawy egzystujq gdzie$ na pograniczu  spotecz-
nej $wiadomosci. Dominujgcy przekaz, dotyczgcy globalnego rozwoju cywilizacii
informacyjnej, ma charakter entuzjastyczny. Korzysci zwiqzane z uzytkowaniem
komputerow i dostepem do globalnej sieci naprawde frudno przeceni¢ 5[5].
Ogrom zmian, ktére zaszty w warsztacie pracy architekta, z frudem ogarniajg
nawet osoby pamietajgce ,,analogowq epoke” tej profesji. ,Dla tych, ktdrzy
doéwiadczyli fizycznego trudu i wytezali wzrok, prébujgc skonstruowac rzut akso-
nometryczny lub perspektywe, mysl o dostepie do nieskonhczonej ilosci punktéw
obserwacji modelu w przeciggu sekund po prostu zapiera dech” — pisze Fabrizio
Avella é. ,Szybkos¢ z jakg elektroniczne media mogq przeksztatcic rzuty, przekroje
i elewacje w perspektywy, gdzie na zyczenie mozliwa jest zmiana punktu widze-
nia jest fantastyczna” — wtéruje Augusto Romano Burelli. Natychmiast jednak
dodaje, ze wtadnie ta ,szybkos¢ i precyzja wytworzyty zaleznoéé od narzedzi (cy-
frowych), ktéra na wyzszym duchowym poziomie odpowiada Sredniowiecznej
wierze w czary” 7. Umiarkowany sceptycyzm tych wtoskich architektéw i nauczy-
cieli akademickich stanowi wyjatek potwierdzajgcy regute powszechnej bezkry-
tycznej akceptacii. Przewaza niewymagajgcy juz artykutowania poglgd gtoszg-
cy, ze nawet jedli za sprawq uzaleznienia od komputerdw ponosimy jakie$ szkody
— bilans zyskow i strat pozostaje jednoznacznie korzystny.

A przeciez nie wszyscy architekci zachwycajg sie niemal obowigzkowo
wkrzywoliniowymi” formami nowej architektury 8, do ktdrej droge otworzyty rze-
szom epigondw wyrafinowane programy komputerowe. Opdr, jaki napotyka
ekspansja ,,cyfrowej architektury” stabnie jednak w obliczu jej deklarowanych

4 D. Dejmek, 2011. Rozwijaj talent dziecka. Dziennik Polski z dn. 24.12.2011; http://www.
astrarozwijajtalent.pl

5 A. Palej, 2003. Miasta cywilizacji informacyjnej. Poszukiwanie rbwnowagi pomiedzy $wia-
tem fizycznym a $wiatem wirtualnym. Monografia 294. Wyd. Politechniki Krakowskiej, pas-
sim.

6 F. Avella, 2010. Drawing between history and digital innovation. [W:] Architectural Ren-
derings, red. F. Schillaci. John Wiley and Sons Publications Chichester, s. 66.

7 AR. Burrell. Architectural drawing in the age of digital reproduction. [W:] Architectural
Renderings..., red. F. Schillaci, op. cit., s. 74.

8 G. Lynn, 1993. Archirecture Curvilinearity: The Folded, the Pliant and the Supple. Architec-

tural Design 63(3-4), s. 9-15.



zwigzkdéw ze szlachetnqg ideqg réwnowazenia rozwoju ?. Niestety relacje te zbyt
czesto okazujq sie jedynie zreczng manipulacjg — skrywajgcq ,,dziatania przyna-
lezne cywilizacji konsumpciji i jej wzorcom zachowan™ 19, Dodatkowo, matema-
tyczna doskonato$¢ form wygenerowanych przy uzyciu cyfrowych narzedszi topo-
logicznych wcale nie musi oznaczaé, ze okazg sie one zgodne z powszechnym
poczuciem estetyki, ktére awangardowi architekci sktonni sq zresztq ,,progra-
mowo" ignorowac. Wreszcie, last but not least, nawet autentycznie ekocen-
tryczne podejscie do zagadnienh projektowych nie jest juz dzi§ tozsame z huma-
nocentrycznym imperatywem twérczosci architektonicznej. Pod pojeciem ,,sro-
dowiska" rozumiemy obecnie ogdt, najczesciej nierozdzielnych, elementdéw natu-
ralnych i kulturowych, jednak wzorowa dbatos¢ o ,nature” coraz czesciej prze-
stania uzbrojonym w komputery projektantom-idealistom elementarne potrzeby
cztowieka.

ADEPCI ARCHITEKTURY

W drugiej dekadzie XXI-go wieku student architektury jest juz petnoprawnym
przedstawicielem ,pokolenia AC" (After Computer) i wcieleniem globalnych
trenddw cywilizacyjnych. Stronnicza charakterystyka sporzgdzana z punktu wi-
dzenia nauczyciela akademickiego nalezgcego do poprzedniej ,,generacji BC”
(Before Computer), nie moze by¢ pozbawiona odniesieh do lepszej (2) przeszto-
sci. Odreczne pismo ,,architektoniczne”, stanowigce do niedawna nieodtqgczng
cze$¢ szkicow, przejaw indywidualnego stylu i nierzadko przedmiot admiracii
odbiorcdw '[11] umarto niemal bezpotomnie. Obecnie nawet ,,odszyfrowanie”
podpisu pod rysunkiem to czesto prawdziwe wyzwanie. Polskie uczelnie architek-
toniczne odrdznia jeszcze, na tle dominujgcych trenddw europejskich i Swiato-
wych, utrzymanie egzamindéw wstepnych majgcych sprawdzac ,,predyspozycje
architektoniczne"” kandydatéw. Mtodzi adepci przechodzq specjalistyczne kursy,
dostosowane do wymagan poszczegdinych wydziatdw i szkdt w kraju, osiggajac
.... biegtos¢ w pokonywaniu ,jednorazowej przeszkody”, jakg stanowi w ich
oczach egzamin! Rysunek odreczny i pokrewne techniki obrazowania wcale nie
stajg sie dla nich automatycznie obszarem twdrczych poszukiwan ani naturalny-
mi Srodkami ekspresji, stanowigc czesciej manualng forme realizacji komendy
»kopiuj i wklej". Obecnie mozna stac sie studentem architektury nie narysowaw-
szy wczesnie] jakiegokolwiek budynku (a tym bardziej zespotu urbanistycznego)
»Z natury”l. Mozna sie nim mieni¢, negujgc sens sporzqadzania odrecznych kon-
cepcyjnych szkicdw. Mozna wreszcie skutecznie domagac sie korekt przepro-

° A. Baranowski A, 1998. Projektowanie zrownowazone w architekturze. Wyd. Politechniki
Gdanskiej, passim.

0 A, Baranowski A, 2013. Mit jutra w architekturze. Srodowisko Mieszkaniowe 11, s. 13-16. P.
Setkowicz ,2014. Metropolie przysztosci — rozwdj zrbwnowazony versus rozpasana kon-
sumpcija. [W:] Przysztos¢ miast — miasta przysztosci, red. J. Gyurkovich, A.A. Kantarek, M.
Gyurkovich, A. Wéjcik (red.), Monografia 454(4). Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 149-
164.

1S, Gzell, 2014. O Architekturze. Szkice pisane i rysowane. Wyd. Blue Bird Warszawa, pas-
sim.
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wadzanych wytgcznie ,na monitorze” — motywujgc to oszczednosciq czasu
i papieru ... 12,

Powyzsze dalece niekompletne zestawienie sktania do krzywdzgcych i fat-
szywych uvogdlnien. Kuszgce wydaje sie przyjecie tezy o pokoleniowym charakte-
rze zmian zachodzgcych w projektfowaniu architekfonicznym - faworyzujgce
starszg generacje twoércdw. Podazajgc tym tropem, nalezatoby uznac obec-
nych studentédw oraz mtodszych czynnych zawodowo architektdw i urbanistéw
za nieodwracalnie ,skazonych”, od samego poczatku zyciowej drogi, ,,zgub-
nym” kontaktem z mediami cyfrowymi. Wiedza czerpana bezkrytycznie z wyszu-
kiwarek, estetyka bezrefleksyjnie zapozyczana z wideoklipdw i gier komputero-
wych oraz brak zdolnosci do gtebszego zaangazowania, wywodzgcy sie z nawy-
ku surfowania w sieci miatyby by¢é emblematyczne dla tej grupy twércédw. Na
takim tle niezwykle korzystnie prezentowataby sie generacja architektéw, ktdrzy
»mieli szczescie” urodzi¢ sie w ,epoce analogowej”. Rozwijana od najmtodszych
lat wyobraznia, wrazliwo$¢ i empatia, rysunkowa biegtosé i ugruntowana wiedza
czynityby komputer jedynie kolejnym postusznym narzedziem w ich (naszych)
rekach.

Prawdziwy obraz okazuje sie jednak o wiele mniej jednoznaczny. ,,Juz pierw-
szy szerszy (...) kontakt cztowieka z technikg komputerowqg wykazat naszg znacz-
ng wrazliwo$¢ i nieodpornos¢ psychiczng (...)", pisze Maciej Ztowodzki w tekscie
poswieconym miedzy innymi eutyfronice — ,,nauce z pogranicza psychologii
i filozofii, traktujgce] o bezposrednim oddziatywaniu techniki komputerowej na
psychike cztowieka”. Ta stosunkowo nowa dyscyplina ,,(...) szuka odpowiedzi na
pytanie w jaki sposéb chroni¢ sfere psychiczng przed alienacyjnym i uzalezniajg-
cym oddziatywaniem techniki informatycznej, a takze andalizuje sprzezenie zwrot-
ne pomiedzy ludzkim do$wiadczeniem i systemami komputerowymi” 13, Konfron-
tacja z mediami cyfrowymi zmienia po prostu nas wszystkich.

KOMPUTER | MY

»Rzadko sie zatrzymujemy, aby rozwazy¢ (a jeszcze rzadziej, aby zakwestio-
nowac) rewolucje medialng, ktéra trwa wokdt nas” — konstatuje Nicholas Carr,
autor wnikliwej publikacji zatytutowanej ,,Ptytki umyst. Jak intfernet wptywa na
nasz moézg” 4. Praca Carra budzi szczegdine zaufanie, z uwagi na wymiar osobi-
stego $wiadectwa. Przywotywane opinie ekspertdw i wyniki wspdtczesnych ba-
dan psychologdw, zestawia on z wtasnym codziennym do$wiadczeniem szcze-
rego pasjonata nowych technologii, a zarazem osoby dostrzegajgcej wtasne
uzaleznienie od komputera i sieci. Urodzony w 1959 roku w Stanach Zjednoczo-
nych Carr widzi w sobie typowego przedstawiciel ,,powojennego wyzu demogra-
ficznego i tak zwanego pokolenia X", czyli oséb urodzonych w przyblizeniu do
potowy lat 70. ubiegtego wieku, ,ktérych zycie zaczeto sie analogowg mtodo-

12 P, Setkowicz, 2013. Perfekcyjna niedoskonato$¢ rysunku odrecznego. [W:] Definiowanie
przestrzeni architektonicznej. Zapis przestrzeni architektonicznej, red. M. Misiggiewicz,
D. Koztowski. Monografia 441(2). Wyd. Politechniki Krakowskiej, s. 510-513.

B M. Ztowodzki, 2003. Anthropos metron panton - cel i granica architektury. Czasopismo
Techniczne , z. 8-A/2003, 5.93.

14 N. Carr, 2013. Ptytki umyst. Jak internet wptywa na nasz mézg. Wyd. Helion S.A. Gliwice,
s. 111.



$cig i po szybkiej lecz gruntownej reorganizaciji fundamentéw weszto w cyfrowg
dorosto$¢” 15, Autora ,Ptytkiego umystu” wyrdznia jednak umiejetnos¢ godzenia
pozornych przeciwienstw — entuzjozmu dla nowych technik informatycznych
i bazujgcego na teoretycznej wiedzy oraz introspekcji zaniepokojenia ich rosng-
cym wptywem na praktycznie wszystkie dziedziny zycia. ,Wydaje mi sie , ze in-
ternet uszkadza mojg zdolno$¢ do koncenfraciji i kontemplacji " - pisze Carr
i dodaje: Zatesknitem za swoim dawnym madzgiem” ¢, Rdwnolegle przytacza
opinie apologetéw zachodzgcych zmian, ktdrzy starajg sie rozwiewad rodzgce
sie watpliwosci. ,Nie jesteSmy jeszcze w stanie zrozumie¢ w petni wyzszosci roz-
biegajacego sie w rézne strony jak sie€ sposobu myslenia, poniewaz poréwnu-
jemy go z naszym starym linearnym procesem myslowym™ — twierdzi Scott Carp.
Carr gotéw jest jednak broni¢ ,starego” modelu myslenia. Wedtug niego ,,jest to
réwnie gietki co przenikliwy, peten polotu umyst renesansu, racjonalny umyst
o$wiecenia, nowatorski umyst rewolucji przemystowej, a nawet wywrotowy
umyst modernizmu” 17, Taki ,linearny” typ umystowosci juz wkrétce moze znikngé.
,Obecnie juz wiemy, ze nasze sposoby myslenia, postrzegania i dziatania nie sqg
determinowane tylko przez geny ani wytgcznie przez dzieciece doswiadczenia,
lecz zmieniqjqg sie przez cate zycie —i to, jak przeczuwat Nietzsche, pod wptywem
narzedzi, ktérymi sie postugujemy. (...) Oprécz tego, ze neuroplastycznodé jest
mechanizmem rozwoju i uczenia sie, bywa jednoczesnie przyczyng patologi. |...)
Ryzyko intelektualnego upadku jest wpisane w proces zmian zachodzgcych
w naszym médzgu. Nie oznacza to oczywiscie, ze nie mozemy jeszcze raz zmienié
kierunku sygnatéw neuronalnych i przy odpowiednim wysitku odbudowaé zdol-
nosci, ktére stracilismy” — pisze Carr 18,

A zatem , rdwniez wsérdd architektdw czy urbanistdw, sytuacja starszych
i mtodszych generacji w obliczu gwattownego rozwoju cywilizacji informacyjnej
okazuje sie w rzeczywistosci bardzo podobna. Pokolenia BC (Before Computer)
nie chroni przed powszechng pokusq powierzchownego traktowania zadan
projektowych zaden szczegdlny mechanizm obronny. Ich (nasze) ,unikalne”
umiejetnosci i nawyki nabyte w ,,epoce analogowej”, z praktykowaniem rysunku
odrecznego na czele, mogg niezwykle tatwo ulec zapomnieniu. Z kolei przed-
stawiciele pokolenia AC (After Computer), dla ktérych postugiwanie sie medio-
mi cyfrowymi moze by¢ do$wiadczeniem pierwotnym wzgledem bardziej $wia-
domych préb odrecznego obrazowania ?[19], nie sg z gory skazani na petne
uzaleznienie od programdéw komputerowych wspomagajgcych projektowanie.
Nabywanie nowych bqdz utrata juz nabytych umiejetnosci, zalezy gtdwnie od
postawy samych architektow.

Jednak Augusto Romano Burelii w tym wtaénie punkcie dostrzega zasadni-
cze zagrozenie. ,,Przy zastosowaniu medidw elektronicznych, , kopiowanie i wkle-

5 |bidem, s. 22.

% |bidem,s. 17, 28.

7 |bidem, s. 19, 21.

8 |bidem, s. 46, 50, 51.

¥ P, Setkowicz, 2015. Is it Sfill Worth Thinking With Handse Materiaty Il Miedzynarodowe;j
Konferencji Naukowej Zaktadu Rysunku, Malarstwa i RzeZby A-7 Wydziatu Architektury
Politechniki Krakowskiej z cyklu: Nauczanie rysunku, malarstwa i rzezby dla architektow
nt.. Wyzwania XXI wieku. Rysowaé, malowaé czy skorzysta¢ z komputera2 W przygoto-
waniu do druku.
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janie” redukuje czas rodzenia sie pomystdw i wyklucza etapowe podejscie do
sporzadzania projektu. Takie przyspieszenie jest rekompensowane przez wielkg
doktadnos¢, seryjng powtarzalnose, szybkos¢ wprowadzania poprawek i zmian,
ktére komputer dopuszcza, a ktdre kiedys byty torturg przy rysowaniu odrecznym.
Stato sie to rewolucyjng przemiang, dotykajgcg czutej struny gteboko w duszy
architekta: lenistwa, uzywajgc stéw Nietzschego, potgczonego z chciwosciq” 20,
Wedtug Burelliego architektura zawsze byta kuszona przez grzech ,hubris”, jak
starozytni Grecy okredlali przyptyw pychy nieuchronnie poprzedzajgcy upadek.
Za symbol te] postawy wtoski architekt uwaza katastrofe budowlang kolosalnej
Swigtyni Zeusa Olimpijskiego w sycylijskim Agrigento (gr. Akragas). ,Olimpeion
w Akragas jest bardziej znaczgcg metaforg architektury niz Wieza Babel. Tutgj nie
BoOg pomieszat jezyki budowniczych, lecz sprawito to powiktanie prometejskiej
technologii: jej zdolno$¢ do krepowania i niszczenia cztowieka, przy jednocze-
snym stwarzaniu iluzji wyzwalania go”. Burelli dostrzega tu podobienstwo do cza-
séw wspodtczesnych. ,,To co systemy CAD obiecywaty jako absolutng wolnosce,
jest zdolnoscig do kontrolowania form geometrycznie ztozonych. Rysunek od-
reczny umozliwiat fo jedynie z frudem. Dlatego tak zwana awangarda naszych
czaséw znalazta schronienie wérdd wirtualnych przedstawien ,,ztozonosci” — wie-
lowymiarowej, statycznie niewyznaczalnej, konstrukcyjnie nieprogramowalnej,
fizycznie niekonstruowalnej, chyba, ze z wyjgtkowo lekkich i gietkich materiatéw
o niskiej odpornosci na katastrofy naturalne”. Ta ,,architektura ekstrawaganciji”
moze by¢ obliczana w stworzonych przez Gehry ego ,,jednostkach miary zbed-
nej komplikaciji” — dodaje nie bez ztosliwosci 2.

Przedstawiony powyzej obraz ,,cyfrowej architekiury”, oscylujgcej miedzy
biegunami rutyny (banatu) a ekstrawagancii jest zapewne zbyt stronniczy, lecz
zarazem niepozbawiony podstaw. ,,Sposrdd wszystkich wybordw, jakich dokona-
liSmy — S$wiadomie lub nie — co do tego w jaki sposéb chcemy wykorzystywac
komputer, z pewnoscig odrzucilismy intelektualng tradycje samotnej pracy wy-
magajgcej koncentracji na jednym zadaniu (...)" — pisze Nicolas Carr 22, Bowiem,
cho¢ nasze decyzje pozostajg wolne, wszechobecna cywilizacja informacyjna i
konsumpcyjna nieustannie podsuwa nam ,jedynie stuszne” wzorce zachowan.
»Dziesigtki badan prowadzonych przez psychologdw, neurobiologdw, pedago-
gdbw czy projektantéw stron internetowych prowadzqg do tego samego wniosku:
gdy podtgczamy sie do sieci, wchodzimy w Srodowisko, ktére sprzyja pobiezne-
mu czytaniu, chaotycznemu mysleniu i powierzchownej nauce. Mozna oczywiscie
snu¢ gtebokie refleksje, surfujgc po internecie, tak jak mozna Slizgac sie po po-
wierzchni, czytajgc ksigzki. Nie jest to jednak typ myslenia, ktére omawiana techno-
logia wspiera i nagradza. (...) Charakterystyczna dla internetu kakofonia bodzcow
oplata nasz swiadomy i nieswiadomy umyst, nie pozwalajgc mu mysle¢ ani wnikliwie
ani kreatywnie. (...) Informacje wptywajgce do pamieci roboczej nazywajq sie ob-
cigzeniem poznawczym. Gdy przekracza ono zdolnosci naszego umystu do prze-
chowywania i przetwarzania informaciji, (...) nie jestedmy juz w stanie zachowywac
ofrzymanych wiadomosci ani potgczy¢ ich z tym, co juz znajduje sie w naszej pa-
mieci dtugotrwatej — nie jesteSmy w stanie przetozyé nowo zdobytych danych na

2 A.R. Burelli. Architectural drawing..., op. cit., s. 78.
2 |bidem, s. 82-83.
2 N. Carr. Ptytki umyst..., op. cit., s. 143.



schematy poznawcze. Cierpi na tym nasza zdolno$¢ uczenia sie, zas rozumienie staje
sie powierzchowne.(...) Gdy docieramy do granic pamieci roboczej, coraz trudniej-
sze staje sie odréznienie informagiji istotnych od niewaznych, sygnatéw od hatasu.
Stajemy sie bezmysinymi konsumentami danych” 23,

Nie mozna oczywiscie nie dostrzegad, ze pewne zdolnosci poznawcze ule-
gajq z kolei znaczgcemu wzmochieniu, wtasnie dzieki korzystaniu z komputera
i internetu, a nawet gier komputerowych. Jordan Grafman, neurolog badajgcy
te zagadnienia potwierdza, ze ,,ciggte przenoszenie uwagi, gdy jesteSmy on-line
moze sprawic, iz nasz mézg stanie sie bardziej elastyczny w zakresie wielozada-
niowosci”. Natychmiast jednak studzi nadmierny entuzjazm. ,,/m czesciej wykonu-
jemy wiele zadan réwnoczesnie, tym mniej przemyslane jest nasze postepowa-
nie. Im krocej jesteSmy w stanie zastanawiac sie nad problemem i szukaé wyja-
Snienia, tym czesciej polegamy na rozwigzaniach stereotypowych” — pisze 24,

Rozwdj wszechstronnego umystu wymaga zachowania rownowagi. Jak to
ujmuje Carr, ,,musi wiec by¢ czas na wydajne gromadzenie danych oraz czas
na ,niewydajng” refleksje, czas pracy za pomocg maszyny oraz czas leniwego
siedzenia w ogrodzie” 25. Na potrzeby architektéw dotgczy¢ wypada czas krea-
tywnego szkicowania.

MOIG ARCHITEKTA

»Kiedy raptem wynurza sie wewnetrzny obraz, kiedy kreslimy nowq linie na
rysunku, w utamku sekundy zmienia sie i na nowo formuje caty projektowany
budynek. (...) Wszystko, co jeszcze chwile wczeéniej wiedziatem o tworzonym
obiekcie, ukazuje sie w jasnym nowym $wietle. (...) Produkowanie wewnetrznych
obrazéw to proces naturalny, znany nam wszystkim. Jest on czeScig myslenia.
Skojarzeniowe, wybujate, swobodne, uporzgdkowane, systematyczne myslenie
obrazami: architektonicznymi, przestrzennymi, kolorowymi i zmystowymi — oto
moja ulubiona definicja projektowania. Myslenie obrazowe jako metode projek-
towania pragnatbym przekaza¢ moim studentom i studentkom™ — zdradza wy-
bitny architekt Peter Zumthor 26,

Co sie jednak stanie, gdy owo ,,produkowanie obrazéw" powierzymy na-
rzedziom cyfrowym?2 ,,Naturalnie budowanej przestrzeni, opartej o zywq, zmysto-
wq fransmisje mysli nie da sie stworzy¢ w sztucznym Swiecie uktaddw kartezjan-
skiej geometrii. Bedzie to zawsze rysunek (...) pozbawiony spontanicznosci,
sztuczny i ptaski konstrukt” — zauwaza Maciej Mitobedzki 2. ,Zagubiona zostaje
mozliwo$¢ owej konstruktywnej polemiki autora z samym sobg, bowiem pomie-
dzy nim a jego dzietem znajduje sie zapis, ktéry nie jest juz emanacjq przekonan
autora, a raczej beznamietng, by nie powiedzie¢ bezdusznq rejestracjq informa-
cji w tym czy innym programie (...)" — konstatuje Jerzy Grochulski 28[28]. ,,Bez-
wiednie siadamy, wtgczamy program 3D i merdamy myszqg. Szesciany ulegajg

2 |bidem, s. 145-146; 150; 156-157.

2 D. Tapscott, 2010. Cyfrowa dorostos¢. Jak pokolenie sieci zmienia nasz $wiat. Wyd. Aka-
demickie i Profesjonalne, s. 194.

25 N Carr. Ptytki umyst..., op. cit., s. 208.

% P, Zumthor, 2010. Myslenie architekturg. Wyd. Karakter, s. 21, 69.

27 M. Orzechowski (red.), 2014. Rysunek zmyst architektury. Wyd. Blue Bird Warszawa, s. 82.

2 |bidem, s. 36.
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deformaciji, ptaszczyzny nabierajg ugie, kolejne komendy i kolejne efekty —
czarom nie wida¢ kohca. Generowane, wynikowe, dziwaczne, czesto wrecz
nieprzyjazne formy wielu projektéw zdajg sie miec swodj poczgtek w tym bezmysl-
nym merdaniu i bliski epilog w architektonicznej publikacji. Narcystyczng archi-
tekture trudno jest rysowaé, ale mozna zwizualizowad” - puentuje Marcin Sadow-
ski 27[29]. Architekturze wspdtczesnej niejednokrotnie zaczyna brakowac czegos
naprawde istotnego.

Pod koniec lat 90. XX stulecia, brytyjscy naukowcy przeprowadzili badania
na reprezentatywnej grupie londynskich takséwkarzy, ktérzy swéj zawdd wyko-
nywali od kilku do nawet ponad czterdziestu lat. Zestawienie skandw ich mézgdw
z rezultatami uzyskanymi w kontrolnej grupie osdb reprezentujgcych inne profesje
wykazato istotne rdznice. ,Tylna cze$¢ hipokampa — czyli tej czesci mdzgu, ktdra
odgrywa kluczowq role w przechowywaniu reprezentacji przestrzennych otocze-
nia i operowaniu nimi — byta znacznie dtuzsza niz normalnie”. Rozmiary tylnej
czesci hipokampa okazaty sie rowniez wprost proporcjonalne do okresu pracy
w zawodzie taksdwkarza. ,Badacze doszli wiec do wniosku, ze ciggte przetwa-
rzanie bodzcodw przestrzennych, konieczne do tego, by poruszac sie po skompli-
kowanym labiryncie londynhskich ulic, jest zwigzane ze wzglednqg redystrybucjg
istoty szarej w hipokampie™ 3. Neurolog prowadzgca badania obawia sie jednak
wptywu nowych urzadzeh nawigacyjnych. ,Jedli wszyscy taksdwkarze zaczng
uzywac nawigacji satelitarnej, zasoby ich wiedzy sie zmniejszg, a wszystko to
prawdopodobnie wptynie na dalsze zmiany w mdzgu” 31. Neurolodzy utracq
wdzieczny obiekt studidéw. Cechy i umiejetnosci wyrdzniajgce zawdd taksdéwka-
rza ulegng rozmyciu. W pewnym sensie takséwkarze przestang po prostu istniec.

Moze jednak architekci nie majq sie czego obawiac? ,,To, ze coraz czesciej
korzysta sie z internetfu i innych technologii zwigzanych z ekranem, doprowadzito
do powszechnego i wyrafinowanego rozwoju umiejetnosci wzrokowo-
przestrzennych. Na przyktad: potrafimy obraca¢ w myslach rézne przedmioty
lepiej, niz robilismy to niegdys” — zauwaza psycholog Patrycja Greenfield. Nieste-
ty, wedtug tej samej autorki, ,,nasze nowe atuty w zakresie inteligencji wzrokowo-
przestrzennej idg w parze z ostabieniem zdolnosci gtebokiego przetwarzania
bozdcdodw, ktdére stanowig podstawe rozumnego nabywania wiedzy, indukcji,
myslenia krytycznego, wyobrazni i refleksji”. Nicholas Carr ujmuje to nastepujgco:
,dzieki internetowi stajemy sie mqgdrzejsi, pod warunkiem, ze zdefiniujemy inteli-
gencje wedtug standardéw obowigzujgcych w internecie. Jeili jednak przyj-
miemy szerszy i bardziej tradycyjny punkt widzenia, jedli pomyslimy o gtebi no-
szych myéli, a nie o ich szybkosci — dojdziemy do innego, znacznie bardziej przy-
gnebiajgcego wniosku™ 32,

Zasadniczy problem stanowi wtasnie zbyt uproszczone i daleko idgce do-
szukiwanie sie analogii pomiedzy ludzkim mdzgiem a komputerem. Dawniejszg
tendencje do pochopnego stawiania znaku réwnosci pomiedzy mdzgiem
a maszyng (ery przemystowej), zastgpita bowiem obecnie modna chec utoz-
samiania go za wszelkg cene z narzedziami cyfrowymi. Larry Page, jeden z twér-

2 |bidem, s. 100.

30 N. Carr. Ptytki umyst..., op. cit., s. 47.
31 [31] Ibidem, s. 257-258.

32 [32] Ibidem, 5. 176.



codw Google Inc., tak wtadnie postrzega ludzki intelekt. ,,Jesli spojrzy sie na wiasne
oprogramowanie, czyli na swoje DNA, okaze sie, ze jest to sze$¢set skompresowa-
nych megabajtow, czyli mniej niz liczy jakikolwiek wspdtczesny system operacyjny
(...), przy czym z definicji obejmuje to juz mdzg zatadowany. Nasze algorytmy wiec
prawdopodobnie nie sq szczegdlnie skomplikowane, a inteligencja wigze sie ra-
czej z pewnym catosciowym obliczeniem”. Nicholas Carr przestzega jednak
przed stawianiem znaku réwnoséci miedzy ludzkq inteligencjg a wydajnosciqg prze-
twarzania danych. Wéwczas bowiem ,,médzg ludzki jawi sie jako przestarzaty kom-
puter, w ktérym trzeba zamontowac szybszy procesor i wiekszy dysk twardy —
a takze lepsze algorytmy, ktdére pokierujg myslami”. W takim ujeciu ,wieloznacz-
nos¢ nie jest wstepem do dokonywania spostrzezen, ale wadaq, ktérg nalezy wye-
liminowac". Brak tez miejsca dla ,,rozmytej posredniosci kontemplacji” 33.

Na szczescie rzekoma identyczno$¢ ludzkiego mozgu i komputera okazuje
sie jedynie kolejng niedoskonatg przenosnig. ,,O ile mdzg sztuczny przyjmuje in-
formacije i natychmiast je zachowuje w swojej statycznej pamieci, mdzg ludzki
przetwarza informacje jeszcze dtugo po tym, jak je przyjmie” 34, Pamiec biolo-
giczna jest zywa i znajduje sie w stanie permanentnej odnowy. Dlatego, jak to
ujmuje Nelson Cowan, ,w przeciwiehstwie do komputera normalny médzg ludzki
nigdy nie osigga poziomu, w ktdrym doswiadczenia przestajg sie miesci¢ w pa-
mieci (...)". Gdy budujemy wtasny zasdb wspomnien, nasz umyst staje sie by-
strzejszy. ,,Kazdy krok w strone powiekszania naszej pamieci przektada sie na
wzrost naszej inteligencii. (...) Jedli jednak zaczniemy traktowac Sie¢ jako substy-
tut wtasnej pamieci, rezygnujac w ten sposdb z procesdw konsolidacii, ryzykuje-
my pozbawienie naszego umystu jego bogactw. (...) Ze wszystkich ofiar, ktére
sktadamy, gdy zdajemy sie na taske internetu jako medium uniwersalnego, naj-
wiekszq jest prawdopodobnie bogactwo potgczeh w naszym umysle. (...) Gdy
oddajemy naszg pamie¢ maszynie, oddajemy jej takze bardzo wazng cze$c
naszego intelektu, a nawet tozsamosci. (...) Jedli wydobedziemy pamie¢ z nao-
szego wnetrza i przekazemy na zewngtrz, to nasza kulfura umrze” — alarmuje Ni-
cholas Carr 35, Zwolennicy cyfrowej architektury wydajq sie jednak zainteresowa-
ni gtdwnie prozaiczng kwestig wydajnosci.

BIM - czyli ostatni dzwonek?

Lastosowanie oprogramowania takiego jak AutoCAD czy 3D Studio przy-
spieszyto realizacje projektéw i przyczynito sie do skrécenia catosci procesu inwe-
stycyjnego, definitywnie kohczgc ,,analogowq epoke” w architekturze. Obecnie
jestesmy Swiadkami kolejnej, zachodzqgcej w skali globalne] rewolucji, majgcej
umozliwi¢ przejscie od postugiwania sie klasycznym oprogramowaniem CAD, do
nowej filozofii tworzenia i uzytkowania programédw. Dotychczas kolejne branze
wspoétodpowiedzialne za projekt dziataty nierzadko ,,osobno”, cho¢ z wykorzy-
staniem danych z poprzednich etapdw (konstruktor opierat sie na koncepcji
architekta etc.). Building Information Modelling (BIM) ma umozliwi¢ wszystkim
harmonijng i symultaniczng prace, dzieki kompatybilnosci uzytkowanych pro-
gramoéw, nawet dostarczanych przez rézne firmy. Nad projektem bedg mogli

3 |bidem, s. 212-214.
3 |bidem, s. 235.
3 |bidem, s. 236; 239-241.
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pracowac robwnoczesnie przedstawiciele licznych branz, a kazda wprowadzona
modyfikacja od razu bedzie widoczna u innych na ekranie. ,,Automatyczna de-
tekcja kolizji i bteddw projektowych jest tez jednq z niepisanych zasad BIM™ 36[36].
Ta filozofia projektowania ma tez umozliwi¢ optymalizacje kosztéw wytwarzania,
budowy , eksploatacji, a nawet pdiniejszej rozbidrki obiektdw, minimalizujgc
jednoczesdnie oddziatywanie inwestycji na srodowisko. Oprogramowanie w stan-
dardzie BIM dostarczy plikdéw sformatowanych zgodnie z wymogami technologii
produkcji z zastosowaniem maszyn CNC (Computer Numerical Control). Techno-
logie BIM po raz pierwszy z powodzeniem wykorzystano w ksztattowaniu formy
architektoniczne] przy projektowaniu wiezowca mieszkalnego Strata Tower
w Abu Dhabi. ,,System ten ma na celu nie tylko automatyczne zbudowanie osta-
tecznej formy. (...) Sprzezenie narzedzi symulacyjnych, parametrycznych i mode-
lowania informacji o budynku (BIM) formuje nowy, zupetnie innowacyjny proces
projektowy. Architekt petni tutgj role gtéwnego innowatora, eksperymentatora,
kierujgcego polemikg dotyczgcg kierunku, w ktérym pdjdzie projekt. (...) Podczas
intfensywnego procesu projektowego sprawdzanych jest duzo opcji i pod-opcji
(tzw. ,,optioneering”), co jest niczym innym jak przeszukiwaniem przestrzeni roz-
wigzanh. To co widzimy na koniec jest ostatnim, zwycieskim pomystem, ale aby do
niego dojs¢, wymagane jest wygenerowanie sciezki lub ,,drzewa” wytyczajgce-
go trase poszukiwan. Ocena takich posrednich opciji jest mozliwa tylko z pomocag
analiz i algorytmow, za$ parametryzacja tejze przestrzeni pozwala na tatwiejsze
jej zbadanie i szybsze znalezienie optimum” 7.

Ta ,$wietlana” wizja procesu projektowania moze budzi¢ groze. Stanowi za-
pewne skuteczne remedium na zalew oderwanych od rzeczywistosci koncepciji
architektéw-demiurgdw, jednak stawia jednoczesnie pod znakiem zapytania
status architektury jako sztuki. Czy architekt ma jeszcze prawo mieni¢ sie twércg?
Czy rzeczywiscie pozostaje ,gtéwnym innowatorem”2 Czy naprawde ,kieruje
polemikg” w zespole wyemancypowanych przedstawicieli ,branz"2 A moze
jedyng podstawqg wysokiej samooceny pozostaje dzi§ bierna eksploatacja wy-
modelowanej parametrycznie ,,przestrzeni rozwiqzan” - realizowana dodatkowo
pod presjg ,efektywnosci” 32 Dumna ,,twdrczo$¢ architektoniczna” sktania sie
obecnie ku taylorowskiej wizji pracy przy tasSmie produkcyjnej. Neil Postman
w ksigzce ,Technopol. Tryumf techniki nad kulturg” przywotuje gtéwne zasady
tayloryzmu, ktére jak ulat pasujg do wspdtczesnego procesu projektowania. Za
podstawowy cel ludzkiej pracy uznaje sie w nim wydajno$¢. Rachunek technicz-
ny przewyzsza ludzki osgd, ktéremu nie mozna ufac — poniewaz jest skazony ,nie-
Scistoscig, dwuznacznosciq i zbedng ztozonosciq”. Subiektywizm stanowi prze-
szkode w jasnym mysleniu, a fo ,,czego nie mozna zmierzy<, albo nie istnieje albo
nie ma wartosci” 37,

Nawet najwieksi zwolennicy BIM muszqg usilnie utwierdza¢ sie we wtasnych
przekonaniach. ,Czy to oznacza, ze architekt przestaje by¢ gtéwnym tworcq
i oddaje konfrole algorytmom? Nie. Zmieniajqg sie tylko narzedzia, ktérych zrozu-

36 | Osuchowski, 2010. BIM — Przyszto$¢ budownictwa. Dziennik Polski z dn. 26.05.2010.

37 P. Jaworski, 2012. Technologia BIM w tworzeniu nowej formy. Archivolta 1(53), s. 72, 74.

¥ W. Jedrzejczak, 2012. BIM Autodesk. Nowe narzedzia w rekach architekta. Archivolta
1(53). s. 66-67.

3 N. Postman, 1995. Technopol. Tryumf techniki nad kulturg. PIW Warszawa, s. 68.



mienie zajmie z pewnosciq troche czasu (moze cate pokolenie?)” 4. Czy nie
brak tu juz miejsca na rysunek odreczny?

PODSUMOWANIE

»Stare technologie (...) stajg sie coraz drozsze i tracg wptyw, jaki wywieraty
na naszqg kulture. Ich frwanie jest pozbawione perspektywy. Produkcjg i kon-
sumpcjg za$ rzqdzg nowe technologie i to one ksztattujg nasze zachowanie
i mySlenie” — stwierdza Nicholas Carr 41. ,,Technika i technologia nigdy nie byty
bez wptywu na symbolike kulturowq” — pisze Adam Maria Szymski. ,,Podczas gdy
modernistyczna architektura oparta byta na analogowej produkciji przemysto-
wej, a budynek jak maszyna byt wynikiem zestawienia jego czesci, to dzis archi-
tektura znajduje swoje uzasadnienie w produkcji opartej na maszynach CNC.
(...) Wprowadzenie topologii do architektury okazuje sie (...) nie bez wptywu na
powstawanie nowych form architektonicznych, a co za tym idzie, symbolike kul-
turowaq. (...) Krzywoliniowe formy sq przejowem stanu $wiadomosci epoki i moz-
liwosci technologicznych. Podobnie jak architektura w renesansie, sq wyrazem
powrotu do humanistycznego wzorca. To cze$¢ odpowiedzi kultury na wspdtcze-
snqg rekonfiguracje koncepciji ,Natury” w relacjach Cztowiek — Technologia -
Natura — Kultura™ 42,

Mozna nie podziela¢ pogladdw Adama Marii Szymskiego, lecz jednoczesnie
nie sposéb zakwestionowadé szlachetnosci intencji tego zastuzonego architekta
i pedagoga. Jako jeden z gtéwnych polskich prekursoréw i propagatorow idei
projektowania wspomaganego komputerowo 43, zarazem pozostat wierny
humanistycznym ideatom sztuki pieknej, jakg mieni sie architektura. Rysunek od-
reczny i szkic koncepcyjny pozostajq filarami jego twérczosci 44. Dodatkowo,
w prowadzonych przez Krystyne Januszkewicz ¢wiczeniach dla studentéw archi-
tektury z zakresu innowacyjnego projektowania parametrycznego, ktérym patro-
nuje profesor Szymski — odreczne szkice koncepcyjne odgrywajq kluczowa role,
poprzedzajgc tworzenie modeli 3D 45. Dzieki rysunkowi odrecznemu mtodzi
adepci rozwijaja wyobraznie przestrzenng, uczgc sie polegac na sobie i siegac
do czesto nawet nie przewidywanych poktaddw wtasnej kreatywnosci. Dla nich
wyrafinowane programy komputerowe nie stang sie ,protezami” ztozonych pro-
cesow myslowych — lecz pozostang jedynie postusznymi narzedziami. Taki owoc-
ny zwigzek ludzkiej pomystowosci i mocy obliczeniowej komputeréw to prawdszi-
wie humanistyczny wymiar innowacji w projektowaniu architektonicznym. Oto
zaprzeczenie brutalnej, lecz niestety potencjalnie prawdziwej, tezy Nicholasa
Carra: ,,im madrzejsze oprogramowanie, tym gtupszy uzytkownik” 4¢. Nie wolno

4 P. Jaworski. Technologia BIM..., op. cit., s. 74.

4 N. Carr N. Ptytki umyst..., op. cit., s. 113.

42 AM. Szymski, 2014. Projektowanie form krzywoliniowych. Archivolta 3(63), s. 51.

4 K. Januszkiewicz, 2012. Komputery i architektura. Jak byto na poczagtku. Archivolta 1(53),
S. 62-65.

4“4 W. Bal, 2014. Wystawa twadrczosci profesora Adama Marii Szymskiego. Arch. 5(25),
s. 74-75.

4 AM. Szymski, 2014. Forma swobodna a materiat. Projektowanie parametryczne w pra-
cowni badawczej studentodw WA PP. Archivolta 3(63), s. 64-69.

4 N. Carr N. Ptytki umyst..., op. cit., s. 262.
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nam zapomnied, ze ,kazde narzedzie, nawet gdy daje nowe mozliwosci, narzu-
ca tez swoje ograniczenia” 7.

A zatem, rysunek odreczny to nie tylko wspaniata przesztos¢ zawodu archi-
tekta 48[48]. Paradoksalnie, wtasnie teraz mogq sie przed nim otwiera¢ nowe
Swietlane perspektywy. Bowiem z chwilg gdy sukcesywnie fraci on znacznie jako
prozaiczna warsztatowa konieczno$¢, jednocze$nie umacnia swojq pozycje nie-
doscigtego narzedzia zapisu ulotnych mysli ( a zarazem emociji) architekta. W tej
roli mozna go jedynie skutecznie uzupetniac —lecz nigdy w petni zastgpic.

wArchitekt powinien obiektywnie i z catq precyzjg widzie¢ w wyobrazni pro-
jektowanqg przez siebie forme wraz z otaczajgcq jq przestrzeniq (...). Gruntowna
znajomos¢ rysunku, juz na etapie pomystu, stwarza komfort wyobrazenia sobie
kreowanej przestrzeni i daje poczucie pewnosci wynikajgce z przekonania
o stusznoSci swych wizji. (...) Komputer nie jest (...) urzadzeniem, ktére w jakim-
kolwiek stopniu moze zastgpi¢ wrazliwose, indywidualno$¢ i wyobraznie twérczg
architekta. Natomiast niewtasciwie wykorzystywany, moze w duzej mierze wpty-
na¢ na ograniczenie tych tak niezmiernie istotnych cech. (...) Obecnie w dobie
powszechnego postugiwania sie komputerem w procesie projektowania,
a w przysztosci byé moze jeszcze sprawniejszymi urzgdzeniami elektronicznymi,
wzrasta znaczenie rysunku odrecznego jako podstawowego $rodka rozwijajgce-
go wyobraznie przysztego architekta tworcy” — pisze Andrzej Biatkiewicz 4°.

WNIOSKI

Technologie cyfrowe przedstawia sie obecnie, nie bez przyczyny , jako na-
rzedzia ,integrujgce zamyst tworczy z jego redalizacjg w sposdb, ktdry jest bezpre-
cedensowy od czasu Sredniowiecznych mistrzow budowlanych™ %0, Jednak
ewentualne mistrzostwo samego zamystu pozostaje wytgczng zastugg architek-
ta-cztowieka. ,Nasze maszyny ,myslgce” wcigz nie majg zielonego pojecia
o czym myslg” 51. Opierajgc sie na twierdzeniu Kurta Goedla ukazujgcym, ze
istniejg problemy, ktérych z zasady nie da sie rozstrzygng¢ metodami formalnymi,
mozemy utwierdzac sie w naszym bezpiecznym poczuciu wyzszosci. ,lIstniejq
bowiem prawdy, ktérych nigdy nie osiggnie twor zbudowany na bazie logiki, jak
komputer. Sq one jednak dostepne dla cztowieka, bo nasz umyst nie jest formali-
styczny. Dlatego w konfrontaciji z komputerami, teraz i w przysztosci, cztowiek ma
matematycznie zagwarantowang przewage, wtasnie dlatego, ze jest wolny od
chtodnej logiki automatéw” 52, | JesteSmy ludZmi przede wszystkimi dzieki temu,
co jest w nas niewyliczalne - dzieki powigzaniom miedzy umystem a ciatem,
dzieki doswiadczeniom, ktére sktadajg sie na naszg pamiec i sposdb myslenia,

dzieki zdolnosci do przezywania emocji i okazywania empatii. Przywigzujgc sie

47 |bidem, s. 255.

4 F. Avella . Drawing between ..., op. cit., s. 9-69. N. Bingham, 2013. 100 lat rysunku archi-
tektonicznego 1900-2000. Wyd. Top Mark Centre Raszyn, passim.

49 A. Biatkiewicz, 2004. Rola rysunku w warsztacie architekta. Szkota krakowska w kontekscie
dokonan wybranych uczelni europejskich i polskich. Monografia 315. Wyd. Politechniki
Krakowskiej, s. 154.

50 K. Januszkiewicz. Komputery i architektura..., op. cit., s. 56.

51 N. Carr. Ptytki umyst..., op. cit,, s. 216.

52 R, Tadeusiewicz, 2009. Granice mozliwosci komputerdw. Dziennik Polski z dn. 15.05.2009.



coraz mocniej do komputerdw, wystawiamy sie na ogromne niebezpieczehstwo
(...). ktére polega na tym, ze zaczniemy traci¢ ludzkie oblicze i poswiecac te
witasciwosci, ktére odrdzniajg nas od maszyn™ 53,

Nasza ,,gwarantowana’” przewaga moze wiec tatwo stopniec. Architekt Ju-
hani Pallasmaa w ksigzce ,,Reka ktéra mysli” zwraca uwage na fakt, ze myslenie
kognitywne nie jest wytgczng domeng ludzkiego mdzgu — lecz zarazem rgk 54,
Ograniczajgc ich aktywno$¢ do naciskania, dotykania i przewijania — dobrowol-
nie wyrzekamy sie znaczqcej czesci naszych mozliwosci poznawczych i zdolnosci
kreacyjnych. , Architektura jest tez produktem dtoni, ktéra mysli. (...) W frudnym
procesie tworzenia, reka czesto podejmuje inicjatywe zaproponowania wizj,
ulotnej idei, materializujgcej sie w formie szkicu. W dtoni architekta, otéwek gwa-
rantuje tgczno$c miedzy swiatem wyobrazni i obrazem, ktéry pojawia sie na kart-
ce papieru. W tworczej euforii, architekt zapomina o rece i otdwku, i obraz wyta-
nia sie jak automatyczna projekcja z wyobrazni” %5. David Dernie, omawiajgc
techniki kreowania i prezentaciji form architektonicznych i zespotdw urbanistycz-
nych, poczynajgc od manualnych, przez ,,hybrydowe”, az po bazujgce wytqgcz-
nie na narzedziach cyfrowych, wybiera dla swojej pracy mofto zaczerpniete
z wypowiedzi Alberto Giacomettiego. , Jedli kto§ opanuje rysunek, wszystko inne
stanie sie mozliwe" %5,

Ta prosta prawda wymaga obecnie przypomnienia, a nawet ponownego
odkrycia. Rysunek odreczny nie staje sie anachronizmem, lecz pada jedynie
ofiarg bezrefleksyjnej fascynacji rosngcymi mozliwosciami medidw cyfrowych.
Dlatego za postawe prawdziwie awangardowq nalezy dzis uznaé przywracanie
szkicom ich niezbywalnej roli w stale modernizujgcym sie warsztacie architekta
przysztosci.
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RYSUNEK ODRECZNY W SWIECIE CYFROWEJ ARCHITEKTURY -
ANACHRONIZM CZY AWANGARDA?

STRESZCZENIE. Praca stanowi probe udzielenia odpowiedzi na pytanie o role rysunku od-
recznego i intuicyjnych podstaw tworczosci architektonicznej we wspomaganym kompute-
rowo procesie projektowania XXI wieku. Niemal nieograniczone mozliwosci kreowania form
o wysokim stopniu ztozonosci i sprawowania kontroli nad ich realizacjq, sktaniajg architek-
téw do bezkrytycznej fascynaciji stale poszerzajacq sie ofertq ,,narzedz" cyfrowych. Nowo-
czesny proces tworczy wywotuje zarazem obawy o zatracenie gtebszego, egzystencjalne-
go charakteru. Humanocentryczna ,sztuka ksztattowania przestrzeni” przeksztatca sie
w kolejng ekoefektywnq ,branze". Postepujaca atrofia wyobrazni przestrzennej zagraza
tozsamosci zawodu architekta, ktéry tatwo staé sie moze biernym eksploratorem wymode-
lowanej parametrycznie ,,przestrzeni rozwigzan'.

Jedynie umiejetnos¢ zapisu, modyfikowania i przekazywania wtasnych ,mysli o przestrzeni”
za posrednictwem odrecznego szkicu, doskonalona na etapie edukacji, a nastepnie prak-
tyki zawodowej stanowi dzi$ rekojmie tworczej suwerennosci.

Stowa kluczowe: rysunek odreczny, komputer, projektowanie architektoniczne

HAND DRAWING IN THE WORLD OF DIGITAL ARCHITECTURE -
AN ANACHRONIC OR AN AVANT GARDE APPROACH?

SUMMARY. The arficle attempfts to provide an answer to the question concerning the role
of hand drawing as well as of the infuitive foundations of architectural creativity in the
computer-assisted process of 21st century design.

The almost unlimited possibilities of creating highly complex forms and of controlling the
process of their realization induce architects to become uncritically fascinated with the
ever broadening range of digital “instruments” at their disposal. At the same time, the
modern-day creative process causes fears among architects, lest the deeper, existential
character of the design process becomes lost. The humanocentric “art of shaping space”
becomes transformed into yet another eco-effective “discipline”. The ever deepening
atrophy of spatial imagination poses a threat to the very identity of the architectural voca-
fion; architects are likely to become nothing more but passive explorers of the parametri-
cally modeled "space of solutions™.

It is only the ability to record, modify and communicate one’s “reflections concerning
space” by means of hand drawn sketch — a skill which is perfected in the course of the
educational process and subsequently during one's professional practice — that constitutes
a genuine guarantee of one's creative sovereignty today.

Key words: hand drawing, computer, architectural design
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UNIWERSYTET LUDOWY - INTEGRACJA EDUKACJI,
ARCHITEKTURY | KRAJOBRAZU

WSTEP

niwersytet Ludowy jest to placdwka dydaktyczna, ktéra ze wzgledu
na swojq tradycje powinna przygotowywaé mtodych ludzi do zycia.
Oferta edukacyjna jest kierowana szczegdinie do oséb zamieszkujg-
cych tereny wiejskie, czesto wykluczonych ekonomicznie i spotecznie.
Taka szkota, ma by¢ miejscem, w ktdrym stwarza sie studentom moz-
liwosci rozwoju wtasnej osobowosci, budowania tozsamosci oraz na-
bywania umiejetnodci spotecznych i obywatelskich, ktérych celem
jest ,,oéwiecenie zyciowe” — obudzenie w cztowieku zrozumienia samego siebie
i znalezienia celu, ku ktéremu chce dagzy<& w zyciu'.
Jakie zatozenia ideowe staty sie podstawg uniwersytetdw ludowych i czy majg
one swoje odzwierciedlenie w architekturze oraz jej integraciji z krajobrazem?

1. HISTORIA

Historia uniwersytetéw ludowych siega potowy XIX wieku i jest zwigzana
z krajami skandynawskimi. Na skutek frudnej sytuacji politycznej i gospodarczej,
poczgtkowo w Danii, a pdzniej takze w Szwecii, Norwegii i Finlandii powstaty uni-
wersytety ludowe, ktére miaty pomdc najubozszym warstwom spotecznym. Po-
mystodawcg nowej inicjatywy edukacyjnej byt duhski pastor (pedagog, historyk
i poeta) Mikotaj Fryderyk Seweryn Grundtvig. Idea zaktadata wdrozenie progra-
mu ksztatcenia i wychowania dorostej ludnosci wiejskiej, ktéry nie tyle miat ich
nauczy¢ nowego zawodu, ale miat sukcesywnie tworzy¢ spoteczenstwo Swia-
dome swojej odrebnosci kulturowej, potrafigce dziata¢é w zyciu obywatelskim.
Od poczgtku zatozeniem byto ksztatcenie ucznidw w szkole z internatem. Umoz-
liwiato to tworzenie wspdlinoty uczgcych sie i nauczycieli, a réwnoczesnie zo-
pewniato intensywny rozwéj jednostki.

1.1. Europa

Dania

Dzieki dziatalnosci pastora M.F.S. Grundtviga, to wtasnie w Danii rozwineta
sie najszybciej idea internatowych uniwersytetéw ludowych, ktéra co wazniejsze
znalazta kontynuatoréw w wielu krajach, nie tylko skandynawskich, ale takze
w Anglii, Francji, a pdzniej w Polsce. Grundtvig byt zywo zainteresowany kulturg
ludowq, mitologig nordyckg, propagowat wartoéci narodowe: Nicolai Grundtvig
wierzyt ze naréd definivjg nie granice panstwowe ale wspdlny jezyk i kultura,

drinz. arch. Anna Sottysik, Zaktad Architektury Krajobrazu, Uniwersytet Rzeszowski

1 D. Kuron, 2003. Uniwersytet Powszechny im. Jana Jézefa Lipskiego w Teremiskach — pilota-
zowy projekt edukacyjno-formacyjny i badawczy Fundacji Pomoc Spoteczna SOS. [W:]
Uniwersytet Ludowy — Szkota dla Zycia. red. M. Byczkowski, T. Maliszewski, E. Przybylska Ka-
szubski Uniwersytet Ludowy im. J. Wybickiego Wiezyca, s. 334.
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Rys. 1. Uniwersytet Ludowy w Rendsburgu — budy-
nek gtéwny z  ogrodem [Zrédito:
http://www.gorgg.org/gorgg2008/
DSC_3355_4_3.jpg]

Fig. 1. Folk High School in Rendsburg — the main
building [source: http://www.gorgg.org/
gorgg2008/DSC_3355_4_3.jpg]

Rys. 2. Uniwersytet Ludowy Towarzystwa Czytelni
Ludowych w Dalkach, lata 1920-30 [zrédto:
http://audiovis.nac.gov.pl/obraz/115043]

Fig. 2. Folk High School in Dalki, view from 1920-30
[source: http://audiovis.nac.gov.pl/obraz/
115043]

dzieki temu stat sie wptywowym
propagatorem dunhskiego nacjo-
nalizmu. Byt on réwniez jednym
z pierwszych rzecznikéw skandy-
nawizmu2. Takie poglgdy wpty-
waty réwniez na architekture,
w trudnym dla Danii okresie,
poszukiwano tozsamosci, zatem
rébwniez architektury narodowe;.
Oczywiscie problemy ludnosci
wiejskiej w XIX wieku, wystepowa-
ty w wielu krajach europejskich
i wielu dziataczy probowato zaini-
cjowa¢ z tego wzgledu zmiane
systemu o$wiaty. Natomiast to
wtasnie Grundtviga uznaje sie za
tworce idei wyzszej szkoty ludowej,
a Redding Hgjskole, ktéra byta
zatozona przez Christiana  Flora
w 1844 roku, wielu badaczy uznaje
Za pierwszq tego typu placéwke.

Niemcy

W Niemczech rowniez rozwi-
jata sie idea narodowego ro-
mantyzmu, na ktérg duzy wptyw
wywart Johann Herder (1744-
1803) pastor i filozof, ktéry poszu-
kiwat korzeni kulturowych swoje-
go narodu w ludowych opowie-
sciach. Interesowat sie zbiorami
poematdw, piesni, legend z roz-
nych krajéw, doszukujgc sie
w nich narodowej duszy. W kraju
tym juz na poczgtku XIX wieku
ZWracano uwage na problem
edukacji ludnosci wiejskiej.

W 1842 roku powstata
»Plantacja dla aktywnych przed-
stawicieli stanowych i komunal-

nych”, w tym samym okresie zatozono Internatowy Uniwersytet Ludowy (Wyzszg
Szkote Ludowq) w Rendsburgu, ktéry byt najstarszg tego typu placéwkg w Niem-
czech. Placéwka nosi obecnie nazwe Nordkolleg Rendsburg, szczegding wage
ktadzie sie w niej na edukacje zwigzanqg z kulturg i muzykq. (rys. 1.) Znajduje sie na
obrzezach miasta, sktada sie z sze$ciu budynkdw, w tym ze stotdéwki, domu konfe-
rencyjnego oraz internatu dla okoto stu ucznidéw, ma takze urzgdzony ogrdd.

2 Kopacz J. Herder, Grundtvig, Dahl — twércy idei narodowego romantyzmu w architektu-
rze i sztuce skandynawskiej. [W:] Przestrzeh i Forma nr 22 / Zeszyt 2_2014., s. 142.



Szwecja

Z powodu odmiennych warunkdw historycznych i spotecznych, uniwersytety
ludowe w tym kraju od poczatku rdznity sie od duhskiego pierwowzoru. Byty bar-
dziej nastawione na nauke praktycznych umiejetnosci, chociaz ,wychowanie
mtodego pokolenia na dobrych obywateli i rolnikdw stanowity zasadnicze zada-
nie ,folkhdgskolor” w poczatkowych latach funkcjonowania3. Wazng postacig
w procesie rozwoju mysli pedagogicznej szwedzkich uniwersytetdw ludowych byt
Hans Larsson (1862-1944), filozof i eseista, zwracat uwage na wazng role samo-
ksztatcenia w procesie nauki na uniwersytetach ludowych. Ksztatcenie miato
by¢ procesem swobodnego uczenia sie jednostek i grup (kota ksztatceniowe),
ktory jest dowolny i intuicyjny. Uniwersytety ludowe w Szwecji od poczgtku swego
istnienia odgrywaty wazng role w tworzeniu spoteczenstwa obywatelskiego.

1.2. Polska

W Polsce za pierwszg placéwke nawiqzujgcg do idei uniwersytetu ludowe-
go uwaza sie ferme ogrodniczg w Pszczelinie pod Warszawqg z 1900 roku. Natfo-
miast pierwszqg instytucjg oswiatowq byt Uniwersytet Ludowy w Dalkach k. Gnie-
zna, zatozony w pazdzierniku 1921 roku z inicjatywy ks. Antoniego Ludwiczaka
(rys. 2). W nastepnym potwieczu powstato wiele uniwersytetéw ludowych — do
1939 roku 27 placéwek, a tuz po zakonczeniu Il wojny Swiatowej (1945-1948)
funkcjonowato blisko 80. Najtrudniejszy jednak czas dla uniwersytetdw ludowych
w Polsce przypada na lata 1949-1956, kiedy z przyczyn organizacyjnych zlikwido-
wano kilkadziesigt placéwek. Obecnie funkcjonuje kilkanascie placéwek towa-
rzystw uniwersytetdw ludowych oraz kilka innych o$rodkdéw niepublicznej edukacii
dorostych, m.in. Kaszubski Uniwersytet Ludowy czy Uniwersytet Ludowy Rzemiosta
Artystycznego w Woli Sekowej (wczesniej we Wzdowie).

Ks. Antoni Ludwiczak (1878-1942)*

Jednym z pierwszych dziataczy spotecznych i odwiatowcdw, majgcych duzy
wptyw na powstanie i rozwdj idei uniwersytetéw ludowych w Polsce byt ks. Antoni
Ludwiczak. Od poczgtku swojej dziatalnosci byt zwigzany z Towarzystwem Czy-
telni Ludowych (TCL), dzieki ktéremu posrednio zawdzieczat swoje wyksztatcenie.
Juz na poczgtku XX wieku w Polsce wzrosto zainteresowanie ideq uniwersytetu
ludowego, w tym celu odbywano podréze studialne do Europy zachodniej oraz
Skandynawii, szczegdlnie do Danii i Szwecji. Idea powotania pierwszego interna-
towego uniwersytetu ludowego dojrzewata do czasu odzyskania przez Polske
niepodlegtosci w 1918 roku. Znalazta ona zrozumienie nie tylko wérdd dziataczy
TCL, ale takze obywateli z wielkopolski. W 1920 roku rozpoczety sie prace adap-
tacyjne dworku w Dalkach na cele uniwersytetu, projekt przebudowy wykonat
poznanski architekt, Adam Ballenstedt.

3 Reichberg P., 2003. Szwedzkie uniwersytety ludowe. [W:] Uniwersytet Ludowy — Szkota dla
Zycia, red. M. Byczkowski, T. Maliszewski, E. Przybylska Kaszubski Uniwersytet Ludowy im.
J. Wybickiego Wiezyca s. 119

4 Informacje dot. osoby ks. A. Ludwiczaka. [Za:] Maliszewski T. Wyzsze szkoty ludowe
w koncepcjach pracy oswiatowej ks. Antoniego Ludwiczaka. [W:] Studia edukacyjne
29/2013. Wydawnictwo Naukowe UAM. s. 169-190.
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Rys. 3. Kompleks fzw. pierwszego Goetheanum
z parkiem, ogrodem warzywnym i budyn-
kami towarzyszgcymi. Widok z lotu ptaka
od strony potudniowej — przed 1924 rokiem

Fig. 3. Complex of buildings of the first Goethe-
anum, with park, vegetable garden, the
view from the south, before 1924
irédto/source:
http://de.wikipedia.org/wiki/Goetheanum

Rys. 4. Goetheanum I, widok od potudnia (fot.
autor, 2009)

Fig. 4. Goetheanum Il, view from the south (photo
by author, 2009)

Ignacy Solarz (1891-1940)5

Posiadajgc  tytut inzyniera
rolnictwa, uzyskany na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim w Krakowie
w 1921 roku, Ignacy Solarz roz-
poczat swojg prace zawodowq
jako instruktor kotek rolniczych.
Juz w 1922 roku odbyt pdtroczng
praktyke w Danii, gdzie mogt
przyjrze¢ sie m.in. pracy tamtej-
szych uniwersytetéw ludowych.
Solarz pochodzit ze Srodowiska
wiejskiego, wiec dobrze rozumiat
potrzebe edukacji dorostej mto-
dziezy wiejskiej. W 1924 roku zo-
stat powotany na dyrektora Wiej-
skiego Uniwersytetu Ludowego
(pbzniej im. Wtadystawa Orkana)
w Szycach pod Krakowem, kid-
rym kierowat do roku 1931, kiedy
zawieszono dziatalnos¢ placowki.
W 1932 roku Solarz wznawia dzio-
talnos¢ tegoz Uniwersytetu w Gaci
Przeworskiej, niewielkiej wsi poto-
zonej pod Rzeszowem. W prowao-
dzonych przez siebie placdwkach,
Solarz przyktadat wage szczegdl-
nie do ich roli w ksztattowaniu
postaw spotecznych, rozwoju kul-
turalnego i $wiadomosci politycz-
nej spotecznosci wiejskiej.

2. EDUKACJA ALTERNATYWNA
— RUDOLF STEINER

Podobnie jok Grundtvig,
takze Rudolf Steiner (1861-1925)
zapoczgtkowat nowg koncepcje
nauczania, nazwang pedagogi-
kg waldorfskq. Jako filozof, nau-
kowiec i uczen Goethego, opra-
cowat sposéb na indywidualny

rozwdj ducha i nauki. Jego teorie staty sie inspiracjg dla specjalistdw w dziedzinie
wspomnianej juz pedagogiki, ale takze w medycynie, rolnictwie i sztuce. Steine-
rowska antropozofia ma swoje odzwierciedlenie takze w architekturze, co widac
na przyktadach budynku Goetheanum w Dornach (Szwajcaria) oraz towarzyszg-
cych mu obiektdw (rys. 3, 4). Korzystajgc z nowoczesnych technologii, Zzoudowa-

5 Informacje dot. biografii Ignacego Solarza. [Za:] Ignacy Solarz i jego uniwersytet ludowy
1924-1939. Opracowanie: F. Poptawski, S. Dyksinski Materiaty z seminarium naukowego
odbytego w Warszawie 5i 6 X 1962 r. Ludowa Spdtdzielnia Wydawnicza Warszawa 1965.



no obiekty o zmiennych for-
mach, niejako metamorficznych,
zwigzanych z natfurg i cztowie-
kiem. Wynikato to z zatozenia ze:
architektura antropozoficzna
powinna (...) pozwoli¢ cztowie-
kowi nawigza¢ ponowny kontakt
ze Swiatem duchowym oraz
doswiadcza¢ wtasnego ciata
jako Swigtyni, siedziby ducha
ludzkiego®. Kompleks Goetheao-
num jest potozony na wzniesie-
niv. Jego rozplanowanie, uktad
Sciezek, nasadzen roslinnych,
mata architektura tgczg sie
z budynkami ideqg swoistej orga-
niczno$ci. Na archiwalnym zdje-
Ciu (rys. 3) widoczny jest: (w pra-
wym dolnym rogu) zespot trzech
domdow eurytmii, ogréd warzyw-
ny (powyzej), pracownie rze-
mieslnicze, kottownia (w prawym
gérnym rogu), a obok niej pra-
cownia szkta. Na lewo od cen-
fralnie potozonego Goetheanum
I, znajduje sie tzw. dom Duldeck,
ktéry dzisiaj petni role archiwum
dorobku Rudolfa Steinera.
Wszystkie obiekty widoczne na
zdjeciu, a takze inne, jakie po-
wstaty pdzniej, tworzg w Dor-
nach bardzo charakterystyczny
i rozpoznawalny kompleks. Jest
fo wzorcowy przyktad intfegraciji
idei dotyczgcej sztuki, filozofii,
pojmowania przestrzeni i fechni-
ki, ktérej zdobycze postuzyty do
realizacji oryginalnego zatozenia
architektonicznego.

Rys. 5. Uniwersytet Ludowy w Gaci — po odnowie-
niu elewacji i wymianie pokrycia dachu
(fot. autora, 2014)

Fig. 5. Folk High School in Ga¢ Przeworska — after

the renovation of the facade and the roof
in July 2014 (photo by the author, 2014)

RS N, N W s S
Rys. 6. Rysunek przedstawiajgcy projekt Wiejskiego
Uniwersytetu Orkanowego w Gaci, autorstwa
J.  Witkiewicza [zrdédto:  hitp://www.ma.
wroc.pl/zbiory74.ntml]
Fig. 6. Project of Folk High School in Ga¢ Prze-
worska, drawing by J. Witkiewicz [source:
http://www.ma.wroc.pl/zbiory74.ntml]

3. UNIWERSYTET LUDOWY - PRZYKLADY POLSKIE

Tego typu placodwki oswiatowe byty w Polsce zaktadane w dwojaki sposdb.
Na potrzeby uniwersytetdw ludowych budowano nowe obiekty oraz zagospoda-
rowywano teren, stricte na potrzeby uzytkownikdw lub dokonywano adaptacii

6 W. Dudzk, 2006. Goetheanum, steinerowski impuls w architekturze. [W:] Autoportret.

Pismo o dobrej przestrzeni 3, s. 17

349



350

Rys. 7. Po prawej stronie wida¢ wyrazny uktad
sadu, nawigzujgcy do projektu z lat 30. XX
wieku [zrodto: http://www.eurorenoma.pl/
gmina-gac]

Fig.7. On the right — visible plan of an orchard,
which refers to the project from the 1930s
[source: http://www.eurorenoma.pl/gmina-
gac]

Rys. 8. Wiejski Uniwersytet Orkanowy, lata 30. XX
wieku, widok od strony sadu [zrédto:
http://podkarpackie.regiopedia.pl/wiki/
uniwersytet-ludowy-w-gaci]

Fig. 8. Folk High School in Ga¢ - view from the
orchard, photo from the 1930s [source:
http://podkarpackie.regiopedia.pl/wiki/uni
wersytet-ludowy-w-gaci]

budynkéw zabytkowych, poto-
zonych czesto w zatozeniu par-
kowym, co wymagato ingerenciji
w substancje zabytkowq obiektu,
jak i materiatu roslinnego.

3.1. Gaé Przeworska

Wiejski Uniwersytet Orkano-
wy w Gaci, zostat wybudowany
w latach 1935-1936 wedtug pro-
jektu Jana Koszczyc-Witkiewicza.
Jego kierownikiem zostat Ignacy
Solarz. Pod koniec lat 90. obiekt
przestat funkcjonowac i dopiero
niedawny  remont  budynku
(07.2014) daje szanse na przy-
wrdcenie do zycia tego zabytku
(rys. 5). Placéwke zlokalizowano
na wazniesieniu, gérujgcym nad
wsig, co miato charakter symbo-
liczny. Projekt zostat wykonany
nieodptatnie, zaktadat wzniesie-
nie czterech budynkdéw, usytuo-
wanych na obwodzie prostokg-
ta, kazdy o okreslonej funkcji’:

- budynek gtéwny, zwrdécony
frontem w strone wsi. Miaty sie
w nim znajdowac sale wyktado-
we, sala teatralna, biblioteka,
Swietlica oraz kilkka pracowni,

— dwa budynki przeznaczone na
sypialnie stuchaczy, tworzgce
boki prostokgta,

- budynek gospodarski, zamyka-
jacy plan prostokgta od tytu,
ktéry miat pomiesci¢ kuchnie,
jadalnie, pralnie, spizarnie i ma-
gazyny.

Projekt umozliwiat zatem re-
dlizacje petnych zatozeh pro-
gramowych dla internatowych
uniwersytetow  ludowych  na
poziomie ogdlnoeuropeijskim.
Oprécz budynkdw, planowano

takze zatozenie ogrodu i sadu. Pozostatosci projektowanego uktadu sadu, sg
widoczne obecnie na terenie Uniwersytetu Orkanowego (rys. 6, 7).

7 Rozktad budynkdw. [Za:] Ignacy Solarz i jego uniwersytet ludowy 1924-1939, op. cit. s. 221.



Przed I wojng Swiatowqg
udato sie zrealizowac tylko jeden
z budynkdéw uniwersytetu, praw-
dopodobnie ten, ktéry miat byc
przeznaczony na internat (rys. 8).
Obecnie, istniejgcy budynek
schowany jest poérdéd  zieleni.
Oprécz niego na terenie, od stro-
ny drogi dojazdowej, zachowat
sie budynek gospodarczy (rys. 9).

3.2. Wzdéw i Wola Sekowa

Uniwersytet Ludowy we
Wzdowie rozpoczat swojg dzia-
talnos¢ w 1959 roku i byt pla- o
cowkqg aktywnqg az do 2006 roku. Rys. 9. Budynek gospodarczy przy wijeidzie na

Miat silnie rozwiniety profil reko- teren uniwersytetu w Gaci (fot. autora,
dzieta artystycznego, kulturalno- 2015)

oswiato-wy oraz featralny. Byta to  fig 9. outbuildings by the access way fo the Folk
szkota z internatem prowadzqgca High School (photo by the author, 2015)
zajecia w systemie dziennym,

zlokalizowana w Patacu Ostaszewskich (rys. 10, 11). Cze$¢ pomieszczeh pataco-

wych zamieniono na sypialnie dla stuchaczy, pozostate zaadaptowano na po-
trzeby sal warsztatowych. Teren parku stuzyt jako przestrzeh do pracy (malarstwo,
rzezba, plecionkarstwo) oraz rekreacji. W 2006 roku z powodu ztego stanu tech-
nicznego budynku, Uniwersytet zostat przeniesiony do Woli Sekowej. W nieco
zmienionej formie, gdyz oferujgc zajecia tylko w systemie zaocznym, funkcjonuje
Z powodzeniem do dzié, ksztatcgc dorostych w dziedzinie rzemiosta artystycznego.

Uniwersytet Ludowy w Woli Sekowej od 1995 roku dziata na prawach stowa-
rzyszenia, a kierunek prowadzonych zajeé to rekodzieto artystyczne. Oprocz
dwuletniego kursu rzemiosta artystycznego, organizuje takze akcje artystyczne.
Uniwersytet stara sie wspotpracowad z lokalng spotecznosciq w celu podniesie-
nia atrakcyjnosci miejscowosci. Wydarzenia kulturalne majgce miejsce w Woli
Sekowej sq zwigzane z szeroko pojetq kulturg i sztukg — rzemiostem artystycznym,
w tym rzezbg, malarstwem, muzykq i teatrem.

Uniwersytet Ludowy miesci sie w przedwojennym budynku, nalezgcym nie-
gdys do szkoty (rys. 12). Jest usytuowany na prostokgtnej dziatce, w sgsiedztwie
domdw mieszkalnych i terenu dawnej cerkwi (pozostata po niej jedynie muro-
wana dzwonnica i niewielki cmentarz). Oprdcz budynku szkoty na terenie znajdu-
je sie parking, altana i miejsce na ognisko, sq ustawione rzezby, w tym wielopo-
staciowy ,,Exodus” (rys. 13).

4. STRUKTURA, ZAGOSPODAROWANIE TERENU — SPOSTRZEZENIA | WNIOSKI

4.1. Struktura Uniwersytetu Ludowego

Mozna wymieni¢ kilka elementdw, sktadajgcych sie na strukture uniwersytetu
ludowegos.

8 Opis Struktury uniwersytetéw ludowych. [Za:] M. Byczkowski Uniwersytet Ludowy — Szkota
dla Zycia. [W:] Uniwersytet Ludowy — Szkota dla Zycia. Op. cit.
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Stopien oddziatywania poszcze-
gdlnych sktadowych jest uzalez-
niony od indywidualnego cha-
rakteru placéwki. Oprocz zatozeh
ideowych, programu, sposobu
nauczania, metod dydaktycz-
nych, kompetencji nauczycieli,
nastawienia stuchaczy, a takze
charakteru takiej placowki, istot-
ng role odgrywa baza, otoczenie
i wzajemne relacje ze Srodowi-
skiem spotecznym — czyli dobra
wzajemna integracja.

Cechg wspding placéwek
tego typu w Polsce i za granicq
jest miedzy innymi lokalizacja

Rys. 10. Patac Ostaszewskich we Wzdowie, poczgtek
XX wieku [zrédto: http://www.tunguska.pl/
odlot-hrabiego-ostaszewskiego/

Fig. 10. Ostaszewski Palace in Wzddw, beginning of W b h . banizow
the 20th century [source: obszarac niezuroanizowa-

http://www .tunguska.pl/odlot-hrabiego- nych, na wsi lub W,Oko”Cy mate-
ostaszewskiego/ go miasteczka. Zardwno miejsce,
jak i sam obiekt winny cecho-
wacd: wyjgtkowosé, historycznosé
(znaczenie w historii nie tylko
lokalnej) - czyli co§ co mozna
okreslic  swoistym genius loci.
Uniwersytety ludowe byty lokali-
zowane w istniejgcych obiektach
zabytkowych, jak patace, dwory
w zatozeniach parkowych (Dalki,
Wzddw) lub specjalnie na ich
potrzeby budowano nowe obiek-
ty, zaktadajgc przy nich parki czy
sady (Gac Przeworska). Budynek
R — lub zespdt budynkdw powinien
Rys. 11. Patac we Wzdowie z rzezbg Adama posiada¢ duzg sale wyktadowqg
Ostaszewskiego, widok wspotczesny (fot. gz mniejsze sale warsztatowe.

autor, 2015) . . , )
Fig. 11. Palace in Wzddw with the sculpture of the Oprocz - pomieszczen  przezna
czonych do pracy dla stuchaczy

owner — adam Ostaszewski, nowadays . . .
(photo by author, 2015) i nauczycieli, konieczne jest zao-

plecze kuchenne i stotdwka,
wzglednie $wietlica, gdzie mozna spozywaé wspdlnie positki. Dopetnieniem jest
internat dla stuchaczy, pokoje goscinne dla nauczycieli oraz przestrzeh ogrodu,
ktéry umozliwia prowadzenie zaje¢ lub nieformalne spotkania na tonie natury,
a takze tereny rekreacyjne w najblizszej okolicy uniwersytetu ludowego. Wielkos¢,
rozmieszczenie poszczegdinych obiektdw, zréznicowanie funkcjonalne, sq uza-
leznione od charakteru danej placéwki. Aspekty prawne, ktdére w pracy nie sq
szerzej omdowione, wptywajg rowniez na strukture i funkcjonowanie takiej pla-
cowki ksztatcenia dorostych.




4.2. Podsumowanie - mozliwosé
przywrécenia idei Uniwersy-
tetéw Ludowych i ich wspét-
czesnego rozwoju oraz zna-
czenie integracji architek-
tury zwigzanej z funkcjq
edukacyjng w krajobrazie

niezurbanizowanym
Rola uniwersytetéw ludo-
wych w Polsce nie jest po-

wszechnie dostrzegana, jednak
znajgc dane dotyczqce liczby
funkcjonujgcych obecnie uni-
wersytetéw ludowych w Szwecii,
Danii, Norwegii czy Niemczech,
nie mozna obok takich osrodkdéw
edukacji dorostych przejs¢ obo-
jetnie. W Danii funkcjonuje
obecnie ok. 100 placéwek,
w Szwecji ok. 150, a w Norwedgii
ok. 90. W krajach tych poziom
zamoznosci spoteczenstwa jest
wysoki, a $wiadomos¢ koniecz-
nosci pracy na rzecz lokalnej
spotecznosci jest znaczna. Cho-
ciazby wiec juz ten aspekt powi-
nien zwrdci¢é uwage decyden-
tow i projektantdw na rozwojowq
szanse jaka stoi przed obszarami
niezurbanizowanymi.

Na terenie naszego kraju ist-
nieje wiele zaniedbanych zato-
zeh parkowych z dworami lub
patacami, ktére po stosownej
adaptacji mogtyby funkcjono-
wacé jako uniwersytety ludowe.
Potrzeba tu jednak przychylnosci
panstwa, agencji rolnych, ktére
czesto sg wiascicielami tych
obiektdw, zrozumienia rangi pro-
blemu w samorzgdach lokal-
nych, a takze odpowiednich
regulacji prawnych, ktére pozwo-
lityby moizliwie szybko dokonac
przeksztatcenia takiego obszaru.

Rys. 12.

Fig. 12.

Fig. 13.

Rys. 13.

Budynek Uniwersytetu Ludowego Rzemio-
sta Artystycznego w Woli Sekowej od stro-
ny wjazdu (fot. autor, 2015)

Building of the Folk High School in Wola
Sekowa from the entrance (photo by au-
thor, 2015)

Iy R

strony ogrodu,
»Exodus”

Widok na szkote od
na pierwszym  planie  fzw.
(fot. autor, 2015)

The view from the garden, in the fore-
ground outdoor, multiform sculpture-
Exodus (photo by author, 2015)

Poprzez adaptacje obiektdéw zabytkowych na potrzeby uniwersytetéw ludo-
wych, mozliwa bytaby nie tylko integracja obiektu z potrzebami lokalnej spo-
tecznosci, ale takze integracja architektury, edukacii oraz istniejgcego krajobra-
zu. Przyktady rozwigzania takich i innych problemdw mozemy szukaé u naszych
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sgsiadow, ale tez wérdd grona zapalehcdw z Polski, ktérzy realnie oceniajg
i sprawdzajg w praktyce, skutecznos$é tworzenia ,,szkoty dla zycia™?.

Rzec mozna, iz poszczegdine uniwersytety ludowe majq swojg wtasng spe-
cyfike — swéj unikatowy koloryt i ,zapach”. Wprawdzie nie precyzujg tego ich
zatozenia ideowe, to jednak takze formy nowych budynkdw, najczesciej odwo-
tujg sie do lokalnych tradycji i miejscowego krajobrazu. Idea uniwersytetdw lu-
dowych we wspbtczesnej Polsce zwolna powraca. Jako placéwki o mniejszym
rygorze (co bardziej motywuje do nauki niz wymusza opanowanie konkretnych
tredci) poszerzajg horyzonty, a takze dajg mozliwos¢ poznania ludz, ich pasji
i wiezi z lokalng fradycijq, co jest ciekawq i twérczqg alternatywq edukacyjng.

Warto doda¢, ze placdéwka Uniwersytetu Ludowego w Gaci Przeworskiej,
dostata szanse na ,,nowe zycie” poprzez przekazanie jej (po niedawnym remon-
cie) na 25 lat w dzierzawe Ochotniczym Hufcom Pracy, co miato miejsce
30.04.2015. Planuje sie uruchomienie kursdw, na ktérych mtodziez bedzie mogta
ksztatci¢ sie w takich zawodach jak kamieniarz, strzecharz czy zdun. Na teren
szkoty zostanie tez przeniesionych kilka zabytkowych, drewnianych obiektéw
z okolicy, ktére dzieki temu majg szanse na przetrwanie.

Tak istniejgce juz, jak i remontowane czy nowoprojektowane budynki uni-
wersytetodw ludowych to niezwykle wazny element kulturowego przekazu, cha-
rakteryzujgcego sztuke i fechniki budowania w kolejnych etapach rozwoju — tak
lokalnych spotecznosci, jak i catych narodéw. Jest to zatem szansa kontynuacii
dobrego rzemiosta i tfradycji, ale takze indywidualnego artystycznego rozwoju
dla ucznidw tych szkot.
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UNIWERSYTET LUDOWY - INTEGRACJA EDUKACJI, ARCHITEKTURY
| KRAJOBRAZU

STRESZCZENIE. W pracy przestawiono gtdwne zatozenia ideowe dziatalnosci uniwersytetdw
ludowych w przesztosci oraz w czasach wspdtczesnych, na przyktadach europejskich,
w tym takze polskich. Potozono nacisk na aspekt integracji trzech sktadowych: edukacii,
architektury oraz krajobrazu. Przedstawiono takze idee powigzania edukacji alternatywnej
z architekturq, sztukq, rozwigzaniami technicznymi i krajobrazem, co wida¢ na przyktadzie
centrum antropozofii w Dornach i jej twércy Rudolfa Steinera. Omdwiono strukture uniwer-
sytetu ludowego pod wzgledem potrzeb funkcjonalnych i zagospodarowania ferenu.

W podsumowaniu podjeto prébe oceny mozliwosci przywrdcenia idei uniwersytetow
ludowych i ich dalszego rozwoju. Obecnie placéwki tego typu zyskujg nowq szanse na
rozwdj — realizujgc potrzeby funkcjonalne uzytkownikdw i wpisujgc sie w zastany (lokalny)
kontekst krajobrazowy terendw, w jakich powstajqg.

Stowa kluczowe: uniwersytet ludowy, edukacja dorostych, architektura, krajobraz

FOLK HIGH SCHOOL - INTEGRATION OF EDUCATION, ARCHITECTURE
AND LANDSCAPE

SUMMARY. The purpose of the arficle is to point out the main ideological assumptions of
Folk High Schools (European and Polish) in the past and nowadays. The aspects of integra-
fion of education, architecture and landscape where the most important elements of the
analysis. Anthroposophy and Rudolf Steiner is describe as an example of an alternative
education concept and its connection with architecture, art, technology and landscape —
especially centrum of anthroposophy in Dornach. The Folk High School structure and ifs
functional needs was analysed as well as the site plan.

In conclusion the author points out the possibilities of Folk High School development
and at the same time the development of architecture in rural areas, connected with
educational purposes.

Key words: Folk High School, adult education, architecture, landscape
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INTEGRACJA SZTUKI | TECHNIKI W ARCHITEKTURZE
ANTYCZNEJ | WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ

NA WYBRANYCH PRZYKLADACH Z TERENU
WSPOLCZESNEJ SYRII

1. ELEMENTY INTEGRACIJI

worczos$¢ architektoniczna tgczy w sobie umiejetnos¢ kreowania dzieta

- jego formy bedgcej wypowiedziq estetyczng wyrazajgcq idee pro-

jektanta oraz uktady architektoniczno-funkcjonalnego z zagadnieniami

konstrukcyjnymi i technicznymi. Sg one zwigzane z procesem technicz-

nym i technologicznym, koniecznym do wykonania, przy wznoszeniu

obiektu budowlanego. Jest to widoczne we wszystkich epokach i sty-
lach architektoniczno-budowlanych. Kanony estetyki przyjmowane na przestrzeni
wiekdw, tworzgce style architektoniczne i czynigce z obiektéw budowlanych
dzieta sztuki, wiqzaty sie zawsze z technologiami budowlanymi i rozwigzaniami
technicznymi koniecznymi do ich wykonania.

Antyk (z tac. antiquus — dawny) — to pojecie dotyczgce okresu $wiata staro-
zytnego: cywilizacji i kultury starozytnej Grecji i Rzymu oraz innych cywilizacji od
kohca Il tysigclecia p.n.e. do V wieku n.e. Architektura antyczna starozytnej Gre-
cji, Etruskdw i Rzymu, wywarty olbrzymi wptyw na rozwdj sztuki budowlanej i kreo-
wanie form dziet architektonicznych w okresie wczesnochrzescijanskim, ale takze
i w czasach nowozytnych. W okresie antycznym powstaty podwaliny estetyki,
ktére zostaty przejete przez czasy pdzniejsze. Nowoczesne spojrzenie na estetyke
bazuje w duzym stopniu na pojeciach i teoriach z epoki starozytnej. Witruwiusz
uwazat, ze kazdy obiekt architektury powinno cechowac ordinatio!, dispositio?,
eurythmia?®, symetria*, decor?®, distributioé [87, 10, 138]. W swoich poglgdach este-
tycznych, za naczelne pojecie cechujgce dzieto architektoniczne uznawat piek-
no [87, 1319]. Rozumiat je bardzo szeroko — obejmowato ono wszystko to co za-

drinz. Wojciech Terlikowski, WIL Politechnika Warszawska, w.terlikowski@il.pow.edu.pl

I Uporzadkowanie, wtasciwy uktad obiektu budowlanego oparty na proporcii.

2 Wtasciwe rozmieszczenie elementdédw budowli obiektu budowlanego.

3 Wdziek, wyglad obiektu budowlanego, wtasciwe zestawienie wszystkich jego czesci

4 Harmonijna zgodno$¢ miedzy elementami i catosciq dzieta (a nie zwierciedlane odbicie
jego czesci w stosunku do osi).

5 Stosowno$¢, nienaganny wyglad catosci dzieta, skomponowanej z poszczegdinych
elementdw, uznanych za dobre.

6 Ekonomia budowania, wtasciwe rozporzgdzanie materiatem, miejscem oraz oszczednosé
i umiarkowanie w wydatkach budowlanych.

7 [8] 5. 252-262.

8 [13] s. 29-32.

9 [8] s. 259-260.
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chwyca wzrok poprzez wtasciwg proporcje, barwy, harmonie poszczegdlnych
elementdéw, tworzgcych dzieto, ale takze to co budzi podziw ze wzgledu na swo-
ja celowos¢, odpowiedzialno$e, uzytecznose [8%,1319]. Wprowadzato to réwno-
wage miedzy pieknem funkcjonalnym a formalnym [87]. Witruwiusz twierdzit, ze
piekno nie musi by¢ subiektywne, lecz moze by¢ pojeciem obiektywnym, wynika-
jacym z praw natury, a nie tylko z postawy lub dziatania cztowieka. Moze wiec
by¢ wymierne, a jego kreowanie kontrolowalne. Przyktadem tego sg antyczne
Swiagtynie, ktérych twoércy wedtug Witruwiusza nie tworzqg ich w sposéb absolutny,
a tylko odkrywajg okreslone prawa i zasady, ktére nimi rzadzg. W swoim dziele
»O architekturze ksiqg dziesie¢” [13], Witruwiusz stara sie wielokrotnie je odkry¢
i ukazac czytelnikowi jako zasadne i konieczne do stosowania [8'']. Dopuszcza
jednak subiektywnq ingerencje — korekte tworcy, np. korygowanie i uzupetnianie
symetrii przez eurytmie. Wynika z tego, ze o pieknie moze decydowad zarédwno
obiektywna miara, jak i subiektywny odbidr, wynikajgcy z okreSlonych warunkéw
widzenia odbiorcy [8'2, 1313].

Na przestrzeni wiekdw estetyka antyczna znaczqco ewaluowata [8'4]. Two-
rzyty jg zardbwno poglady, ktére byty trwate, jak i takie, ktdére okresowo zanikaty,
a nastepnie ponownie wracaty. Do podstawowych motywdw teorii piekna an-
tycznej estetyki, wedtug Tatarkiewicza [8'5], mozna zaliczy¢: symetrie — piekno
polega na proporcji i uktadzie jego czesci oraz miare — piekno polega na mierze
i liczbach. Jednak z motywem symetrii zaczat skutecznie konkurowaé motyw
eurytmii — piekno jest zalezne nie od samego uktadu rzeczy, ale od tego jak jest
on postrzegany przez cztowieka [8'%]. Przeciwko tym motywom wystepowat Plo-
tyn, twierdzgc, ze piekno jest prostg jakoscig, a nie proporcjqg i uktadem [815].
W ksztattowaniu sie pojec estetyki antycznej wystepowato, uzupetniato sie na-
wzajem lub Scierato sie ze sobg jeszcze wiele innych pogladdéw, w tym m.in. [8'¢]:
jedno$¢ — piekno polega na jednosci, motyw Heraklita — piekno powstaje z prze-
ciwienstw, sensualizm i hedonizm - podtoze piekna jest zmystowe, spirytualizm —
podtoze piekna jest duchowe, relatywizm - piekno jest wzgledne, idealizm -
piekno jest bezwzgledne, funkcjonalizm — piekno polega na celowosci, stosow-
nosci, decorum - jednq z postaci piekna jest stosownos¢ i inne. Wszystkie te po-
glady wywieraty bezposredni i posredni wptyw na kreowanie form architekto-
nicznych, a podstawowe wptynety réwniez na ksztattowanie estetyki nowozytnej,
odnoszgce;j sie réwniez do architektury.

Poglgdy estetyczne wptynety na podstawie kolejnych styléw i porzadkéw
architektoniczne. Sg one systemami konstrukcyjno-dekoracyjnymi, ktére integrujq
sztuke i technike. Okreslajg one elementy, cechujace sie odpowiednim ksztat-
tem, sposobem i motywem dekoraciji, okreSlonymi proporcjami obliczanymi za
pomocg modutdw, powigzanymi ze sobg w odpowiedni sposdb, tworzgc inte-
gralng cato$¢. Porzadek obejmuje podstawowe elementy konstrukcyjne, takie

1013] s. 32.

11 [8] s. 256-257, 260.

12 [8] 5. 260, 262.

1313] 5. 81-82, 91, 152.
14 (8] 5. 307-311.

15 [8] s. 309.

16 [8] 5. 316.



jak podpora (podstawa kolumny - stylobat, baza kolumny — frochilus, tforus, plin-
ta, kolumna - stylos, trzon — skapos, gtowica - kapitel), atakze belkowanie -
architraw — najnizsza jego cze$é oraz wspierajgce sie na nim fryz i gzyms. Najbar-
dziej wyrdzniajgcym i charakterystycznym elementem kazdego porzgdku jest
gtowica. Do podstawowych porzqadkdéw architektonicznych, ktdére wyksztatcity
sie w starozytnosci, w kregu kultury klasycznej, nalezq: porzgdek dorycki (uksztat-
towany w koncu VIl wieku p.n.e. w Grecji), porzgdek johski (wywodzgcy sie z Azji
Mniejszej), koryncki (uksztattowany w Atenach w V wieku p.n.e.), toskanski (wy-
wodzqgcy sie, prawdopodobnie ze $swigtyh etruskich), kompozytowy (rzymski —
tgczacy zasady porzgdku jorskiego i korynckiego). Elementy konstrukcyjne za-
wierajgce cechy estetyczne okresSlonego porzgdku, tgczone byty zgodnie
ze sztukg budowlang w uktady, tworzgce ustroje no$ne obiektdw budowlanych,
nadajgc im specyficzne cechy stylu architektonicznego. Pokazuje to, w jaki spo-
s6b walory estetyczne, tworzgce dzieto sztuki architektonicznej ibudowlanej,
kreujace piekno dzieta, tgczq sie z zagadnieniami technicznymi, do ktérych nale-
7Q: wtasciwy dobdr materiatu budowlanego, gwarantujgcy dobre parametry
mechaniczno-wytrzymatosciowe oraz estetyczne; okreslenie wtasciwych para-
metréw geometrycznych przekrojow elementéw nosnych, gwarantujgcych ich
odpowiednig nosnos¢; wykonanie poszczegdlnych elementdw konstrukcyjnych
oraz ich montaz; wtasciwe rozwigzanie potgczeh poszczegdlnych elementdw
konstrukcyjnych; zapewnienie statecznosci miejscowej i globalnej, catego ukta-
du konstrukcyjnego; zapewnienie sztywnosci przestrzennej obiektu budowlane-
go. Integracja sztuki i techniki polega tutaj na wtasciwym potgczeniu rozwigzan,
kreujgcych piekno dzieta architektonicznego, z rozwigzaniami technicznymi —
witasciwym doborem technik ich wykonania. Najprostszymi przyktadami sqg tutqj
same kolumny, wykonywane w okreslonych porzadkach (rys. 1). Niektére trzony
wykuwane byty w catosci z jednego bloku kamiennego, inne tgczone byty
z pojedynczych bebndw. Poszczegdlne motywy dekoracyjne byty recznie wyku-
wane na elementach tworzgcych catos¢ kompozycji. Elementy sktadowe two-
rzgce kolumne byty do siebie bardzo dobrze dopasowane, powierzchnie wspor-
ne musiaty dobrze do siebie przylegaé. Statecznod¢ potgczonych bebndw,
tworzacych kolumne, zapewniaty sity ciezkosci i tarcia. W sposdb montazowy
bebny potgczone byty ze sobqg za pomocg pionowych tqcznikdw (najczesciej
otowianych, rzadko zelaznych lub z brgzu), osadzonych w wykutych w kamieniu
gniazdach, zalanych otowiem.

Innymi przyktadami sq techniki murowe stosowane i rozwijane przez Rzymian
[1]. Mozna tu wymieni¢ antyczne techniki murowe odnoszgce sie do konkretnych
watkéw murarskich, np.: opus incertum!’, opus caementicum’s, opus spicatum??,

17 Zewnetfrzna warstwa muru nieregularnego, lico muru wykonane z kamieni ociosanych
tylko z jednej strony.

18 Mur dziki, nieregularny, wykonywany z drobnych kamieni o nieregularnych ksztattach,
tgczonych na zaprawe.

19 Mur wykonywany z ptaskich elementdéw murowych — cegiet lub ptaskich, wyselekcjono-
wanych kamieni, uktadanych ukosnie, warstwami naprzemiennie, tworzgcymi charakte-
rystyczny obraz ,jodetki” na licu muru.
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opus emplectum?, opus quadra-
tum?'. Zastosowanie okreslonej
techniki wigzato sie z konkretnym
efektem wizualnym, estetycznym.
Rozwigzania te staty sie czesto
podwalinami technik i technolo-
gi  budowlanych stosowanych
do dzisiaj w budownictwie, cho¢
Rys. 1. Kolumnada uliczna w Apamei, || w. n.e. w zmienionej formie.

(fot. autor) Zgodno$¢ z zasadami este-
Fig. 1. The colonnade of the avenue in Apamea, tyki implikuje czesto konkretne
2nd Century AD (photo by author) rozwigzania konstrukcyjno-archi-

tektoniczne oraz materiatowe.
Dotyczy to catych uktaddw architektonicznych i wynikajgcych z nich uktadéw
konstrukcyjnych, tworzgcych ustrdj nosny, a takze ich poszczegdlnych elemen-
téw. Stosowanie réznych materiatéw, majacych rézne wtasciwosci fizyczne oraz
sktad chemiczny, dawato czesto réznorodne efekty estetyczne — np. specyficzne
barwy elementéw konstrukcyjnych, budynkdw lub catych miast. Przyktadem moze
by¢ uzywany w budownictwie réznokolorowy wapien (w zaleznosci od domieszek
moze miec kolor biaty, szary, bezowy, zétty, pomarahczowy, czerwony) lub czarny
bazalt. Kamien budowlany pozyskiwany byt najczesciej z kamieniotomdw, znajduja-
cych sie w bezposrednim sgsiedztwie budowy, co wptywato na barwe catych bu-
dynkdw i miast. Przyktadem tego mogqg by¢ obiekty budowlane w Apamei, Palmy-
rze i Bosrze, omdwione w nastepnych rozdziatach.

W okresie antyku nastgpit bardzo istotny, ze wzgleddw na historie budownic-
twa, proces przeksztatcenia podstawowych ustrojéw konstrukcyjnych, opartych
na rozwigzaniach estetycznych, w rozwigzania funkcjonalne, uwzgledniajgce
ztozono$¢ tych zagadnieh. Mowa tutaj o rozwoju technologii murowanej, w kté-
rej nastgpit rozkwit réznorodnych technik wykonania murdw. Uktady konstrukcyj-
ne stupowo-belkowe, znane ze starozytnej Grecji, w obiektach uzytecznosci pu-
blicznej coraz czesciej byty zastepowane uktadami Scianowymi, w ktdrych
kolumny petnity przede wszystkim funkcje dekoracyjnag.

Bardzo dobrymi przyktadami, obrazujgcymi opisane powyzej zagadnienia,
sg wybrane obiekty antyczne i wczesnochrzescijanskie, znajdujgce sie na terenie
wspobtczesnej Syrii, w szczegdlinosci swigtynie, teatry oraz bazyliki wczesnochrze-
Scijanskie.

2. PRZYKLADY ARCHITEKTURY ANTYCZNEJ

Integracja sztuki i techniki w antycznych obiektach budowlanych polega
m.in. na wtasciwym doborze techniki budowlanej, ukazujgcej lub nawet podkre-

20 Mur warstwowy — wewnetrzna i zewnetrzna warstwa muru wykonana jest z regularnych
elementdw murowych, najczesciej ciosdw kamiennych lub cegiet, przestrzeh miedzy
warstwami wypetniona jest drobnymi kamieniami, zalanymi zaprawg. Warstwy zewnetrz-
ne potgczone sq pojedynczymi elementami o szerokoéci catego muru, zwanymi diato-
noi. Poszczegdlne warstwy mogg miec rdézng wysokose.

21 Mur regularny, ciosowy, wykonany z prostopadtosciennych cioséw kamiennych.



Slajacej ich walory estetyczne
i funkcjonalne. Na terenie wspot-
czesnej Syrii, w budownictwie
antycznym, stosowane byty réz-
ne techniki konsfrukcyjne: z ce-
gty mutowej (Il w. przed Chrystu-
sem), kamienne mury dzikie,
tgczone czesto z cegtq mutowq
(I w. przed Chrystusem), uktady
scianowe itukowe z kamiennych
cioséw tzw. opus quadratum [1]
(rys. 2-5), a takze wykonywane
w technice opus emplectum. Rys.2. Rzymski teatr w Bosrze w potudniowej Syrii

Mury — opus quadratum byty wy- (fot. autor)
konywane czesto bez uzycia za- Fig.2. Roman theater in Bosra, in southern Syria
prawy. Bardzo dobrze do siebie (photo by author)

dopasowane elementy murowe
byty tgczone za pomocq tqgczni-
kéw i klamer poziomych i piono-
wych - analogicznie jak wspo-
mniane wczesniej bebny kolumn
(rys. 1-5). Duzy ciezar poszczegdl-
nych elementdw murowych oraz
sity tarcia gwarantowaty zacho-
wanie statecznosci  konstrukcji
budowlanej oraz poszczegdinych
jej elementéw. Scianowe uktady
konstrukcyjne dawaty mozliwosé
zapewnienia duzej sztywnosci
przestrzennej obiektu budowla- Rys. 3. Rzymski domw wymor’rym mieécie Sergilla -
nego. Bardzo dobrym tego przy- widok od strony potudniowe;j (fot. autor)
ktadem sqg wielokondygnacyjne Fig. 3. Roman House in the ghost town Sergilla -
konstrukcje rzymskich teatréw, w the view from the south (photo by author)
ktérych funkcjonalnos¢ i celo-

wos¢ tgczone byty z wyrazami estetycznymi, dajgc niepowtarzalny efekt. Sztyw-
nos¢ przestrzenng tych obiektéw zapewniaty liczne pomieszczenia przedzielone
kamiennymi scianami, znajdujgce sie za sceng i pod widowniqg (rys. 2).

Kamienne elementy murowe, tworzgce konstrukcje nosne obiektéw budow-
lanych, byty czesto bogato zdobione, a ich motywy dekoracyjne wystepujace
na réznych elementach konstrukcyjnych, wzajemnie do siebie dopasowane.
Warto zauwazyé, ze motywy te, misternie wykonywane na kolumnach i ciosach
kamiennych tworzgcych $ciany i kolumnady, charakterystyczne dla danego
porzgdku, powigzane z dekoracjami umieszczonymi na pozostatych elementach
konstrukcyjnych, tworzyty niepowtarzalne, zindywidualizowane dzieta sztuki
(rys. 3-5). Istotnym narzedziem tej indywidualizacji byt materiat, z ktérego wyko-
nywane byty antyczne obiekty budowlane lub cate miasta. Na pdtnocy wspdtcze-
snej Syrii, na wschodzie i w centrum przewazaty bloki kamienne wykonywane z pias-
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kowcdw i wapieni, ktérych rézno-
rodna barwa - od szarej
w Apamei, po ztocisto-pomaran-
czowq w Palmyrze, nadawata
indywidualny klimat catemu mio-
stu (rys. 1-5). Na potudniu wspot-
czesnej Syri czesto uzywanym
budulcem byt tuf wulkaniczny lub
bazalt. Czarne bloki bazaltowe
stanowig  materiat,  z ktérego
wykonany zostat np. teatr w Bo-

Rys. 4. Fasada rzymskiego domu w Sergilli (fot. srze (rys. 2). X X
autor) Zosady estetyki  antycznej,

Fig. 4. Roman House facade in Sergilli (photo by w pg’rqczeruu z p.rZyJeTyml porzqd-

author) kami architektonicznymi  tworzyty
kanony form i uktaddw architekto-
nicznych. Wida¢ to najlepiej na
przyktadzie $wigtyh  antycznych,
w ktdrych ustrdj konstrukecyjny two-
rzacy uktad architektoniczny, ktéry
musiat uwzglednia¢ zasade funk-
cjonalnosci i celowosci, budowany
byt w oparciu o inne zasady
np. symetrii. Przyktadem tego jest
Swigtynia Baala w Palmyrze (rys. 5).

Rys. 5. Antyczna $wigtynia Baala w Palmyrze (fot.
autor)

Fig. 5. Ancient temple of Baal in Palmyra (photo
by author)

3. PRZYKLADY ARCHITEKTURY WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ

Iwigzek miedzy sztukg a technikg w architekturze wczesno-chrzescijanskiej
jest bardzo widoczny w bazylikach wczesnochrzescijanskich. Estetyczne i ideolo-
giczne $rodki wyrazu obiektdw kultu, w potgczeniu ze specyficznymi uktadami
konstrukcyjnymi, daty w efekcie uktady architektoniczne pozostajgce kanonami
form $wigtyn do dzisiaj. Wida¢ to szczegdlnie dobrze na przyktadzie bazylik po-
wstajgcych w pierwszych wiekach chrzescijanstwa na terenie wspdtczesnej Syrii.
W pierwszych wiekach chrzescijanstwa, w okresie IV-VII wieku, na terenie wspot-
czesnej Syrii wybudowano ok. 500 bazylik i kosciotéw salowych, w gtéwnych
os$rodkach kultu [6]. W roku 395, po $mierci cesarza Teodozjusza Wielkiego nastg-
pit ostateczny podziat cesarstwa na cze$é zachodniq i wschodnig. W czesci za-
chodniej znajdowaty sie takie prowincje jak: Italia, Galia, Hiszpania, zachodnia
Afryka Pétnocna. Do czesci wschodniej nalezaty: Grecja, Macedonia, Batkany,
Azja Mniegjsza, Syria, Palestyna i Egipt. U schytku IV wieku w Cesarstwie Rzymskim



istniat podziat na cztery prefekfury: prefektura Galii (diecezje: Galii, Hiszpanii,
Brytanii), prefektura Italii (diecezje: Italii, Afryki, Miasta Rzym), prefektura lliri (die-
cezje: Macedonii, Dacji), prefektura Orientu (diecezje: Egiptu, Wschodu (Orien-
tu), Pontu, Azji, Tracji). Stolicq diecezji Orientu byta Antiochia. Diecezja obejmo-
wata 10 prowincji rozciggajgcych sie na ferenach Arabii, az po Mezopotamie,
w tym Syrie [622].

Klasyczny typ bazyliki wczesnochrzescijanskiej [4] ma dwie lub cztery nawy
boczne oraz czesto nawe poprzeczng (czyli transept). Nawa gtéwng bywa wyz-
sza i spoczywa na kolumnach poprzez tzw. belkowania, a rzadziej na arkadach.
Od zachodu znajdowato sie otwarte atfrium ze studniq i kolumnowymi kruzgan-
kami, narteks, czyli przedsionek w zachodniej czesci kosciota oraz przegrody
chérowe z ambonkami ograniczajgce chér, za ktérym znajdowaty sie ottarz
i apsyda z tronem biskupim, czyli katedrg. Wieze wznoszono zwykle znacznie pdz-
niej i staty one obok bazylik. Kruzganki przekryte byty drewnianym dachem, po-
krytym, podobnie jak dach bazyliki, ceramicznymi dachdéwkami. Wschodnig
czes$¢ atrium stanowit narteks, czyli przedsionek poprzedzony kolumnadqg. W czo-
sach pdzniejszych miejsce atrium zajgt zadaszony portyk. Bazyliki syryjskie wy-
ksztatcity swdj kanon, bazujgcy na wzorze klasycznym, majacy jednak swojg
odrebnos¢. Wyjatkowe znaczenie miaty tu bazyliki palmyrenskie, badane przez
polskg misje archeologiczng. W badaniach tych, w latach 1999-2010 uczestniczyt
autor opracowania [9-12]. Analizujgc przyktady znanych bazylik na terenie Syrii,
mozna stwierdzi¢, ze sg one formami wczesnochrzescijanskich kosciotow, wyste-
pujagcych przede wszystkim na terenie pdtnocnej i centralnej Syrii. Na potudniu
Syrii przewazajg $wigtynie na planach centralnych. Najczesciej budowanymi
byty bazyliki fréjnawowe.

Wsrdd bazylik palmyrenskich bazylika 1l jest mniejszym z dwdch (wraz z bazy-
lika IV) znanych od dawna kosciotéw palmyrenskich, nazywanych na znanych
planach Palmyry ,bazylikami bizantyjskimi” [5, ?]. Pochodzi ona z poczatku V
wieku, zostata jednak przebudowana za czaséw Justyniana (poroku 527).
Wymiary bazyliki Il wynoszq: szeroko$¢ ok. 21 m, dtugo$¢ wraz z absydg ok. 23 m
[9]. Jest to bazylika tréjnawowa o planie analogicznym do bazyliki w Kalb Loze
(rys. 6 i 7) w Syrii, zachowanej w dobrym stanie i pochodzqgcej z lat 479-490 [9]. Po
obu stronach wejicia do bazyliki znajdujg sie niezbyt wysokie wieze, potgczone
tarasem, odrdzniajgce jg od bazylik palmyrenskich [8]. Bazylika IV (rys. 8) pocho-
dzi z poczgtku VI wieku i jest rowniez typowq, tréjnawowa bazylikg, w budowie
ktérej zostaty powtdrnie uzyte elementy swigtyn antycznych (rys. 8) [7, 9]. Ma ona
wymiary 47 mx 27 m. Jej dtugos¢ powieksza jeszcze kolumnowy przedsionek
o szerokoséci 11 m.

Bazyliki syryjskie byty wykonywane wedtug statego, $cisle ustalonego kano-
nu, prawdopodobnie wedtug wytycznych hierarchii koscielnej z Antiochii [623, 7].
Cechqg charakterystyczng tego kanonu byty:
= orientacja prezbiterium z absydg na wschdd,
= tuki na kolumnach lub filarach dzielgcych nawy,
= dodatkowe wejscia do bazylik od strony potudniowej, a czasami takze

2 [3]'s. 151-171.
2 [3] 5. 174-196.
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poétnocne;,

= nawy boczne kohczone byty
pastoforiami24, z ktérych pdtnocny
petit funkcje zakrystii i potud-
niowy martyrionu?,

= czeste wykohczenie (zamknie-
cie) absyd od strony zewnefrznej
ptaskimi scianami,

= wystepowanie bemy?é w czesci
centralnej bazylk, w nawie

gtébwnej - obudowanego pod-

Rys. 6. Elewacja frontfowa bazyliki w Kalb Loze (fot. wyzszenia w ksztatcie podkowy
autor) z wejsciem od strony absydy,

Fig. 6. The front elevation of the basilica in the o wysokosci do 1,5 m nad
Kalb Loze (photo by author) poziomem posadzki, (Syria pot-

nocna, Palmyra),

= narteks portykowy, ZewW-

netrzny, od strony zachodniej,

bedqgcy pozostatosciqg atrium,

= dach drewniany, dwuspo-

dowy nad nawg  gtdwng

i jednospadowy, pulpitowy nad

nawami bocznymi z konstrukcjq

otwartg od dotu (wiekszo$¢ bazylik

w Syrii pdtnocnej i w Palmyrze);

nawy boczne przekryte byty

czasami  ptytami  kamiennymi,

tworzagcymi  strop, nad  ktérym

znajdowata sie drewniana  kons-

trukcja dachu (czesciej w potud-

niowej Syrii),

= czesta artykulacja kolumien-
kami zewnetrznych murdw naw i absyd oraz wystepujgcych w nich okien,

= w pdétnocnej Syri zachodnia elewacja dwuwiezowa z narteksem
wewnetrznym,

= Sciany raczej surowe, bez nadmiernych ozddb.

Bazyliki syryjskie nie sqg budowlami bardzo wielkimi, szerokos¢ ich
nie przekracza 28 m (bazylika IV w Palmyrze i bazylika w Rusafie), dtugosé wynosi
ponizej 54 m (bazylika w Rusafie). Wszystkie typowe bazyliki syryjskie sg konstruk-
cjami sciennymi, w uktadzie podtuznym. Sciany noéne sq grubosci 60 cm-90 cm,

Rys. 7. Wnetrze bazyliki w Kalb Loze (fot. autor)

Fig. 7. The interior of the basilica in the Kalb Loze
(photo by author)

24 W kosciotach wczesnochrzescijanskich mate pomieszczenia na prezbiterium, przylega-
jace symetrycznie po obu stronach do absydy.

25 Martyrion — pomieszczenie o charakterze sakralnym, poswiecone meczennikowi, zawie-
rajgce zazwyczaj jego relikwie lub gréb.

26 Bema - przestrzen przeznaczona dla duchowienstwa, znajdujgca sie najczesciej
we wnetrzu nawy srodkowej, wydzielona z niej przez podwyzszenie lub odseparowanie

balustradq.



w zaleznosci od miejsca wyste-
powania, uzytego materiaty,
zastosowanej technologii, wymia-
réw  bazyliki. W pdtnocnej Syrii
materiatem stosowanym do bu-
dowania murdw jest wapien,
formowany w duze bloki kamien-
ne. Inna technologia wykonywa-
nia muréw zastosowana zostata
w Palmyrze. Konstrukcja nosna
bazyliki Il zbudowana byta
z blokéw kamiennych, wapien-
nych, wielkoformatowych, przy
czym Sciany naw bocznych
i Sciana frontowa tworzyty kon-
strukcje warstwowq, gdzie war-
stwy zewnetrzne z blokéw licowych wypetnione byty gruzem, zalanym zaprawq.
Poszczegdlne warstwy przekrywane byty podtuznymi blokami kamiennymi grubo-
éci catej sciany (ok. 80 cm), tworzgcymi ,rodzaj oczepu”. Sciany te zachowaty
sie czeSciowo do wysokosci 1-2 m. Technologia wykonania tych $cian, ze wzgle-
du na niepowtarzalny charakter, uzyskata nazwe ,,opus palmyrenum” [2, 9, 11,
12]. Wprawdzie zasada konstrukcji przypomina ,,opus emplectum”, jednak wy-
stepujg réznice stanowigce o wyjatkowosci konstrukcji palmyrenskich. Pierwszg
Z nich jest wielko$¢ zewnetrznych cioséw kamiennych (prostopadtosciany o wy-
miarach 180- 200 cm x 80-100 cm, grubosci ok. 30 cm) tworzgcych fasady bu-
dynkéw. Elementy zewnetrzne murdw ,opus emplectum” wykonywane byty
najczesciej z ciosdbw o matych gabarytach. Drugg rdznice stanowi sposdb
usztywnienia muru warstwowego. W konstrukcjach palmyrenskich nie sq to poje-
dyncze elementy murowe grubosci, lecz kamienne ,oczepy" grubosci catej
sciany, utozone w sposdb ciggty, w warstwach, na catej dtugosci sciany. Ele-
menty te przenosity obcigzenia z wyzszych partii $ciany, rozktadajgc je réwno-
miernie na elementy znajdujgce sie ponize;j.

Od strony frontowej éciana bazyliki zostata czesciowo zrekonstruowana. Sciany
absydy czesto wykonywane byty z jednolitych blokdéw kamiennych wapiennych
grubosci ok. 80 cm [9, 11, 12]. Usztywnieniem $cian podtuznych w bazylikach byty
sciany zamykajgce nawy — zachodnia, fasadowa potgczona czesto z konstrukcjg
wiez i wschodnia, zamykajgca nawy boczne, z otworami, stanowigcymi wejscia do
pastoforidw, wraz z tukiem osadzonym na pilastrach i $cianach absydy oraz sciany
zamykajgce pastoforia. tuk potgczony byt ze scianami absydy kamienng pdtkoputq.
Parcie boczne wiatru przejmowaty $ciany zewnetrzne oraz wyniesione $ciany nawy
wewnetrzne], wspdtpracujgce czesciowo ze sobg poprzez konstrukcje dachdw.
Dachy wykonane byty jako drewniane wiezby krokwiowe z belkami wigzarowymi,
osadzonymi w scianach. Na belkach wigzarowych opieraty sie stupki i krzyzulce
podpierajgce krokwie. Jako kolumny podirzymujgce wyniesione $ciany nawy srod-
kowej uzywane byty czesto elementy konstrukcji wezesniejszych, np. $wigtyh grec-
kich (Bazylika IV w Palmyrze).

Rys. 8. Ruiny wnefrza bazyliki IV w Palmyrze (fot.
autor)

Fig. 8. The ruins of the intferior of the basilica IV in
Palmyra (photo by author)
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4. PODSUMOWANIE

Infegracja sztuki i tfechniki wystepuje w procesie kreowania architektonicz-
nego dzieta sztuki zaréwno na etapie projektowania, jak i wykonywania obiektu
budowlanego. Wida¢ to wyraznie na przyktadach zabytkowych obiektéw archi-
tektury antycznej i wczesnochrzescijanskiej. Style i formy architektoniczne sq $cisle
zwigzane zzagadnieniami fechnicznymi. Rozwigzania te implikujg konkretne
rozwigzania techniczne, technologiczne, materiatowe, uwzgledniajgce szerokie
spektrum zagadnieh z zakresu budownictwa i architektury. Wtasciwe tgczenie
zagadnieh estetycznych zrozwigzaniami technicznymi, prawidtowo rozumiana
rbwnowaga miedzy nimi, daje gwarancje wykreowania dziet sztuki, ktére mogaq,
podobnie jak antyczne Swigtynie, teatry, wille, wczesnochrzescijanskie bazyliki
wejs¢ do kanonu rozwiqzanh architektonicznych i konstrukcyjnych.
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INTEGRACJA SZTUKI | TECHNIKI W ARCHITEKTURZE ANTYCZNEJ
| WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ NA WYBRANYCH PRZYKLADACH
Z TERENU WSPOLCZESNEJ SYRII

Sztuka budowlana tgczy ze sobg umiejetnos¢ kreowania dzieta - jego formy, bedqgcej
czesto wypowiedzig estetyczng, wyrazajgcq idee projektanta; konstrukciji, uktadu architek-
foniczno - funkcjonalnego z zagadnieniami technicznymi, zwigzanymi z procesem techno-
logicznym i technicznym, koniecznym do wykonania przy wznoszeniu obiektu budowlane-
go. Jest to widoczne we wszystkich epokach i stylach architektoniczno-budowlanych.
Kanony estetyki przyjmowane na przestrzeni wiekéw, tworzqce style architektoniczne
i czynigce z obiektéw budowlanych dzieta sztuki, wigzaty sie zawsze z technologiami
budowlanymi i rozwigzaniami technicznymi koniecznymi do ich wykonania. W referacie
omodwione zostang przyktady obiektdéw antycznych i wczesnochrzescijanskich, znajdujgce
sie na terenie wspdtczesnej Syrii, w ktdérych integracja sztuki budowlanej itechniki oraz
technologii, zaowocowata stworzeniem niepowtarzalnych dziet budowlanych oraz przy-
czynita sie do rozwoju kanonu obowigzujgcego w architekturze. Obiektami takimi sq syryj-
skie obiekty antyczne, bazyliki wczesnochrzescijanskie oraz miasta pochodzgce z tego
okresu, ktérych forma, a takze rozwigzania techniczne i technologiczne w nich zastosowa-
ne, posiadajg swojqg specyfike, ktéra odrdznia je od analogicznych, znajdujgcych sie poza
Syrig.

Stowa kluczowe: konserwacja, bazyliki wczesnochrzedcijahskie, zabytkowe budowle,
starozytne kanony estetyczne

INTEGRATION OF ART AND TECHNOLOGY IN ACIENT
AND EARLY CHRISTIAN ARCHITECTURE IN SOME BUILDING
OBJECTS IN MODERN SYRIA

SUMMARY. Building art combines the ability to create works - its form, which is often an
aesthetic statement, expressing the idea of the designer; construction, architectural-
functional system with technical issues associated with technological and technical pro-
cess, necessary to implement the erection of a building. This is evident in all ages and archi-
tectural and construction styles. Aesthetic canons adopted over the centuries, creating
architectural designs of buildings that make a work of art, is always associated with building
tfechniques and technical solutions necessary to implement them. This paper will discuss
examples of ancient and early Christian buildings, located on the territory of modern Syria,
where the infegration of building art, fechniques and technologies has resulted in a unique
building works and contributed fo the development of the canon of the existing architectu-
re. Such objects are Syrian antique objects, early Christian basilicas and cities from that
time, which form, as well as technical and technological solutions used in them, have their
own characteristics, which distinguishes it from similar, outside Syria.

Key words: maintenance, early Christian basilicas, antique building structures, ancient
aesthetic canons
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OD ,WUNDERKAMMER"” DO NOWOCZESNEGO

MUZEUM - PRZEMIANY, PRZEWROTY | POWROTY
W PROJEKTOWANIU BUDYNKOW MUZEALNYCH
| PRZESTRZENI WYSTAWIENNICZEJ

1. WPROWADZENIE. ZAKRES OPRACOWANIA | STAN BADAN

oncepcja muzeum - juz nieprywatnej kolekcji dziet sztuki czy

eksponatdébw przyrodniczych o rodowodzie siegajgcym pdznosre-
dniowiecznych i nowozytnych ,Kunskammer” i ,,Wunderkammer"!
wtadcow, ale instytucji o charakterze dydaktycznym i badawczym,

dostepnej dla ogdtu spoteczenstwa uksztattowata sie na przetomie

XVIII i XIX wieku2. O ile pierwotnie otwarcie krélewskich i moznowtad-

czych zbiordéw dla publicznosci oznaczato adaptacje wnetrz $wieckich i sakral-
nych na cele ekspozycyjne i zmiane funkcji uzytkowej i znaczeniowej obiektu,
o tyle poczgtek XIX wieku przynidst proby stworzenia nowej wizji budynku muze-
alnego, ktérego ksztatt odpowiadat idei i symbolice muzeionu - siedziby muz,
ale i Muzeionu i Biblioteki w Aleksandrii. Do $wieckiej swigtyni rozumu, w jakg za
czasdw Wielkiej Rewolucji Francuskiej mozna byto przeksztatci¢ kosciét, ,,dotgczy-
ty" nowoprojektowane gmachy, o formach odwotujgcych sie do antyku -
kolumnady Propylejéw, Pinakoteki, Partenonu czy Panteonu (trakfowanych nie
jako Swiatynie bostw, ale sztuki). To celowe pokrewienstwo z tatwoscig odkryjemy
w niemiecko solidnych, odzianych w antyk jok w zbroje formach berlihskiego
Altes Museum Karla Friedricha Schinkla (1822, 1824-1830), poteznej jonskiej ko-
lumnadzie British Museum (1823-43) Roberta Smirke'a i neoklasycznych formach

dr Ewa Urbanska, Wydziat Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Katedra Sztuk
Wizualnych, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. J. J. Sniadeckich w Bydgoszczy,
e-mail: em.urbanska@interia.pl

1 O ,poprzednikach” nowozythego muzeum: skarbcach i tezaurusach krélewskich i ko-
scielnych, prywatnych kolekcjach sztuki (Kunstkammern) i kolekcjach osobliwosci (Wun-
derkammern) wtadcédw jako przyktadach uprzedmiotowionej listy pisze Umberto Eco
w Szalenstwie katalogowania: U. Eco, 2009. Szalenstwo katalogowania. REBIS Poznan,
s. 154-156, 165-177, 201-205.

2 Zarys ksztattowania sie koncepciji ideowych i architektonicznych gmachu muzealnego na
przestrzeni XIX i XX wieku (do lat osiemdziesigtych), uwzgledniajgcy historyczne, socjolo-
giczne i ekonomiczne, oraz w mniejszym stopniu symboliczne i formalne konteksty i wa-
runki ich powstawania mozna znalez&. [W:] D. Ghirardo, 1999. Architektura po moderni-
zmie. Wydawnictwo VIA Torun — Wroctaw, s. 69-70. Ghirardo okreslita czynniki decydujgce
o réznorodnosci muzedw od lokalizacji i miejscowych tradycji historycznych i architekto-
nicznych poczgwszy, a na uwarunkowaniach spotecznych, politycznych i ekonomicz-
nych skonczywszy. Podkredlata tez role dywersyfikacji rodzajéw i zrédet finansowania,
»energiczng kampanie na rzecz budowy Muzedw w Niemczech, Wielkiej Brytanii i USA”
powigzang z boomem budowlanym lat osiemdziesiatych.
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gmachu National Gallery autorstwa W. Wilkinsona. W tym budynku, jak w wielu
innych obiektach muzealnych za zwiehczonym tympanonem, kolumnowym
portykiem pojawia sie panteonowa rotunda gtéwnej galerii. Idgc tropem klasy-
cyzujgcego muzeionu, mozna tez wspomnie¢ pro domo sua (tamigc konse-
kwencje chronologiczng) ,,bezstylowy modernistyczny klasycyzm” przedwojen-
nego gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie, z lat 1926-38 zaprojektowany
przez Tadeusza Totwinskiegos.

W drugiej potowie XIX wieku chetnie wykorzystywano neostyle — przyktadem
jest neoromanskie Muzeum Historii Naturalnej w Londynie, gdzie zrekonstruowane
szkielety prehistorycznych gaddéw wypetniajqg ,.koscielng” nawe i pozwalajq sie
podziwiac z poziomu posadzki i empory. Gmach o ceglanej konstrukciji przekrytej
,nowoczesnym” zelazno-szklanym sklepieniem i detalach nasladujgcych roman-
skie ujawnia cechy estetyki architektury inzynierskiej, gdzie historyzujgca bryta
i dekoracja tgczy sie z nowoczesng fechnikg. Podobng strukture ekspozyciji, opar-
tg na kontrascie kubatury sal i ogromu biologicznych,,skamielin” majg dwa inne
muzea Historii Naturalnej — w Wiedniu i Berlinie.# Analogie do tego schematu
ekspozycji muzealnej mozna znalezé we wnetrzu paryskiego Conservatoire —
Muzeum Sztuk i Rzemiost, ukonstytuowanego przez Konwent w redniowiecznym
kosciele opackim Saint Martin du Champs. Nie przypadkiem Umberto Eco wpro-
wadzajgc do powiesci Wahadto Foucaulta opis jego wnetrza i znajdujgcych sie
w nim zabytkdw techniki nagromadzit metafory o biologicznym i paleontologicz-
nym charakterze.® W przedstawionych przyktadach zarysowuje sie opozycja
miedzy dwiema formutami stylistycznymi i symbolicznymi dziewietnastowieczne-
go muzeum - z jednej strony opartymi na klasycyzmie i antyku i znajdujgcymi
rozwiniecie we wnetrzach o formach renesansowych, barokowych, neobaroko-
wych i eklektycznych; i z drugiej - Sredniowiecznymi (romanizm i gotyk, ale tez
neoromanizm, neogotyk). Obu grupom mozna przyporzgdkowac¢ obiekty adap-
towane na cele muzealne jak Luwr, paryskie patace miejskie (hotel)é jak i bu-
dowle nowoprojektowane.

W dwudziestym wieku formuta gmachu muzeum podlegata wielokrotnym
ewolucjom, rewolucjom i ,,powrotom” koncepcji architektonicznych. Zwtaszcza
w drugiej potowie wieku $cierajg sie modernistyczne, postmodernistyczne i post-
postmodernistyczne |, filozofie” ksztattowania budynku muzealnego. Samodziel-

3 W. Baraniewski, 1994. Klasycyzm a nowy monumentalizm. [W:] Klasycyzm i klasycyzmy.

Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki Warszawa, listopad 1991. Wydawnictwo
Naukowe PWN Warszawa, s. 229-238.
Waldemar Baraniewski charakteryzujgc ,architekture $rodka” lat trzydziestych, pisat
o ,wyksztatceniu sie w Europie wspdlnego jezyka architektonicznego, przekraczajgcego
ideologiczne, polityczne i kulturowe uwarunkowania”(s. 230). ,[...] gtdwnym sktadnikiem
tego jezyka byto zespolenie elementdw klasycznych z modernistycznymi oraz deklarowa-
na dgzno$¢ do monumentalnosci. Redukcja systemu symboli zawartego w dekoracjii de-
talu, czy zredukowanie kolumny do prostego cylindra pozbawionego bazy i gtowicy. [...]
nowy klasycyzm proponowat dominacje elementarnej geometrii wraz z racjonalnym cha-
rakterem architektury i odrzucat wszelkie formy imitacji.

4 Oba muzea majg eklektyczno-barokowy kostium architektoniczny — bogatszy w przypad-

ku Wiednia) i bardziej surowy w Berlinie.

U. Eco, 1993. Wahadto Foucaulta. PIW Warszawa, s.13.

Do tego typu nalezg muzea Rodina i Picassa, Museee Jaguemard-Andre czy Musee

Marmottan wznoszone od schytku siedemnastego do kohca dziewietnastego wieku.
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nymi ,zagadnieniami” projektowymi sq préby wykorzystania nowoczesnej tech-
nologii i stylistyki (od modernizmu lat siedemdziesigtych, poprzez high-tech, po
wwielobarwno$¢” postmodernizmu, w ktérym ,,0 lepsze” spierajq sie cytatologia
architektoniczna, zabawa formg historyzujgcq, dekonstruktywizm i organicyzm).
Wazng role odgrywajq przeksztatcenia obiektéw muzealnych — sztandarowym
przyktadem pozostaje mitterrandowska przebudowa Luwru, z zaprojektowang
przez leoh Ming Peia piramidg (nowym wejsciem na Dziedzihcu Napoleona)
i podziemnqg galerig Carrousel du Louvre. W interakcji nowoczesnej architektury
operujgcej duzymi powierzchniami szkta i odciggami z monumentalng, po fran-
cusku klasyczng architekturg zastang — przekrytymi szktem dziedzihcami, kamien-
nymi oktadzinami w ,,galeriach handlowych Luwru”, dostojnymi salami Skrzydta
Richelieu w stylu Napoleona Il konstytuuje sie nowa, poczgtkowo z trudem
przyjmowana forma estetyczna Luwru. Rozpoczyna sie dostosowywanie do ce-
6w wystawienniczych obiektéw architektury przetomu XIX i XX wieku, ktérych
pierwotna funkcja nie miata nic wspdinego ze sztukg. Zabudowania fabryczne
i dworce kolejowe (np. otwarte w 1986 roku Musee d'Orsay) zmieniajq sie w sale
wystawowe, ktdrych ,feblikiem” jest tgczenie bogatych, eklektycznych form
z funkcjonalng ekspozycjag. W strukture hali dworcowej Gare d'Orsay z 1900 roku
wpisano trzy poziomy wystawiennicze: na parterze dla sztuki lat 1850-80, srodko-
wej kondygnaciji dla sztuki oficjalnej (Salony z lat 1880-1900, symbolisci, secesja),
za$ najwyzszg zastrzezono dla impresjonistdw i postimpresjonistéw. Im bardziej
odrywamy sie od ziemi, tym mniej we wnetrzach eklektycznego detalu, a system
metalowych wspornikdw i pomostdéw prowadzi nas ku sztuce w tym miejscu naj-
nowszej. Przeszklony dach dworca wspomagany przez nowoczesne oswietlenie
otwiera przed widzem jasne galerie malarstwa impresjonistycznego. Sqdze, ze nie
bez znaczenia sq fu asocjacje miedzy teorig impresjonizmu, charakterem atelier
Nadara, gdzie odbywaty sie wystawy a podejmowanych przez malarzy tema-
tow?.

Diane Ghirardo w Architekturze po modernizmie wymienita trzy typy wspdt-
czesnych muzedw: fradycyjne muzeum-sanktuarium, ktérego kanonicznym przy-
ktadem jest schinklowskie Altes Museum, gdzie forma architektoniczna (klasycy-
zujgca, historyzujgca czy nowoczesna) odpowiada symbolicznym konotacjom
Swigtyni sztuki. Muzeum — sktadnice, magazyn ,,moggcg pomiesci¢ zréznicowane
typy wystaw i dziatalnosci8. ,,Budowle o uniwersalnych przestrzeniach przystoso-
wang do nieskonhczonych przeksztatcen”, jak Centrum Pompidou - ,,Gigantycz-
na Buda pozbawiona $cianek dziatowych, podporzgdkowana dwu fundamen-
talnym zasadom: wyrafinowaniu technologicznemu i elastycznosci przestrzeni?.
To ,historycznie neutralny pojemnik dla kultury na réznych poziomach™0, Mu-
zeum-sktadnica moze sie tez odwotywac¢ do form architektury modernistycznej,
operowac réznymi materiatami konstrukcyjnymi'l. tatwo w tym przypadku do-

strzec pokrewienstwa do redlizacji miedzywojennego i powojennego moderni-

7 Por. tematyka ,,dworcowa” w obrazach Claude’a Monet.

8 D. Ghirardo, 1999. Architektura po modernizmie. Wydawnictwo VIA Toruh — Wroctaw.
Oczywiscie badaczka, wybrata jako reprezentatywny przyktad tego typu Centrum Pom-
pidou (1972-1977) Richarda Rogersa i Renzo Piano.

9 D. Ghirardo, 1999. Ibidem.

10D, Ghirardo, 1999. Ibidem.

" D. Ghirardo, 1999. Ibidem, s. 72-98.
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zmu — Bauhausu, stylu miedzynarodowego, projektéw Wrighta, Gropiusa, Miesa
van der Rohe etc. Trzecim typem muzeum jest uksztattowane ok. 1980 handlowe
cenfrum kultury. U jego podstaw legta zmiana strategii marketingowych, uznaja-
ca ,za napedowq site istnienia muzedw ,wielkie wedrowne wystawy”, rzgdzace
sie tymi samymi prawami, co imprezy pop-kultury: otoczone reklamq, poprze-
dzone przedsprzedazqg biletow i dtugimi kolejkami zwiedzajgcych. Drugim ele-
mentem przyciggania widzéw stato sie wprowadzenie w przestrzeh muzealng
sklepdw muzealnych, kawiarn i kin. Spowodowato to upodobnienie struktury
funkcjonalnej, a niekiedy formy architektonicznej muzeum do centrum rozrywko-
wo-handlowego. Jednoczesnie architekci oczekuja, ze takie muzeum bedzie
wywotywacé u zwiedzajgcych przezycia estetyczne juz samqg formqg architekto-
niczng'?, a celowa teatralno$¢ obiektu pozwoli na osiggniecie uznania dla sztuki
nie tylko u widzow bardziej wyrobionych kulturalnie.’® Jest to utopia, poniewaz
nowoczesne muzea-widowiska tez oczekujq od publicznosci umiejetnosci odczy-
tywania podstawowych stylistycznych, artystycznych i estetycznych aluzji. Potg-
czenie funkcji sankfuarium i mallu kulturowego pojawia sie tak w budowlach
zaplanowanych od samego poczqgtku, jak i w obiektach poszerzanych o nowe
przestrzenie wystawiennicze.'* Ghirardo wskazata dwa odmienne jezyki kon-
struowania formy architektonicznej — modernistyczny czy raczej high-tech lat
siedemdziesigtych upostaciowiony przez Centrum Pompidou i postmodernistycz-
ny reprezentowany przez Skrzydto Sainsbury. W drugim przypadku zwrdcita uwa-
ge na teatralne aspekty postmodernistycznej stylistykils. Poza ramami jej opra-
cowania znalazty sie ikony wspdtczesnej architektury np. fosterowska Biblioteka
British Museum tqczqca klasycyzujgce ,,scenograficznej” budowli z rozpietym jak
parasol przeszkleniem wokét. Podobne, cho¢ mniej szZlachetne, geometryzujgce
lub organiczne szklane przekrycia przestrzeni sq typowe dla galerii handlowych.
Istnieje czwarty typ muzeum: budynek-monument, znak w przestrzeni, ataku-
jacy widza rzezbiarskg formq, a potem dopiero wewnetrzng zawartosciq. Twor
urbanistyczno-architektoniczny anektujgcy przestrzeh wokét. Proby stworzenia
nowoczesnej architecture parlante, wyrazajgcej ,idee muzeum” mozna przesle-
dzi¢ na wielu przyktadach, od nowojorskiego Museum im. Guggenheima F.L.
Wrighta poczgwszy, od Centrum Pompidou R. Piano i R. Rogersa, piramide Luwru,
po Museum Guggenheima w Bilbao F. Gehry'ego, projekty Jeana Nouvella,
Daniela Libeskinda i Zahy Hadid. Pierwsza linia ,,postmodernistyczna” ksztattowa-
na w ,,ponadczasowym” odniesieniu do ,,garazowej rotundy” muzeum F.L. Wri-
ghta obejmuje m.in. muzeum w Bilbao, Musee Branly Jeana Nouvela i projekty
Zahy Hadid. Obiekty te sg osadzone w dekonstruktywistycznym i organicznym

12 Ghirardo D., 1999. Ibidem, s. 72-98

Por. Ghirardo. Ibidem, s. 72.98

Przyktadami takich obiektéw sq: mitterrandowska rozbudowa Luwru, dodanie Skrzydta

Sainsbury do National Gallery, fosterowska Biblioteka British Museum etc.

15 Uwage zwraca dosadna charakterystyka dzieta Venturiego, Scott Brown and Associates:
wstworzyli potgczenie rdznych tradycji, tego co wznioste z tym, co przyziemne, sanktua-
rium z graciarniq: Wilkins w fasadzie, Dulwich Picture Gallery Sir Johna Soane’a w gale-
riach i wiktoriahska stacja kolejowa w dekoracyjnych, nieno$nych tukach aluminiowych,
wiehczqgcych gtéwng klatke schodowaq. Kazdy z klasycyzujgcych detali i elementdw sta-
nowi kontrapunkt , dia innego i przeciwstawia sie klasycznej poprawnosci”.
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nurcie postmodernizmu. Forma architektoniczna muzeum w Bilbao Gehry'ego
jest tak znana, ze pozwole sobie omingc¢ jej opis. Mniej popularna jest bryta Mu-
see Branly Nouvella, wroénieta w tkanke otaczajgcego jg pejzazu miejskiego.
W zaleznosci od strony, z ktérej jg ogladamy kontrastuje lub wspdtbrzmi ona
z zastang architekturg i przyrodqg. Widziana z lotu ptaka przypomina ostroge wbi-
tq w nabrzeze i kwartat miasta, z jednym akcentem ptaskiej koputy przekrywaja-
cej czes¢ przestrzeni ekspozycyjnej. W ten sposdb Nouvel wtgcza sie postmoder-
nistyczng gre z cytatami dawnej architektury muzealnej — odwotuje sie do
motywu panteonowej galerii. Musee Branly nie konkuruje z otaczajgcq je zabu-
dowq wysokoscig, ale atakuje jg zréznicowaniem bryty: prostopadtoscianami
jednej z elewacji, potgczeniem porosnietej roslinnoscig elewaciji bezposrednio
z szarawq zabudowq ulicy. Dostrzezemy tez echa corbusierowskiej jednostki mar-
sylskiej, gdy bordowa, krysztatowa bryta budynku unosi na niskich biatych stu-
pach i nieco szerszych szarych podporach. Oryginalno$¢ projektu Nouvela prze-
jawita sie w rozcztonkowanej bryle, zbudowanej z wystepujacych naprzdéd
i cofajgcych sie prostopadtosciandw. Waznq role odgrywa zréznicowanie mate-
riatéw i kolorystyki — ciemne, nasycone kolory: bordo, miodowa z6t¢ pojawiajg
sie na zewngtrz i we wnetrzu budowli. Wnetrze — przeszklone ,,pudetko na zbiory”
utrzymano w podobnych barwach, wzbogaconych szaroscig, ugrem i czerniq
pomimo wielkich przeszklen wydaje sie pogrgzone w mroku, za$ intensywne bar-
wy odpowiadajqg klimatem charakterowi zbioréw.

Kosmiczny biologizm cechuje projekty Zahy Hadid — delikatnie wyoblone
formy gmachdéw muzealnych sg nierzeczywiste i unikajg kontekstdw regionalnych
i historycznych. Wizualizacje muzeum dla Wilna i Muzeum Historii Polski'¢ mogtyby
powstac wszedzie. Elegancki obiekt dla Wilna przypomina sptaszczony kosmiczny
bolid o metalicznym poblasku, na chwile zatrzymany na nadrzecznym placu.
Zaleznie od punkfu widzenia kokietuje wielkim przeszkleniem, podobnym do kapi-
tanskiego mostka, lub drobnymi cetkami okien. Muzeum Historii Polski to srebrna
terasa zawieszona nad Trasq tazienkowskq i rozciggajgca sie od Zamku Ujaz-
dowskiego po las po przeciwnej stronie pasa komunikacyjnego. Obiekt jest moc-
niej ,wroéniety” w pejzaz, ,naptywa” na niego ptaskimi organicznymi falami.

Przyktadem ksztattowania wspotczesnej architecture parlante sq dla mnie
berlinskie Muzeum Holocaustu Daniela Libeskinda i warszawskie Muzeum Historii
7ydodw Polskich POLIN fihskiego architekta Rainera Mahlamaki. Oba obiekty majg
wyraziste przestanie i program ekspozycji, jednak o ile berlinskie jest poswiecone
tylko martyrologii Zyddw, to warszawskie obejmuje szerszy kontekst historii diaspo-
ry zydowskie] w Polsce. Wprawdzie odmiennos¢ zatozen ideowych ekspozyciji
mocno wptyneta na emocjonalne i symboliczne przestanie architektury, to jed-
nak mozna wskaza¢ cechy wspdlne, takie jak powigzanie bryty budynku z zasta-
ng przestrzeniq i architekiurq, operowanie kontrastami form geometrycznych
i biologicznych, rdznicowanie faktur, ciezardw, stopnia transparentnosci kon-

16 Ostatecznie zaden z projektdw Muzeum Historii Polski nie doczeka sie realizacji. Nowa
koncepcja potwierdzona umowq podpisang w marcu br. przez ministréw kultury i obrony
narodowej zaktada umiejscowienie muzeum w Cytadeli Warszawskiej wraz z nowym Mu-
zeum Wojska Polskiego. Z przyczyn ekonomicznych i logistycznych wybrano projekt ad-
aptacji i rozbudowy zabudowanh cytadeli, zamiast tworzenia obiektu o nowoczesnej ar-
chitekturze. Zarazem nie mozina ukrywaé, ze koncepcje wzniesienia gmachu
muzealnego ponad Trasqg tazienkowskqg nalezato od razu uznad za inwestycyjng utopie.
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strukcji, wprowadzenie ,,motywdw” przyrody np. drzew z ich rozmaitymi konota-
cjami znaczeniowymi. U Libeskinda tamany pod ostrymi kgtami jak btyskawica,
potyskujacy metalem budynek ,rozcina” przestrzeh i zderza sie z powsciggliwie
barokowo-klasycyzujgcqg architekturg pobliskiego patacu. W zatomy dtugiego
budynku-muru wrastajg pojedyncze wieksze i mniejsze drzewa, za$ opodal ,wy-
rasta” kwadratowy monument-ogréd, ktérego krzewy-drzewa zaszczepiono na
ogromnych biatych filarach (proj. J.E.Linden). tatwo w nim dopatrywac sie wielu
skojarzeh od archetypu antycznej swigtyni, poprzez ogréd oliwny, do ,,ogrodu
sprawiedliwych” przy Yad Vashem. Zwarta forma kontrastuje z metalowymi $cia-
nami budynku Libeskinda, btyszczgcymi i groznymi, przerywanymi tylko ukosnymi,
asymetrycznymi pasami waskich okien i ,konstelacjami” klinowatych i frapezoi-
dalnych przes$witdw z rzadka wprowadzonych w gérne partie §cian. Prowadzone
skosami linie-okna wyglgdajg jak ciecia, za$ ostre katy pod ktérymi tgczqg sie
Sciany budowli potegujg nastrdj niepokoju podobnie jak metaliczny poblask
elewacji. Bryta muzeum wzmaga deprymujgce wrazenie uwiezienia, jest symbo-
lem oddzielenia, putapki, opresji. Takze we wnetrzach groza dawanego $wia-
dectwa znajduje architektoniczny desygnat — cze$¢ wewnetrznego korytarza
i klatki schodowej z masywnymi kubicznymi, biatymi $cianami i stropami, wsparta
na niskich, ukosnie ustawionych podporach wydaje sie zapadac i zakleszczad
wewnetrzng przestrzeh. Upodabnia sie do zawalonej piwnicy czy wyrobiska ko-
palni. Nastrdj potegujg tez Swiatto padajgce z tamanej linii-okna i zygzakowate
rozdarcie posadzki, przypominajgce $lad po trzesieniu ziemi, z ktérym mozna
poréownaé ,,zawalenie sie” przedwojennego $wiata niemieckich Zyddéw. W salach
wystaw statych i czasowych, zaleznie od podejmowanych tematdw pojawiajg
sie rézne aranzacje przestrzeni i kolekcji np. Sciany pociete na réznych pozio-
mach sko$nymi liniami dtugich okien, niepokojg proporcjami przeswitéw i grubo-
$ci scian, a metalowe opaski okien wspdtbrzmig z waskimi kubikami gablot. Prze-
strzeh poSwiecong odmiennym losom ludzi dla ktérych ostatecznym miejscem
pobytu byty Teresienstadt lub Kapsztad wyznaczajg masywne prostopadtosciany
$cian, flankujgcych pustke — uktad anonimowych ulic-korytarzy, ktérych o$ kresli
linia $wiatta. Jeszcze inny wyraz symboliczny ma betonowe wnetrze z czarnym,
wycietym w dwu sasiednich $cianach otworem, cate pomieszczenie wypetniajg
ogromne, okrggte ptyty. Czy sg to pienigdze, niedmiertelniki, sprowadzone do
kolistej formy macewy, czy moze....judaszowe srebrniki trudno powiedziec...
Omawiam tu tylko przyktady pomieszczen ekspozycyjnych, z ktérych wiekszo$¢
charakteryzujg mocne formy, operowanie stropami z gtebokimi, trapezoidalnymi
kasetonami kryjgcymi o$wietlenie, brak architektonicznego detalu. Odmienny
charakter ma sklepiona sala z wielobocznymi $wietlikami, przypominajaca wne-
trze dawnej synagogi, z wyczuwalnymi echami architektury romanskiej i moza-
rabskiej lub mauretanskiej'”. Historyzujgcy detal, taki jak kolumienki o kapitelach
podobnych do tarczowych, nawigzuje do wnetrz synagog sefardyjskich i aszke-
nazyjskich, a takze XIX-wiecznych Tempel Zydéw reformowanych. Do postmo-
dernistycznych realizacji w typie fosterowskiej Biblioteki British Museum odwotuje
sie forma ,,szklanego dziedzihca”, ktérego ,$ciany” tworzq skrzydta, wczesniejszej
patacowej budowli. Boniowaniu i porzgdkowym detalom dwu elewaciji przeciw-
stawiono jasng konstrukcje ze skos$nych biatych ,belek” podobng wiezbie da-

17 Por. podobienstwo do wnetrza meczetu w Kordobie.



chowej i pozornie wspierajgcq przeszklenie dachu, ale w rzeczywistos$ci znacznie
wobec niego obnizonqg. Rozrastanie sie podpdr w skomplikowang konstrukcje
kojarzy sie z ekspresyjnymi modernistycznymi formami, ale tez z pniami i koronami
drzew. Czy sqg to znowu ksztatty-symbole, nawigzania do bimy, chuppy lub szata-
su budowanego na $wieto Sukkot2 Ne wiem. Drapiezno$¢ form tej czesci mu-
zeum ujawnia sie dobitnie na zewnatrz, gdzie typowa dla Libeskinda ustawiona
mocnym skosem, asymetryczna, szklana piramida-szpikulec (wtasciwe przekrycie
dziedzinca) ,przebija” klasycyzujgcq bryte patacu. Dekonstruktywistyczna zaba-
wa z formg historyzujgcq i ekspresyjng zostata w muzeum berlihskim powigzana
z zastosowaniem strategii sztuki wspdtczesnej — instalacji i environment w ksztat-
towaniu ekspozyciji.

W poréwnaniu z niemieckim warszawskie Muzeum Historii Zyddw Polskich ma
wtagodniejszg” forme architektonicznq. Niski, do$¢ przysadzisty gmach, z pozoru
prostopadtoscienny, ale o lekko cofajgcych sie i wystepujacych naprzéd poty-
skliwych elewacjach mocno zakorzenit sie posrodku placu. Bryta pokryta wagskimi
ptytkami szkta zostata rozerwana od srodka organicznymi przes$witami dwu prze-
ciwlegtych elewaciji, takze zewnetrzne narozniki budynku sqg ,,podciete” prze-
strzennymi tréjkgtami okien, wypetnionymi znacznie wiekszymi prostokgtnymi
taflami szkta. Oba wielkie azury majg odmienne formy — mniejszy to biegnacqg
lekkim skosem lejkowata forma ztagodzona w osciezach betonowqg oprawa.
W przeciwlegte] elewacji ogromne przeszklenie zamyka ogromny wieloboczny
otwdr, wokdt ktérego krawedzie budynku stajqg sie tylko ramaq. Przez szklang fasa-
de obserwujemy wielkg kawerne gtdwnego holu. Znaczenia symboliczne wydajg
sie wyrastac wtasnie z owej ostonietej szktem pustki — Sladu po nieistniejgcym juz
w tym miejscu i czasie narodzie. Na tym tle kolejnym znakiem staje sie roztozyste
drzewo. Doréwnuje ono wysokoscig budowli i sprawia zupetnie inne wrazenie niz
berlinska zielen, ktdéra przycupneta w cieniu muru Libeskinda. Warszawskie drze-
wo ,dagje nadzieje i wyfchnienie”, kojarzy sie z cytatem z Kochanowskiego:
,Gosciu, sigdz pod mym liscie a odpocznij sobie” i hebrajskim stowem POLIN
oznaczajgcym miejsce wytchnienia. Wielka transparentna elewacja wraz z bio-
logicznym, miekkim uksztattowaniem wielkiego holu sq najbardziej przyciggajg-
cym uwage elementem projektu Mahlamakiego, cho¢ krytycy mogliby mu za-
rzuci¢ w miare wyrazng inspiracje (cho¢ w innym materiale) miekkimi formami
Gehry’ego. Nie zmienia to w niczym pieknego kontrastu cieptych $cian z gta-
dzonego betonu, ich organicznych wyoblen i nawisdw, miekkich uskokéw pokry-
tych precyzyjng sieciq linii. Na tym tle kolejny ,,spektakl” tworzy gra $wiatta, ktére
wpadajgc przez zielonkawe szkto naktada na ciepty beton jasnoszmaragdowy
poblask i rzutuje drugg warstwe linearnej sieci (odksztatcone cienie podziatow
,okna" na tafle). Szczegdlny wyraz estetyczny i emocjonalny przestrzeni gtdwne-
go holu nadajg proporcje, swoiste przerastanie, wylewanie sie bani betonu na
wewnetrzng przestrzen, ktére podkreslajg biate tgczniki komunikacyjne i podpory
zacis$niete pomiedzy masami Scian. Nie poftrafie oprzec sie wrazeniu, ze projekt
Fina ,,gra” wieloma skojarzeniami architektonicznymi — plan poszczegdlnych stref
budynku, gdzie wiekszos¢ ciggdw komunikacyjnych i sal ekspozycyjnych nakre-
Slono miekkimi krzywiznami $cian, zaokrgglono narozniki nieco przypomina archi-
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tekture Gaudiego i Gehry'ego's. Elegancje materiatu podkredlajg zestawienia
precyzyjnie ksztattowanego, nieomal attasowego betonu i ptaszczyzny prze-
szklenia spietej lekkimi odciggami i wgskimi panelami szyb ustawionymi pod kag-
tem prostym podtrzymujgcymi konstrukcje. Przestrzenie wystawiennicze sq bar-
dzo urozmaicone, wizudlizacje przenikajq sie z prawdziwymi eksponatami, czesci
narracyjnych ekspozycji wydajq sie zawieszone w nieokreslonej przestrzeni, jak
w sali poswieconej Konstytucji 3 maja lub tworzg tajemniczy nastrdj jak zielone
mgliste panele z fotografiami puszczy, aby za moment uzyska¢ barwistg dotykal-
nos$¢ w rekonstrukciji synagogi. Opisy wnetrz i ekspozycji warszawskiego muzeum
pojawity sie we wszystkich mediach i czasopismach zawodowo lub popularyzo-
torsko komentujgcych wspdtczesng architekture, wiec pozwole sobie od razu
przejs¢ do konkluzji — ,,dydaktyczne” Muzeum Historii Zyddw Polskich jest przykta-
dem syntezy muzeum-sankfuarium z muzeum-centrum kulturalnym, muzeum-
widowiskiem.

Niekiedy mam wrazenie, ze nowatorskie projekty muzedw sg przygotowy-
wane wedtug jednego modusu opartego na prostopadtosciennej bryle budo-
wanej z metalu, szkta, oktadziny kamiennej i betonu; przeprutg ogromnymi azu-
rami przeszklen'?,

Réwnie istotnym zagadnieniem sg przemiany podeijicia do ekspozyciji mu-
zealnej, m.in. w odniesieniu do kolekcji malarstwa. Drastycznie réznicuje sie stosu-
nek do powierzchni wystawienniczej i kolorystyki wnetrz. Zderzajqg sie dwie kon-
cepcje — wczesna, gdy obrazy zawieszano w wielu rzedach aby ,zmiesci¢" ich
jak najwiecej i pdzniejsza, polegajgca na tworzeniu wypreparowanych przestrze-
ni, w ktérych kazde dzieto istnieje samodzielnie, a miejsce barwnych, bogato
dekorowanych $cian zajmujg biate, rzadziej ciemne ta. Typowe nowoczesne
ekspozycje malarstwa impresjonistycznego to wnetfrza Musee d'Orsay, ale
i wczedniej stworzona w I'Orangerie (ok. 1947) okrggta sala, w ktérej prezento-
wane sq ,Nenufary” Moneta. Kompozycje malarskie umieszczono na neutfral-
nym biatym tle, tak aby uktadaty sie w pejzazowo-abstrakcyjng panorame. Po-
krewny system prezentacji dziet impresjonistéw zostat wykorzystany w Muzeum
Marmottan?, gdzie cze$¢ kolekcji, obejmujgcg mniejsze ,,Nenufary” zawieszono
w zblizonej do owalu sali ewidentnie, nasladujgc ekspozycje w Oranzerii. Ptétna
wyeksponowano na jasnougrowym, rézowawym i liliowym, odpowiadajgcym
kolorystyce impresjonizmu tle. Pozostatg cze$¢ zbioru zaaranzowano w wielo-
bocznych salach, niekiedy umieszczajgc obrazy na szklanych transparentnych
stelazach. Wazng cechqg obu aranzacji jest operowanie tak jasnym $wiattem
dziennym, jak i nowoczesnym systemem oswietlenia odtwarzajgcym podobne
parametry jasnosci i cieptoty barwnej oswietlenia.

Tesknota za dostojnym, nobliwym cosfume dawnych galerii sztuki znalazta
odbicie w modernizacjach wielu muzedw. Do task powrdcity barwne, choé

18 Miekkie zarysy otwordw, pochylenie podpdr przypomina zardwno praski budynek zwany
,Gingeri Fred” Gehrego, jak i forme sopockiego krzywego domu.

19 Mniej znanym przyktadem jest bryta Muzeum S. Dalego w St. Petersbourgu (USA), gdzie
organiczna, przestrzenna struktura przeszklen przelewa sie przez kubiczng betonowq bry-
te budowli. Zapewne i tu mamy do czynienia z ,formg moéwigcg”, symboliczng, w dos¢
prosty sposdb nawigzujgcg do biologicznych ksztattdw z obrazdw surredlisty.

20 Muzeum Marmottan miesci sie patacu, zas jego ekspozycja sktada sie z dwu czesci —
prezentaciji dziewietnastowiecznych wnetrz i galerii malarstwa impresjonistycznego.



mniej intensywne niz w XIX wieku $ciany, o tzw. odcieniach pompejanskich —
rézne odmiany czerwieni, szary btekit, réz indyjski, a nawet amarant. Pojawiagjqg sie
tez ,aftasowe tapety” o delikatnych ornamentalnych wzorach. Obrazy znowu
majg bogate ramy, a wystrdj sal uzupetniajq (w galeriach malarstwa dziewietna-
stowiecznego) rzezby i siedziska — od prostych taw po pikowane, klubowe kana-
py. Wielkie przeszklenia stropdw i sklepien bywajg utrzymane w formach historyzu-
jacych lub nowoczesnych, niekiedy nasladujg elementy wiezby dachowei.
Zmienit sie stosunek do oswietlenia, bowiem zaréwno $wiatto naturalne, jak
i sztuczne jest lekko przyttumione. Przyktadami opisanych tendencji sg wnetrza
National Gallery, galeria malarstwa XIX wieku w Muzeum Narodowym w War-
szawie i nowa aranzacja wnetrz Sukiennic w Krakowie. Duzg wage przywigzuje
sie do budowania wokdt dziet ,,nastroju” poprzez ksztattowanie zindywidualizo-
wanej scenografii wokdt pojedynczego obrazu, lub kolekcji. Wystarczy wspo-
mnie¢ metamorfozy statych i czasowych w warszawskim Muzeum Narodowym —
nowqg aranzacje galerii egipskiej, a zwtaszcza czesci poswieconej znaleziskom
z Faras, specjalnie podkreSlang mroczno$¢ galerii sztuki Sredniowiecznej, gdzie
obiekty wyeksponowano w innym porzadku niz uprzednio, zwracajgc uwage na
scenografie podkreslajgcg ekspresyjny charakter sztuki sredniowiecza. Klimat
galerii podkreslono swiattem, wyznaczajgcym na Scianach ksztatty romanskich
i gotyckich tukéw. Na zasadzie scenograficznego widowiska bywajg projekto-
wane wystawy czasowe - swietnym przyktadem jest barokowa oprawa prezen-
tacji dziet Guercina.

Na przeciwnym biegunie wobec tych heterogenicznych ekspozycji sytuuje
sie nowa aranzacja wnetrz Neues Museum w Berlinie, z ducha schinklowska
i semperowska — ksztattowana z dbatoscig o ,,prawde materiatu” i klarownos$¢
struktury, a jednoczes$nie przesycona archeologizmem form oraz komentarzami
do przemijania, poddawania sie destrukcyjnej roli czasu. W zmodernizowanym
muzeum architektura jest rownie wazna jak prezentowanie zbiory archeologicz-
ne. Artefakty, rzezby i freski ukazujg sie widzom na tle wnetrz surowych, operujg-
cych stonowanym bogactwem materiatéw — z6ttawej, utrzymanej w réznych
odcieniach rudej czerwieni i biatej cegty. Zachowano proporcje cegty i tupka
antycznego, jak i podobne wagtki muru. Faktury $cian sq lekko zréznicowane,
wzbogacone opaskami cegiet wysunietymi poza lico. Drobna tekstura ceglo-
nych powierzchni kontrastuje z ptaszczyznami biatych tynkéw i betonowych kon-
strukcyjnych kratownic no$nych, ale takze nowoczesnymi materiatami — barwio-
ng na ciemnqg stalg, matowym zielonkawym szktem etc. Jest to zwtaszcza
widoczne w przestrzeni gtdwnej klatki schodowa, czy Sali sarkofagdw, gdzie eks-
pozycje wydzielono z dwukondygnacyjnej przestrzeni galerii panelami matowe-
go szkta, dla ktérych pendant sqg szklane balustrady Il kondygnaciji. Na $cianach
gdrnej galerii fragmenty rzymskich freskdw sq prezentowane jak archeologiczna
odkrywka. W innych salach detale architektoniczne — fragmenty kolumnad, pet-
nych tukéw, dekoracji malarskiej, posadzek, a nawet same frzony kolumn — lekko
zszarzate, jakby nie do kohca odrestaurowane wywotujg nastrdj towarzyszgcy
zwiedzaniu prawdziwych stanowisk archeologicznych. Sprawiajq, ze we wne-
trzach muzeum czujemy nastréj Pompejow, rzymskiego domu etc. Inna formuta
budowania emocji towarzyszy czesci ekspozyciji egipskiej umieszczonej w pod-
ziemiach, gdzie ptytkie krzyzowe lub zaglaste sklepienia wsparto na niskich fila-
rach. Odmiennym w klimacie sanktuarium stata sie centfralna sala z edikulami
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i koputa, w ktdrej wyeksponowano tylko popiersie Nefretete. To jedynie przyktady
nowej aranzacji wnetrz Neues Museum, ktérych inspiracje wydajqg sie wyrastac
z ducha i formy niemieckiej teorii architektonicznej klasycyzmu, wspomnianej juz
semperowskiej ,,prawdy materiatu” czy schinklowskiego ,stylu greckiego”, gdzie
estetyczne i konstrukcyjne wartosci cegty wspdtistniaty z antycznym detalem.
Zarazem nowe oblicze muzeum jest moim zdaniem znacznie Izejsze, przeswietlo-
ne i jesli mozna takie okresdlenie odnies¢ do surowej konstrukcii i sztywnej niemiec-
kiej architektury — finezyjne.

Charakterystyczng cechg wspodtczesnych muzedw jest zauroczenie multi-
mediami, nagminne wtgczanie w ekspozycje wirtualnych wizualizacji, niekiedy
posuniete tak daleko, ze zastepuje ona nie tyle stracone, co istniejgce artefakty.
Dziatania takie sq silnie powigzane z nowymi strategiami oddziatywania na widza
i przyciggania jego uwagi informacjami wizualnymi i dzwiekowymi. Sytuujg mu-
zeum w stuzbie dydaktyki, ktérej mottem jest: ,pozwdl mi dziataé, doswiadczac,
manipulowaé obiektami a zapamietam™. Te nowe strategie rzgdzq scenariusza-
mi najnowszych polskich muzedw: wprowadzonego do wnetrz industrialnych
Muzeum Powstania Warszawskiego, nowej konstrukcji zbiorow Muzeum Chopina
w dawnym patacu Gninskich na Tamce, gdzie w siedemnastowieczng budowle
wpisaty sie holograficzne instalacje i atakujgce zwiedzajgcego ostrym kolorem,
miekkie pomieszczenia do ,odstuchiwania muzyki”, czy wreszcie omawiane juz
POLIN. We wszystkich przypadkach kontakt z ,realnym™ dzietem sztuki, zastepuje
swoiste ,,boombardowanie” widza réznymi srodkami ,.informacji wizualnej”, prze-
suniecie percepcji z ,oglgdania” na doswiadczanie sytuacii, przedmiotéw lub
ich iluzji.

Na zakohczenie warto postawi¢ pytanie, w jakqg strone zmierza projektowa-
nie przestrzeni wystawienniczych? Co bedzie wazniejsze — architektoniczne
yopakowanie”, jakim dla kolekcji jest gmach muzeum czy zbiory? Czy muzeum
i galeria sztuki zmieniq sie w twor wirtualny, w ktérym bedziemy oglagdac tylko
holograficzne wizje dziet zamknietych w magazynach?
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OD ,WUNDERKAMMER” DO NOWOCZESNEGO MUZEUM -
PRZEMIANY, PRZEWROTY | POWROTY W PROJEKTOWANIU
BUDYNKOW MUZEALNYCH | PRZESTRZENI WYSTAWIENNICZEJ

STRESZCZENIE. Na przetomie XVIII i XIX wieku uksztattowata sie nowozytna koncepcja mu-
zeum - juz nie prywatnej kolekcji dziet sztuki czy eksponatdw przyrodniczych o rodowodzie
siegajacym pdznosredniowiecznych, renesansowych i barokowych ,Wunderkammer”
wtadcédw, ale instytucji o charakterze dydaktycznym i badawczym, ktdérej zbiory bedqg
dostepnie dla spoteczenstwa. O ile pierwotnie otwarcie krélewskich i moznowtadczych
zbiordw dla publicznosci oznaczato adaptacje wnetrz $wieckich i sakralnych na cele eks-
pozycyjne i zmiane funkcji uzytkowej i znaczeniowej obiektu, o tyle poczgtek XIX wieku
przynidést proby stworzenia nowej wizji budynku muzealnego, ktérego ksztatt odpowiadat
idei i symbolice muzeum — muzeionu - siedziby muz, ale i Muzeionu i Biblioteki w Aleksandirii.
Obok $wieckiej swigtyni rozumu, w jakg za czaséw Wielkiej Rewolucji Francuskiej mozna
byto przeksztatci¢ koscidt, ,dotgczyty” nowoprojektowane gmachy, o formach odwotuja-
cych sie do antyku - kolumnady Propylejéw, Pinakoteki, Partenonu czy Panteonu (trakto-
wanych nie jako $wigtynie bdstw, ale sztuki). W drugiej potowie XIX wieku chetnie wykorzy-
stywano neostyle - przyktadem jest neoromanskie Muzeum Historii  Naturalne;.
W dwudziestym wieku formuta gmachu muzeum podlegata wielokrotnym ewolucjom,
rewolucjom i ,powrotom” koncepciji architektonicznych. Préby stworzenia nowoczesnej
yarchitecture parlante”, wyrazajqgcej ,idee muzeum”" mozna przesledzi¢ na wielu przykta-
dach, od nowojorskiego Museum im. Guggenheima F.L. Wrighta poczgwszy, poprzez Cen-
frum Pompidou R. Piano i R. Rogersa, piramide Luwru, po Museum Guggenheima w Bilbao
F. Gehry'ego, projekty Jeana Nouvella, Daniela Libeskinda i Zahy Hadid. Na drugim biegu-
nie wobec nowoczesnej architektury sytuujq sie adaptacje na cele ekspozycyjne historyzu-
jgcej, uzytkowej architektury schytku XIX wieku, jak w przypadku Musee d' Orsay czy post-
modernistyczne ,uzupetnienia” i rekonstrukcje gmachdw muzealnych takie jak: Venturiego
skrzydto Sainsbury National Gallery lub Biblioteka British Museum autorstwa Fostera, Nowe
Muzeum w Berlinie etc. Rownie istotnym zagadnieniem sqg przemiany podejscia do samej
ekspozycji muzealnej, tak w odniesieniu do zbiordw o charakterze historycznym, jak i kolek-
cji malarstwa. W tym ostatnim  przypadku zderzajq sie dwie koncepcje — wczesna, gdy
obrazy zawieszano w wielu rzedach, tak aby ,,zmiesci¢” ich jaok najwiecej i pdzniejsza, po-
legajaca na tworzeniu wypreparowanych przestrzeni, w ktérych kazde dzieto istnieje sa-
modzielnie. Ostatnio duzg wage przywigzuje sie do budowania wokdt obrazdw ,,nastroju”
poprzez ksztattowanie zindywidualizowane] scenografii wokdt pojedynczego obrazu lub
kolekcji. Symptomatyczne sq tez przemiany stosunku do kolorystyki wnetrza muzealnego
i wprowadzanie w ekspozycje elementdw wirtualnej wizualizacji. Wystarczy tu wspomniedé
metamorfozy wystaw statych i czasowych w Muzeum Narodowym w Warszawie i Krakowie
czy nowe koncepcije ekspozycji w fakich obiektach muzealnych, jak: Muzeum Powstania
Warszawskiego, Muzeum Chopina czy Muzeum Historii Zyddw Polskich. W tych ostatnich
przypadkach kontakt z ,realnym” dzietem sziuki, zastepuje swoiste ,bombardowanie”
widza réznymi Ssrodkami informaciji wizualnej”, przesuniecie percepcji z ,,ogladania” na
doswiadczanie sytuacii, przedmiotéw lub ich iluzji. Na zakohczenie warto postawic¢ pytanie,
w jakg strone zmierza projektowanie przestrzeni wystawienniczych?e Co bedzie wazniejsze —
architektoniczne ,,opakowanie”, jakim dla kolekcji jest gmach muzeum czy zbiory? Czy
muzeum i galeria sztuki zmienig sie w twér wirtualny, w ktérym bedziemy ogladaé tylko
holograficzne wizje dziet zamknietych w magazynach?

Stowa kluczowe: muzeum, ekspozycja, Wunderkammer, odzwierciedlenie funkciji i symbo-
liki muzeum w formie architektonicznej, klasycyzm, neostyle, modernizm
i postmodernizm
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FROM A ‘WUNDERKAMMER’ TO A MODERN MUSEUM:
TRANSFORMATIONS, REVOLUTIONS AND RECURRENCES IN MUSEUM
BUILDING AND EXHIBITION SPACE DESIGN

SUMMARY. The modern idea of a museum emerged at the turn of the eighteenth and
nineteenth centuries. It ceased to refer to a private collection of works of art or natural
history items, harking back to the late mediaeval, Renaissance or baroque Wunderkam-
mern owned by royalty. Instead, it began to designate a model of an institution focused on
education and research whose collections were open to the public. The initial opening of
the royal and aristocratic collections to the public entailed redesigning the interior of secu-
lar and religious buildings to serve as exhibition space and brought about changes in the
ufility and meaning of such buildings. In the early nineteenth century, however, attempts
were made to devise a new vision of a museum building, the shape of which had to corre-
spond to the idea and symbolic value of a ‘museion’, the abode of the Muses, and the
Museion and the library in ancient Alexandria. To the secular temples of reason, former
churches that were transformed during the Great French Revolution, one could add the
newly-designed edifices, made to resemble the forms known from antiquity: the colon-
nades of the Propylaea, Pinacothecae, Parthenons and Pantheons (no longer seen as the
temples of deities, but rather the temples of art). The second half of the nineteenth century
saw the proliferation of neo-styles: the neo-Romanesque style of the Natural History Muse-
um is a canonical example. In the twentieth century the formula of a museum building
underwent a series of evolutionary and revolutionary changes, including the recurrences of
architectural ideas. The endeavours to create a modern architecture parlante that would
express ‘the idea of a museum’ can be observed in many examples such as The Guggen-
heim in New York designed by F.L. Wright, the Centre Pompidou by R. Piano and R. Rogers,
the Louvre Pyramid, The Guggenheim Museum Bilbao by F. Gehry, and the designs by Jean
Nouvelle, Daniel Libeskind and Zaha Hadid. In confrast with these examples of modern
architecture were the adaptations of the historicizing utility architecture of the late nine-
teenth century which served as exhibition space: the Musée d'Orsay, the Sainsbury Wing of
the National Gallery by R. Venturi, the British Museum Library by Foster, the Neues Museum
in Berlin etc. Another important issue is the evolving approaches to a museum exhibition, to
historical artefacts and collections of paintings. In the latter case, there were two compet-
ing approaches: the earlier one, with a number of paintings hung on the wall in several
rows (fo fit as many as possible), and the later one, which presented the paintings in pur-
pose-designed spaces where each work of art existed on its own. Recently, one can ob-
serve the emphasis on building a special ‘ambience’ around painfings by means of devis-
ing an individualized set design to accompany a single painting or collection. The changes
in the approach to the characteristics of colour inside a museum and infroducing the virtu-
al visualizations into exhibitions are equally symptomatic. Such metamorphoses can be
noticed in the arrangement of the core and temporary exhibitions at the National Muse-
ums in Warsaw and Cracow as well as in the new exposition concepts in the Warsaw Upris-
ing Museum, the Chopin Museum or the Museum of the History of Polish Jews. In the latter
cases, the contact with a ‘real’ work of art is replaced with overwhelming the viewer with
various sorts of ‘visual information’, which results in the shift of perception: from the ‘view-
ing’ to experiencing situations, objects or ifs illusions. The conclusion offers a discussion on
the future prospects of exhibition space design. What will be more important: the architec-
tural ‘packaging’, i.e. the building which holds the collection, or the collection itselfe Will
the museums and art galleries evolve into virtual institutions which will present only holo-
graphical visions of items held in their storage?

Key words: museum, exposition, Wunderkammer, function and symbolic value of museum
in architectural form, classicism, neo-styles, modernism, post-modernism



ALPEJSKI WYNALAZEK -
WPLYW NA ZAGOSPODAROWANIE PRZESTRZENNE
OBSZAROW GORSKICH

ALPEJSKI WYNALAZEK

ozwdj sportéw zimowych, a w szczegdlnosci narciarstwa zjazdowego
oraz pomyst dostepnego fransportu, wyreczajgcego amatordw bia-
tych szalehstw w pokonywaniu wysokosci o wtasnych sitach, a takze
wygodnych tras zjazdowych przyczynity sie do rewolucji przestrzennej
terenéw gdrskich. Pierwsze zwiastuny przemian pojawity sie pod ko-
niec dziewietnastego wieku. W owym czasie bowiem udokumento-
wano przetomowe wydarzenia, ktére przyczynity sie do wykorzystania
nart w rekreaciji.

Punktem zwrotnym w ekspansji terendw gorskich byto wynalezienie wysoko-
gorskiego Srodka transportu. Od dawna poszukiwano sposobu dotarcia do
miejsc, ktérych uroki zarezerwowane byty tylko dia wytrawnych wspinaczy. Dzieki
wybudowanym pod koniec XIX wieku kolejom i drogom wiele rejondw stato sie
dostepnych dla turystow. Szwajcarska Vitznau-Rigi-Bahn'!, zbudowana w la-
tach 1869-1871, byta pierwszg kolejg zebatg w Europie. Koleje zebate pokony-
waty wysokosci po skarpach, kreslgc krzywe po pofatdowanej, spadzistej po-
wierzchni gorskiej. Po sukcesie kolei zebatych stawne staty sie koleje linowe, ktére
dostarczaty silnych wrazen, tngc stoki prostopadle do poziomic. Juz w 1908 roku
powstata pierwsza na Swiecie goérska kolej linowa? (o dwdch linach) na szczyt
Wetterhorn w poblizu Grindelwald w Szwaijcarii, ktéra byta przyktadem majstersz-
tyku éwczesnej techniki. Nastepnym etapem, ktdry istotnie przyczynit sie do za-
gospodarowywania gér, byto wykorzystanie wyciqgu orczykowego, ktdérego
dziatanie oparto na mechanizmie do transportu drewna i zywnosci. W 1934 roku
w Davos uruchomiono wycigg na skocznie w Bolgen3. Byt to zespdt uchwytéw
potgczonych i podcigganych kablem. Podczepieni do uchwytdédw narciarze su-
neli pod gdére po Sniegu. W 1935 roku Jean Pomagalski4 (francuski inzynier i me-
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chanik polskiego pochodzenia) w L Alpe d Huez skonstruowat swéj pierwszy wy-
cigg. W nastepnym roku testowat system ruchomych uchwytéw (odpinanych ta-
lerzykdw), zwiekszajac predkos$é dziatania mechanizmu. Prostota urzgdzenia po-
zwolita na stosunkowo niedrogie zwielokrotnianie realizacji na wysoko potozo-
nych, niezamieszkatych terenach. Po 1945 roku wyciqgi staty sie sukcesem tech-
nicznym i komercyjnym. Obecnie wyciqgi orczykowe wypierane sq przez wyciqgi
krzesetkowe, gondolowe.

Kolejnym istotnym czynnikiem, ktéry przyczynit sie do powstania koncepciji
architektoniczno-urbanistycznych wielkich stacji narciarskich byt pomyst szero-
kich, dtugich, gtadkich tras narciarskich, wkomponowanych w plan miejscowosci
bgdz sgsiadujgcych z nimi. lloé¢ i jakos¢ tras zwiekszyty sie jeszcze po zastosowa-
niu ratraka i sztucznego nasniezania. Po to, aby sprostaé wymaganiom rosngcej
rzeszy turystéw i sportowcdw, osady gorskie przechodzity przeobrazenia, stajgc
sie stacjami turystycznymi. Po 1945 roku w krajach zachodniej Europy, w spote-
czehstwach w petni wzrostu ekonomicznego, przystgpiono do redlizaciji koncep-
cji stacji narciarskich na wielka skale. Okazato sie, ze narciarstwo moze by¢ szan-
sg rozwoju gospodarczego, cywilizacyjnego i spotecznego.

INNOWACJE URBANISTYCZNE | ARCHITEKTONICZNE

Pierwsze osrodki narciarskie powstawaty w istniejgcych juz miejscowosciach,
zazwyczaj uzdrowiskach, letniskach znanych ze swoich waloréw przyrodniczych,
ktére wzbogacaty swojg oferte w sezonie zimowym. Wprowadzano ogrzewanie
do istniejgcych hoteli. Budowano nowq baze noclegowg dostosowang do po-
trzeb zimowych turystdw. Wznoszono obiekty sportowe: najpierw tory saneczko-
we, lodowiska, a nastepnie infrastrukture dla narciarzy zjazdowych. Stynnymi
o$rodkami staty sie: Davos i St. Moritz w Szwajcarii, Megeve we Francji i inne (rys.
1). Poczatki narciarstwa zjazdowego siegajg tam pierwszej potowy XX wieku.

Natomiast w najwiekszych karkonoskich osrodkach: Szklarskiej Porebie i Kar-
paczu, (pomimo ze sporty zimowe uprawiane tam juz byty na poczgtku XIX w.) -
to narciarstwo zjazdowe i zwigzana z niq infrastruktura rozwijaty sie z opdznieniem
(dopiero w drugiej potowie XX wieku powstawaty pierwsze wyciqgi narciarskie).

Pierwotnie obszary sportowe lokalizowano na dogodnym stoku przylegajg-
cym do miejscowosci potozonej zazwyczaj w dolinach lub na przeteczach. Usy-
tuowanie ich nie zawsze gwarantowato doskonate warunki $niegowe,
a zalesienie stokdw utrudniato swobodne wytyczanie tras zjazdowych. Tereny
narciarskie sprawiaty wrazenie rozdrobnionych irozproszonych na okolicznych
wzniesieniach. Miejscowosci miaty charakter wielofunkcyjny, a sporty zimowe
stanowity jednq ze sfer ich dziatalnosci. Byty to takze osady o charakterze rolni-
czym, w ktérych strefa narciarska stata sie nobilitujgcym dodatkiem. W owym
czasie wyobrazenie na temat turystyki zimowej® wptywato na rodzaj i charakter
zabudowy. Turystyka kojarzyta sie bowiem z nowoczesnym isportowym stylem
zycia, ale w kontakcie z naturalnym $rodowiskiem i fradycjg. Podejmowano za-
tem proby wynalezienia architektury, bedqgcej reinterpretacjq regionalnych form
przy udziale nowoczesnych technik. Sporty zimowe byty na poczatku przywilejem
elit co rzutowato na niewielkqg skale zjawiska, ale fakze na wystawny, monumen-

http://www lefigaro.fr/societes/2013/12/20/20005-20131220ARTFIG00316-poma-une-
vertigineuse-reussite-francaise.php

5 F. Delorme. Du village-station & la station — village. Un siecle d urbanisme en montagne
[online]. [dostep 15.03.2015]. Dostepny w internecie: http://insitu.revues.org/11243



talny rodzaj zabudowy. Z czasem majestatyczno$é zastgpiono praktycznosciq.
Wyksztatcit sie mniejszy typ zabudowy — domek dla narciarzy — dopasowany
do scenerii, kimatu wiejskiej, gérskiej okolicy.

Powyzszy rodzaj osadnictwa zwigzanego z narciarstwem mozna okreslic
terminem stacji pierwszej generacji. Model ten do dzisiaj funkcjonuje i rozwijany
bywa w szczegdlnosci w Szwajcarii, Austrii, Polsce, Czechach.

a) b) c

Rys. 1. Stacja pierwszej generacji — Megéve (a. Widok miejscowosci; b. Pierwsza we Franciji
kolejka linowa Rochebrunne z 1933 roku; c. Domek dla narciarzy o architekturze
rozpowszechnionej w latach dwudziestych XX w. w Megéve) (fot. autor)

Fig. 1 First generation station — Megeve (a. View of the village; b. Rochebrunne - the first
cable carin France from 1933; c. House for skiers — architecture widely known in the
twenties of the twentieth century in Megeve ) (photo and illustration by author)

We Francji natomiast, w pierwszej potowie XX wieku, w celu ozywienia fury-
styki zimowej, uruchomiono programy budowy nowych stacji narciarskich od
podstaw - stacji drugiej generacji. Na terenach bardziej dogodnych do upra-
wiania narciarstwa, na obszarach pastwisk potozonych powyzej 1600 m n.p.m.
powstaty m.in.: Courchevel (1942-1946) (rys. 2), Chamrousse (1968). Wczesniej
jednak we Wtoszech w 1930 roku powstata pierwsza stacja drugiej generacji —
Sestriere na wysoko$ci 2035 m. Priorytetem przedsiewziecia byto stworzenie do-
godnych warunkéw do oddania sie pasji narciarstwa. Systemowe podejscie
do przejmowania dziewiczych terendw gorskich oraz zespolone z naturq, zapre-
zentowat autor koncepciji zagospodarowania przestrzennego miejscowosci Co-
urchevel 1850 — Laurent Chappis. Architekt w porozumieniu z instytucjami pan-
stwowymi stworzyt tezy urbanistyczne, sporzqdzit plan, przewidziat mozliwosci
rozwoju sportdw i urbanizacji oraz sposoby ich kontroli. Ponadto zadbano, aby
kluczowe obszary przysztej stacji znalazty sie w kompetencji wtadzy publicznej.
Zgodnie z ideq projektu miejscowos¢ rozwijata sie wokdt osrodka narciarskiego,
ktére nazwano alpejskim ogrodem — jardin alpin. Byto to miejsce schodzenia sie
wszystkich szlakéw narciarskich, w ktérym pozostawiono naturalny charakter goér.
Ze wzgledu na nadrzedne znaczenie narciarstwa, tereny narciarskie objete zo-
staty ochrong przed zabudowq. Do ogrodu przylegat osrodek spoteczny, oferu-
jac podstawowe ustugi. Laurent wyznaczyt takze 3 obszary mieszkalne o réznym
sposobie zabudowy, biorgc pod uwage potrzeby réznych uzytkownikdw, prefe-
rujgc jednak architekture matych gabarytdow:

— hotele i tansze zakwaterowanie (socjalny wymiar miat znaczenie, albowiem
przedsiewziecie finansowane byto ze srodkdw publicznych z zatozeniem uzyt-
kowania przez cate spoteczehstwo francuskie),

- luksusowe hotele,

- domki.
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Zaproponowat nowy styl budowania, przeciwstawny do fradycyjnego, éw-
czeénie szokujgcy, wynikajacy z obserwacii stonca, wiatru, potrzeb turystow szu-
kajgcych kontaktéw z naturg i modernistycznych idei. Parkingi i ruch indywidula-
ny, kotowy pozostawit na zewngtrz miejscowosci.

Prototypowa stacja z czasem zmienita jednak swoje oblicze. Gdéry odczuty
masowy naptyw turystdw. Plan byt nieprzestrzegany, a wzgledy ekonomiczne
przewazyty nad estetycznymi i ekologicznymi. Koncepcja ta data jednak impuls
do stworzenia planu neige.

COURFHEVEL 1850

N
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Rys. 2. Stacja drugiej generacji — Courchevel: a) La Croisette — centrum stacji; b) architek-
tura, ktéra zawtadneta miejscowosciq w latach dziewiecdziesigtych XX w.; c) hotel
le Bateau Ivre po przebudowie i rozbudowie w latach dziewiecdziesigtych XX w.;
d) schemat miejscowosci: przekrdjirzut z 1946 r. (fot. i rys. autoral)

Fig. 2. Second generation station — Courchevel: a) La Croisette — the center of the station;
b) architecture of fown from the nineties of the twentieth century; c) hotel le Bateau
Ivre after expansion and reconstruction in the nineties; d) diagram of village - sec-
tion and plan of 1946 (photo and illustration by author)



W ramach planu neigeé, w latach sze$cdziesigtych XX wieku, rozpoczeto
wdrazanie nowego typu stacji trzeciej generacji — stacji zintegrowanej. Narodzity
sie stacje wysoce funkcjonalne, wydajne, bazujgce na budownictwie wielokon-
dygnacyjnym. Byta to odpowiedZ na cywilizacje wypoczynku. Powstanie ich
uwarunkowane byto porozumieniem pomiedzy deweloperem, spotecznosciq lo-
kalng a instytucjami panstwowymi. Koncepcija opierata sie na rozdziale ruchu ko-
towego, pieszego i narciarskiego. Wprowadzano przede wszystkim sieci pota-
czeh narciarskich i pieszych, na ktére nanizano niezbedne ustugi, zakwaterowa-
nie, wyposazenie sportowe. Projekt stacji zazwyczaj starano powierzad sie jed-
nemu autorowi lub wspdtpracujacej grupie architektéw (Marcel Breuer w Flaine,
Charlotte Perriand w Les Arcs, Michel Bezancon w La Plagne, Jacques Labro
w Avoriaz). Udato sie dzieki temu stworzy¢ jednolity, czesto niepowtarzalny, cha-
rakterystyczny dla danej stacji typ zabudowy. Projektanci tworzyli czesto pod
wptywem idei modernistycznych rozwijanych przez CIAM? i Le Corbusiera. Stqd
tez obiekty cechowata nowoczesna jakos¢ i design. Na tej zasadzie przez na-
stepnych 30 lat zrealizowano wiekszo$¢ stacji sportowych w Alpach francuskich:
Tignes (1956), La Plagne (1961), les Menuires (1965), Avoriaz (1966) (rys. 3), Le
Corbier (1967), Les Arcs (1968), Flaine (1968), Isola 2000 (1971), itd... Najwiekszy
rozkwit tych sportowych miast nastgpit w latach osiemdziesigtych XX wieku.
W mniejszym stopniu niz Laurent Chappis, przy ich projektowaniu brano pod
uwage kontakt z przyrodq iinne rodzaje aktywnosci rekreacyjnych. Charaktery-
zuUjg sie tendencjg do uproszczen, oszczednosci, standaryzacji srodowiska zbu-
dowanego. Ocenia sie, ze éwczesna architektura okresu lat sze$¢dziesigtych
spetniata oczekiwania gtéwnie klasy Sredniej — mieszkanhcodw miast. Urlop byt za-
tem ucieczkg w nowoczesny $wiaté. Architekci i planisci zatozyli pewien schemat
zycia nowego cztowieka o jednakowych potrzebach. Zwolennicy? stacji zinte-
growanych przekonywali, ze natura nie jest tylko pustqg przestrzeniqg przyrody, ale
przejsciowq wspdlnotqg ludzkq, a géry powinny by¢ takze miejscem aktywnosci
i rozrywki.

Spadek frekwenciji turystéw po 1980 roku wywotat badania ekspertéw doty-
czgce oczekiwan potencjalnego klienta. Wykazaty one, ze model stacji zinte-
growanej uznany zostat za nieprzyjazny. Produkt turystyczny: sporty zimowe
w stacjach zintegrowanych oceniono jako pasywny. Badania wykazaty rowniez,
ze stacje sq zbyt rozlegte, a koncentracja aktywnosci utrudnia swobodny wybor

witasciwej opciji.

¢ W latach 1964-1977 we Francji przeprowadzono wielki program zagospodarowywania
stacji narciarskich — plan neige.

7 Miedzynarodowy Kongres Architektury Nowoczesnej.

8 Op. cit.,s. 18.

? M. Wozniak, 2015. Les stations de ski: quelles representations des clienteles pour quell ca-
dre bati. [online]. [dostep 8.04.2015]. Dostepny w internecie:
http://www .persee.fr/web/revues/hnome/prescript/article/rga_0035-
1121_2002_num_90_4_3098
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Rys. 3. Stacja trzeciej generaciji — Avoriaz: a) zabudowa wspdtczesna; b) i c) zabudowa
z lat szes¢dziesigtych XX w.; d) schemat miejscowosci: przekrdji rzut (fot. i rys. autor)

Fig. 3. Third generation stations — Avoriaz: a) the modern building; b) and c) the building
from the sixties of the twentieth; d) diagram of village — section and plan (photo
and illustration by author)

Kilka lat wczesniej, by¢ moze wyczuwajgc narastajgce tendencije, architekt
Michel Bezancon z zespotem opracowat koncepcje tourisme des quatre sai-
sons'0. Polegata ona m.in.: na zrezygnowaniu z urbanizacji wysoko potozonych
obszardw, wykorzystaniu terendw latem, wykorzystaniu zasobdw lokalnych i walo-
réw autentycznosci. Juz w 1972 roku prawie opuszczond i zrujnowana wies Mont-
chavin potozona na wysokosci okoto 1250 m n.p.m. zostata wyposazona w nowg

10 R, Knafou, 2015. Tourisme et ,,développement durable”: de la lente émergence a une
mise en oeuvre problématique. [online]. [dostep8.04.2015]. Dostepny w internecie:
http://geoconfluences.ens-lyon.fr/doc/typespace/tourisme/TourScient4.htm



infrastrukture turystyczng. Nastepnie zostata przytgczona do obszaru narciarskie-
go La Grande Plagne, stajgc sie prototypem nowej stacji czwartej generaciji. Ko-
lejne stacje tworzone byty ex nihilo lub wokdt istniejgcych wsi. Projektanci stacii
starali sie: inspirowac lokalnym srodowiskiem, nawigzujgc do tradycyjnych wio-
sek, dopasowywac projekty zabudowy do ludzkich wymiaréw. W Valmorel,
wiosce zbudowanej od podstaw, zasady turystyki czterech pér roku rozszerzono.
Zastosowano zamiast betondw szlachetne materiaty: drewno, tupek, kamieh.
Zaprojektowano budynki inspirowane chatami gorskimi, urokliwe place, dziedzin-
ce, zamiast modernistycznych blokéw. Zamiast drég kotowych wytyczono frasy
narciarskie, deptaki, pasaze. Miejscowosé sktadata sie z wydzielonych osiedli
zorganizowanych wokot osi pieszej. Ulica utworzona wzdtuz ciggu elewacii bu-
dynkdédw koncentrowata rozrywki apres-ski — dla amatordéw sportdw po wysitku
na stoku. Projekt stworzenia stacji miat takze zapobiegaé problemowi migracii
mieszkancodw z doliny Morel Valley. Probowano osiggng¢ integracje z regionem,
przedtuzy¢ sezon funkcjonowania stacji i jej dochodowos¢. Dgzono do stworze-
nia niepowtarzalnej atmosfery. Stacja zZbudowana w ramach planu neige rozpo-
czeta dziatalnos¢ w 1976 roku. W 1977 roku zakonczono plan neige. Jednak
opinia o wielkim przedsiewzieciu byta krytyczna. W rzeczywistos$ci bowiem wypa-
czono idee powiqgzania stacji narciarskich ze srodowiskiem lokalnym. Pierwotnie
powstawaty awangardowe bloki, pdzniej architektura malownicza na granicy
pastiszu, w skali jednak niedostosowane]j do krajobrazu gdrskiego (nie wspomina-
jac o skandalach, zwigzanych m.in. z wywtaszczaniem gruntéw, degradacjq
srodowiska, lekcewazeniem zagrozenia lawinowego).

W Alpach francuskich przetestowano wiele rozwigzan urbanistycznych
i architektonicznych. W innych krajach przyjgt sie model stacji narciarskiej oparty
na wiejskim stylu zycia lub przy zachowaniu uregulowan przestrzennych na bazie
istniejgcego osrodka turystycznego.

Nie ustrzegty sie one jednak rowniez nadmiernej urbanizacji terendw gor-
skich. Dolina Zillertal w Austrii jest przyktadem obszaru narciarskiego rozciggaja-
cego sie od miejscowosci Zell im Zillertal, poprzez Gerlos, Mayrhofen, tworzgc
z mnigjszymi osadami (rodzaj baz narciarskich — zabudowa hotelowa z obszarem
sportéw zimowych) rozlegtg policentryczng sie¢ osrodkdw. Na mniejszg skale
tendencja tqczenia sie w jeden organizm sgsiadujgcych osiedli z rozdrobnionymi
cenframi ustugowo spotecznymi widoczna jest dolinie Otztaler w rejonie Sélden
w Austrii (rys. 4).

W Karkonoszach natomiast zainteresowanie narciarstwem zjazdowym nao-
stgpito w latach trzydziestych XX wieku. Utworzono trasy do narciarstwa alpej-
skiego (frasa z Przeteczy Karkonoskiej do Przesieki, z Pefrovki do Jagnigtkowa, ze
schroniska Bronka Czecha na Polanie do Borowic, ze schroniska Strzecha Aka-
demicka do Karpacza Goérnego, z Hali Szrenickiej do Wodospadu Kamiehczy-
ka)''. Dopiero w 1959 roku powstata pierwsza kolej linowa na Kope w Karpaczu,
a w 1963 roku w Szklarskiej Porebie na Szrenice (rys. 5). Inwestycje ozywity ruch fu-
rystyczny. Ze wzgleddw gospodarczych i politycznych strefy gdrskie nie przezywa-
ty jednak tak intensywnego rozwoju jak kraje alpejskie. Ubdstwo, inflacja konca
lat osiemdziesigtych, transformacja ustrojowa, problemy spoteczne zahamowaty
rozpoczete prace zwigzane z inwestycjami sportowymi i turystycznymi. Juz jednak
w latach dziewiecdziesigtych uruchomiono nowe przedsiewziecia (m.in. wyciqg

1 T. Przerwa, 2012. Miedzy lekiem a zachwytem. Sporty zZimowe w Slgskich Sudetach i ich
znaczenie dla regionu (do 1945r.). Wroctaw, s. 215.
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narciarski na Swigteczny Kamieh w 1998 roku) i modernizacje istniejgcej infrastruk-
tury. Wiele plandw jednak nie zostato zrealizowanych do dzisiaj, a wiele koncep-
cji zarzucono. Od kilku lat podejmowane sqg inicjatywy aktywizujgce ruch tury-
styczny'2. Majg one znaczgcy wptyw na srodowisko i krajobraz Karkonoszy, m.in.
powodujgc chaotyczng, czesto zageszczong zabudowe i nadmierng emisje za-
nieczyszczen.

SOLDEN
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Rys. 4. Policentryczna sie¢ stacji — Sélden: a), b), c) kolejka linowa Gaislachkoglbahn (sta-
cje posrednia i dolna); d) schemat miejscowosci: przekrdj i rzut (fot. irys. autor)

Fig. 4. Polycentric network of stations — Sélden: a.) and b) intermediate stafions of
Gaislachkogelbahn; c) lower station of Gaislachkogelbahn; d) diagram of village -
section and plan (photo and illustration by author)

12 K.R. Mazurski, 2012. Historia turystyki sudeckiej. Krakdw, s. 509-536.
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Rys. 5. Stacja pierwszej generacji — Szklarska Poreba: a) kolejka linowa na Szrenice;
b) architektura gdrskich pensjonatéw z przetomu wiekdw; c) schemat miejscowosci:
przekrdjirzut (fot i rys. autoral)

Fig. 5. First generation station — Szklarska Poreba: a) cable car to Szrenica; b) the mountain 389
architecture from the turn of the century; c) diagram of village - section and plan
(photo and illustration by author)
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W powojennej architekturze sudeckiej wymieniane sq generalnie nastepu-
jace okresy'® zadaniem architekta Jacka Suchodolskiego:

— Zacieranie Sladdw niemieckie] przesztosci, polegajgce m.in. na braku dbato-
$ci o stan techniczny obiektéw budowlanych oraz przebudowach znieksztat-
cajgcych istniejgcqg architekture,

— Poczgtek lat szes¢dziesigtych wprowadzenie architektury oszczednej, stan-
dardowej, niemych blokdw,

— Koniec lat siedemdziesigtych i lata osiemdziesigte powstawanie architektury
w nurcie gdrskiego uniwersalizmu oraz wedtug wzordw zapozyczonych z Pod-
hala i Podbeskidzia,

— Koniec lat osiemdziesigtych zainteresowanie architekturg regionaing.

Poszukiwania twoérczej formy architektonicznej wpisujgcej sie w historycznie
uksztattowany krajobraz trwajg do dzisiaj.

Od kilkudziesieciu lat podejmowane sq dziatania hamujgce nadmierng
urbanizacje turystyczng nie tylko we Franciji ale innych krajach alpejskich. Pojawi-
ty sie deklaracje politykdw: ,,gdry bowiem winny by¢ aktywne, zywe, ale i chro-
nione"' (rys. 6).

NOWE TECHNOLOGIE TRANSPORTOWE A PERSPEKTYWY EGZYSTENCJI
MIEJSCOWOSCI GORSKICH

W obliczu grozby urbanizacji gér niektére osrodki sportéw zimowych odwo-
tujg sie do rozwigzan sprzed ponad wieku. Maszyneria wyciggdw narciarskich jest
systematycznie usprawniana. Technologie fransportowe sg w dalszym ciggu sy-
nonimem nowoczesnosci. Bierze sie pod uwage: pojemnos¢, wygode, niebanal-
ng architekture, dodatkowe funkcje ustugowe irozrywkowe. Uatrakcyjnia sie
réwniez narciarskie trasy zjazdowe. Tego rodzaju srodki zaradcze stosowane sq:

— przy transformacji starych kurortdéw, unikajgc wyburzeh, budowy nowych
obiektow .

— przy ozywianiu zaniedbanych wiosek ( np. zapomnianych ze wzgleddw na lo-
kalizacje).

Po to, aby dotrzymac kroku w rywalizacji o najwyzszy poziom ustug, St. An-
ton zdecydowat sie na modernizacje historycznej kolejki z 1937 roku, wywozgcej
turystow na gére Galzig (2070 m n.p.m). Architekt Georg Driendl, autor przebu-
dowy Galzigbahn'3, odnidst sukces architektoniczny i technologiczny. Zaprojek-
tfowat budynek stacji kolejki w ksztatcie ptaza ze stali i szkta. Wprowadzit nowo-
czesny system Funitel. Pod$wietlona nocg maszyneria, widoczna przez przezro-
czystg fasade, jest szczegdlinie efektowna.

13 J. Suchodolski, 1996. Regionalizm w ksztattowaniu formy architektury wspdtczesnej na ob-
szarze Sudetdw. Wroctaw, s. 84.

14 Prezydent Francji Valéry Giscard d Estaing w swoim wystgpieniu w dniu 23.08.1977 roku
ogtosit" il y annonce que la montagne doit étre «vivante, active et protégéey, zapowia-
dajgc nowe procedury tworzenia stacji. W 1991 roku powstata Konwencja Alpejska —
pierwsza miedzynarodowa inicjatywa wprowadzajgca cele zrdéwnowazonego rozwoju
w Alpach.

15 St. Anton, 2014. Galzigbahn - History retold and the beginning of a new age. [online].
[dostep 12 stycznia 2014]. Dostepny w internecie:
http://www.ropeways.net/aktuell/galzigbahn/galzigbahn.htm



TYPOLOGIA OSRODKOW NARCIARSKICH
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Rys. 6. Typologia stacji narciarskich — wybrane zagadnienia (opracowanie wtasne)
Fig. 6. Typology of ski stations (own study) 391

Nowa kolejka linowa Gaislachkoglbahn'é, projektu biura architektonicznego
Obermoser Arch-omo, opisywana jako cud techniki, podnosi jakos$¢ stref narciar-

16 H. Glinde, 2015. The New Gaislachkoglbahn. [online]. 12.03.2012. [dostep 24 listopada
2015]. Dostepny w internecie:
http://www.hdgmagazine.co.uk/article/the_new_gaislachkoglbahn
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skich pekajgcego w szwach Sélden. Gdérny odcinek na poziomie okoto 3040 m
n.p.m. jest najwyzszqg tego typu konstrukcjg na $wiecie. Kolejka wyposazona jest
réwniez w prekursorski system ewakuacii.

Zadziwia réwniez obracajgca sie gondola na szczyt Titlis w Alpach Bernen-

skich (3238 m n.p.m.) czy gondola — sauna — na szczyt Ylids w pdtnocnej Finlandii.

WNIOSKI

Historia rozwoju turystyki w gérach bywa okreslana mianem ,kolonizacji"'?,
w szczegdlnosci w odniesieniu do Alp. W réznych rejonach gorskich, w zaleznosci
od ich kondycji ekonomicznej i politycznej, taktyki planistycznej kolonizacja tere-
noéw gorskich miata rézny przebieg i zakres. Z dziejami zawtaszczania goér tqczy sie
rozw®j architektury i urbanistyki.

Na rozwdj turystyki wptyneta seria epizoddw zainicjowanych przez rewolucje
przemystowq, fransportowq, turystyczng. Zostaty one wykorzystane na gruncie
gospodarczym, spotecznym, inzynierskim i przyczynity sie do podboju srodowiska
dotychczas nieosiggalnego. Zdopingowaty one architektéw i urbanistéw
do opracowania rozwigzan, ktére ujarzmity warunki naturalne, wdrazajgc przy
okazji nowe prqgdy artystyczne i teorie urbanistyczne. Zaangazowanie byto tak
duze, ze nowa ,urbanistyczna kultura utworzyta warstwe ponad alpejskg kultu-
rg"e.

Osrodki sportéw zZimowych w Karkonoszach wykazujg podobiehnstwo do
modelu stacji pierwszej generacii, wystepujacej w Alpach francuskich, a wiec
popularnej w pierwszej fazie rozwoju turystki. Kazda kolejna formacja byta od-
waznym eksperymentem, jakim Francja poddata swoje terytorium. Mozemy dzie-
ki temu, eliminujgc pewne btedy, planowac¢ wtasng strategie rozwoju.

Obecnie jednak wszystkie kraje alpejskie, a takze Sudety dotyka podobny
problem - nadmiernej urbanizaciji, przy jednoczesne] dekapitalizaciji starych
o$rodkdéw. Brak jest koncepciji, ktéra wytyczataby jednoznaczng droge. Lanso-
wane obecnie panaceum — zrdwnowazony rozwdj — jest ogdlnym stwierdzeniem,
z ktérego nie wynikajg jednoznaczne zasady. W kryzysowej sytuacji, nowoczesny
transport wysokogdrski mozna potraktowad jako czesciowe (nieco utopijne ze
wzgleddw ekonomicznych) rozwigzanie problemu - rodzaj fermentu, dokonany
nowoczesnqg technikg, niecodzienng architekturg. W Karkonoszach ,powietrzny
transport”, komunikujgc zanikajace wioski z wyzszymi partiami gér i terenami spor-
towymi, a posrednio z innymi miejscowosciami i kurortami nie ingerowatby
znacznie w przyrode. Zabieg ten pozwolitby ograniczy¢ ekspansie Karpacza
i Szklarskiej, dajgc szanse rozwoju mniejszym wyludnionym miejscowosciom.

Podkresli¢ nalezy réwniez, ze w historii rozwoju turystyki zimowej wiele spek-
takularnych przedsiewzie¢ urbanistycznych miato charakter interdyscyplinarny
i realizowanych byto przy wspdtpracy instytucji panstwowych i inwestoréw pry-
watnych, spotecznosci lokalnej, kultywujgc spoteczne idee . Wszyscy stali sie be-
neficjentami ,,biatego ztota”, wtgczajgc turystdw i sportowcodw.

17 R. Diener, J. Herzog, M. Meili, P. de Meuron, Ch. Schmid, 2005. Switzerland — an Urban Por-
frait Basel, s. 212.
18 Op. cit., s. 212.
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ALPEJSKI WYNALAZEK - WPLYW NA ZAGOSPODAROWANIE
PRZESTRZENNE OBSZAROW GORSKICH

STRESZCZENIE. Istnieje wspdtzalezno$¢ pomiedzy wynalezieniem nowego srodka transportu,
jakim byt wycigg narciarski, zapewniajgcy dostep do tras narciarskich a zagospodarowa-
niem terendw godrskich. Powstanie obiektéw budowlanych o wysokim stopniu technolo-
gicznego zaawansowania stato sie kanwqg do nowych impulséw w architekturze i urbani-
styce — do powstania eksperymentalnego budownictwa zimowego, a takze ekspansywnej
sieci osadniczej.

Do dzisiaj wyciqggi narciarskie, kolejki linowe stanowiqg nie tylko bezpieczny transport
pasazerski, atrakcje turystyczng i rozrywke, ale wiele z nich nadal zachwyca nowatorskg
myslg inzynierskg. Czy owocny zwigzek techniki i sztuki'? zapoczgtkowany w przesztosci, mo-
ze zostac¢ wykorzystany do rozwigzywania wspdtczesnych problemdw ksztattowania prze-
strzeni?

W pracy omdwiono specyfike miejscowosci gorskich w rejonie Alp i Karkonoszy,
w ktérych intensywnie rozwijaty sie sporty zimowe.

Stowa kluczowe: osadnictwo gérskie, infrastruktura sportowa, fransport wysokogdrski

ALPINE INVENTION - THE IMPACT ON LAND USE IN MOUNTAIN AREAS

SUMMARY. There is a correlation between the innovation of new means of transport, which
was the ski lift giving access to the ski slopes, and the development of mountain areas.

The creation of construction with a high degree of technological advancement has be-
come a canvas for new impulses in architecture and urban planning. It led to experi-
mental, winfer building and expansive settlement network as well.

To this day, ski lifts, cable railways are safe passenger transport, tourist atfraction and enter-
tfainment, but many of them still are masterpieces of engineering art.

Could this productive relationship of technology and art, started in the past, be used to
solve contemporary problems of the space development?

The article presents: the peculiarities of mountain resorts in the Alpine and Karkonosze re-
gion, where there were strongly winter sport growth and perspectives of their existence.

Key words: mountain settlements, sports facilities, mountain transportation

19 Sztuka szeroko pojeta — rozumiana w szczegdlnosci jako: sztuka planowania i budowy
miast i osiedli, czy artyzm dziet architektonicznych, czy absolutna maestria przemyslanych
konstrukcji inzynierskich. Pojecie trudne do kompletnego okreslenia. Wszak terminy sztuka
i technika, na pozér nieprzystajgce, bywa ze stosowane sq jako synonimiczne.



NIECHCIANE KORZYSCI Z LACZENIA SZTUKI
OGRODOWEJ | BUDOWLANEJ

WSTEP

ntencjg autordw jest otwarcie dyskusji nad przyczynami stabego upowszech-
nienia w Polsce innowacyjnych rozwigzan architektonicznych, powstajgcych
Z tqczenia sztuki ogrodowej i budowlanej. Chodzi tu o krajobrazowe formy
zagospodarowania powierzchni stropéw budynkédw oraz innych budowli.
Pracujgc nad projektem zmiany zagospodarowania goérnej ptyty parkingu
podziemnego znajdujgcego sie na terenie Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa
Wiejskiego [27] (rys. 1), stawialismy wielokrotnie pytanie: jak mogto dojs¢ do
jego realizacji w takiej formie? W obecnej postaci ptyta parkingu, o powierzchni
1.2 ha, jest przestrzenig martwq, w catosci pokrytg kostkg i ptytami granitowymi.
Kto temu zawinite — inwestor, projektant czy wadliwe prawo i procedury? Szuka-
my w tym artykule odpowiedzi na postawione pytania. Wykorzystujemy przyktad
gérnej ptyty parkingu podziemnego dla ukazania korzysci przyrodniczych i kultu-
rowych, jakie mozna zyskac z potgczenia sztuki ogrodowej i budowlanej oraz
wskazania strat ponoszonych w wyniku niedoceniania mozliwosci, ktére daje
wspobtczesna technika i technologia.
Podstawqg do opracowania artykutu jest analiza krajowych aktéw prawnych
oraz odniesienie ich do dyrektyw i konwencji UE i Rady Europy, a takze ustawo-
dawstwa w innych krajach europejskich, dotyczgcego gospodarowania zaso-

bami krajobrazowymi [6-9, 14, 20, 21].
INACZENIE OGRODOW NA DACHACH | STROPACH BUDYNKOW

Ogrody na dachach i stropach budynkdéw petnig na obszarach miejskich
istotne funkcje przyrodnicze i kulturowe. Poprawiajg warunki klimatyczne, wzbo-
gacajqg réznorodnos¢ biologiczng; majg szczegdine znaczenie dla gospodaro-
wania zasobami wodnymi. Jedng z form ograniczenia odptywu powierzchnio-
wego z obszardw miejskich jest stosowanie réznych form retencji na dachach
i stropach budynkdw. Funkcije bioretencyjne ,zielonych dachéw” bedqg w coraz
wiekszym stopniu doceniane, co jest zgodne z nowq dokiryng miasta zwartego,
z zasadami zinfegrowanego projektowania krajobrazu [28] oraz z koncepcjq Low
Impact Development (LID) [17].

drinz. Przemystaw Wolski, mgr inz. Maciej Wasilewski, Katedra Architektury Krajobrazu, Szko-
ta Gtowna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

I Brak obecnosci zielonej i btekitnej infrastruktury pogarsza warunki bytowania cztowieka
i negatywnie wptywa na jego zdrowie, co skutkuje wzrostem wielu chordb cywilizacyj-
nych. Wymieniane sg tu m.in. choroby naczyniowo-sercowe, otytos¢, depresje, choroby
zwyrodnieniowe stawdéw astma i alergie [11]. Woda w przestrzeni miejskiej a zdrowie
mieszkancdw. Zréwnowazony rozwdj — zastosowania, nr 5/2014: Woda w miescie. Funda-
cja Sendzimira Krakdw, 49-57.
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Rys. 1. Gérna ptyta parkingu podziemnego na terenie Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa
Wiejskiego w Warszawie (fot. P. Wolski)

Fig. 1. The flat roof of the underground car park located at the Warsaw University of Life
Sciences (pic. P. Wolski)

Oprécz korzysci o charakterze technicznym i srodowiskowym formy te,
wzbogacajgc krajobraz miejski o obiekty biologicznie aktywne, budujqg przestrze-
nie egzystencjalne — zdefiniowane przez Maurice Merleau-Ponty (za: [19]).
w ktérych cztowiek doswiadcza swoich zwigzkow ze Swiatem przyrody. Upo-
wszechnianie takich form zagospodarowania przestrzeni miejskich ma wptyw na
dostrzeganie nowych wartosci estetycznych.

PRZYCZYNY NIKLEGO UDZIALU W POLSKICH MIASTACH OGRODOW NA
DACHACH | STROPACH BUDYNKOW

Ogrody na dachach i stropach budynkdéw mogtyby by¢ stosowane nie tylko dla
dopetnienia warunkdw wynikajgcych z ustaleh dotyczgcych wymaganego
udziatu powierzchni biologicznie czynnych, ale takze jako powierzchnie hydrolo-
gicznie czynne. Jest jednak kilka przyczyn, z powodu ktérych rozwigzania te nie
sg stosowane. Zostaty one omdwione w celu wskazania, co nalezatoby zmienic
dla poprawienia miejskiej gospodarki wodnej, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi
na znaczenie zintegrowanego projektowania krajobrazu dla gospodarowania
zasobami wodnymi.



Przyczyna 1. Niespdjne i wadliwe prawo oraz wadliwa interpretacja prawa

Nie ma prawnego obowigzku wykonywania opracowan dotyczgcych go-
spodarowania wodami opadowymi (por. [24]). W $wietle obowigzujacych prze-
pisdw zagospodarowanie woéd deszczowych, w granicach dziatek budowla-
nych, moze by¢ w planach zagospodarowania przestrzennego jedynie zalecane
[15]. Wedtug rozporzgdzenia ministra infrastruktury [20]: ,, 1. Dziatka budowlana,
na ktorej sytuowane sq budynki, powinna by¢ wyposazona w kanalizacje umoz-
liwiajgcq odprowadzenie wod opadowych do sieci kanalizacji deszczowej lub
ogdlnosptawnej. 2. W razie braku mozliwosci przytqczenia do sieci kanalizacji
deszczowej lub ogdlnosptawnej, dopuszcza sie odprowadzanie wéd opado-
wych na wtasny teren nieutwardzony, do dotédw chtonnych lub do zbiornikéw
retencyjnych”. Kierujgc sie zasadami racjonalnego gospodarowania wodg, na-
lezatoby zmieni¢ kolejnos¢ dwdch przytoczonych powyzej punktéw. Wody opa-
dowe powinny by¢ obligatoryjnie retencjonowane na wskazanych terenach,
z uwzglednieniem mozliwosci awaryjnego odprowadzania woéd w przypadku
deszczu nawalnego. W przytoczonym powyzej rozporzgdzeniu nie uwzgledniono
ustalen zawartych w Ustawie z dnia 18 lipca 2001 Prawo wodne [26], Ustawie
z dnia 7 czerwca 2001 r. o zbiorowym zaopatrzeniu w wode i zbiorowym odpro-
wadzaniu $ciekdw [25] oraz w Rozporzgdzeniu Ministra Srodowiska z dnia 24 lipca
2006 r. w sprawie warunkéw, jakie nalezy spetnic przy wprowadzeniu $ciekdw do
wod lub ziemi oraz w sprawie substancji szczegdlnie szkodliwych dla srodowiska
wodnego [22], z ktérych wynika, ze Sciekiem opadowym sqg tylko te wody opa-
dowe i roztopowe, ktdre spetniajg dwie przestanki jednoczesnie: ujete sg
w otwarte lub zamkniete systemy kanalizacyjne i pochodzqg z powierzchni zanie-
czyszczonych o frwatej nawierzchni. Odprowadzanie takich wod podlega wa-
runkom odprowadzania Sciekdw, wynikajacym z przepisdw prawa. Pozostate
wody opadowe i roztopowe nie sqg $ciekami. Rozporzgdzenie to stwarza warunki
dla rozwoju réznych form gospodarowania wodg z wykorzystaniem ,,zielonych
dachdéw”. A jednak najczesciej autorzy projektow plandw powotujg sie w swych
ustaleniach na przytoczone zapisy dotyczgce obowigzkowego podtqgczenia
dziatki do kanalizaciji.

Konieczna jest korekta i uzupetnienie przepiséw tak, by autorzy projektéw
plandw zagospodarowania przestrzennego mieli jasno okreSlone podstawy do
wprowadzania ustaleh dobrze stuzgcych ochronie zasobdw wodnych. Dokonu-
jac zmian w przepisach, mozna siegng¢ do rozwigzah stosowanych w Niem-
czech. Tam zarzgdzajgcy gospodarkg wodng w miescie okresla projektantom
maksymalne ilosci wéd opadowych, ktére mogg by¢ odprowadzane do po-
szczegdblnych odbiornikdw [18].

Przyczyna 2. Brak kompleksowego/systemowego zarzgdzania zasobami krajo-
brazowymi

Krajobraz, w powszechnym rozumieniu w Polsce, nie jest fraktowany jako za-
séb, warto$¢. Wartoscig jest powierzchnia, na ktérej mozna zrealizowac inwesty-
cje. Na ferenach objetych wszelkimi inwestycjami budowlanymi powinny obo-
wigzywac zasady zachowania takich samych wartosci przyrodniczych, jakie miat
teren przed przystgpieniem do inwestycji. Inwestor, ktdry nie mégtby wypetnic
takiego zobowigzania z przyczyn od niego niezaleznych, powinien by¢ obcigzo-
ny optatami srodowiskowymi. Za$ inwestor, ktéry dzieki rozwigzaniom $Srodowi-
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skowym nie tylko zrekompensowatby ingerencje budowlang, ale podnidst war-
to$¢ przyrodniczg terenu, powinien by¢ wynagrodzony w formie odpowiednich
upustéw podatkowych. Podobne rozwigzania, od dziesiecioleci, obowigzujg
w niemieckim prawie budowlanym. W Polsce zyski z renty budowlanej frafiajg do
prywatnych kieszeni, a powinny by¢, choéby w czesci, przeznaczane na cele
ksztattowania krajobrazu.

Przyczyna 3. Tradycyjne podejscie do uwarunkowanh przyrodniczych, ktére rozpa-
trywane sq czesto wytqcznie w kategorii progdw, a nie zasobdw, oraz nikta wie-
dza wielu projektantéw o funkcjonowaniu krajobrazu i rozwigzaniach Srodowi-
skowych.

W wielu projektach plandéw przestrzennego zagospodarowania, i w konse-
kwencji w projektach budowlanych, uwarunkowania przyrodnicze sq marginali-
zowane, i nie sg wykorzystywane w sposéb twdrczy, a w skrajnych przypadkach
sq btednie interpretowane. Autorzy plandw na ogdt niewiele wiedzqg o przyrodzie
i rozwijanych od lat 90. systemach gospodarowania wodami opadowymi na
terenach miejskich, i ich korzystnym wptywie na $rodowisko [17]. Z licznych publi-
kacji dotyczgcych efektywnosci retencyjnej ,zielonych dachéow”, ktére sq jed-
nymi z podstawowych rozwigzan, wynika, ze mogg one zastgpi¢ fradycyjne kie-

rowanie wod opadowych do kanalizacji deszczowej lub ogdinosptawnej [5]. Sg
to systemy przyjazne Srodowisku, wzbogacajgce krajobraz miejski i ekonomiczne.

Przyczyna 4. Brak podejicia zintegrowanego w planowaniu przestrzennym i pro-
jektowaniu obiektéw budowlanych

Gospodarowanie zasobami przyrodniczymi powinno by¢ wykorzystywane
w celu statego poprawiania kondyciji krajobrazu zarébwno w wymiarze przyrodni-
czym, jak i kulturowym. Uzyskanie takich efektéw wymaga zastgpienia branzo-
wego modelu rozwigzywania zadan projektowych modelem projektowania
zintegrowanego. Gospodarowanie krajobrazem nalezy tqczy¢ z innymi dziato-
niami podejmowanymi w ramach gospodarki przestrzennej. Ustalenia fe powinny
by¢ podejmowane na poziomie studidw uwarunkowan i kierunkdw zagospoda-
rowania przestrzennego gmin, m.in. na podstawie wynikdw opracowan fizjogra-
ficznych.

Przyczyna 5. Dominujgca w polskiej gospodarce przestrzennej, bardzo wyraznie
po 1989 r., krétkowzroczna komercjalizacja

Komercjalizacja przestrzeni miast staje sie powszechnie zauwazalnym fak-
tem [10, s. 11]. Harvey pisze tak: ,,...utowarowienie i komercjalizacja wszystkiego
jest jednym ze znakdw rozpoznawczych naszych czaséw” [11, s. 154]. W wyniku
komercjalizacji powstajg niczym nierdznigce sie od siebie kolejne ciasne zespoty
zabudowy mieszkaniowej pozbawione rodlin i wody. Miasto staje sie w coraz
wiekszym stopniu homogeniczne. Liczne w Polsce naruszenia tadu przestrzenne-
go doprowadzity do czesto zgtaszanego postulatu, ze przestrzeh musi mie¢ status
dobra publicznego (por. [4, 11]). Nalezatoby rozszerzy¢ te zasade, obejmujac
pojeciem dobra publicznego takze zasoby przyrodnicze.

Paradoksalnie, nie doceniono dotychczas znaczenia wyjgtkowosci i orygi-
nalnosci przestrzeni jako Zréodta dtugoterminowych korzyéci. Wprowadzanie roz-



wigzan Srodowiskowych moze wnosi¢ nowe wartosci estetyczne, i, w efekcie,
przynosi¢ wymierne korzysci spoteczne oraz ekonomiczne.

ROZIWIAZANIA SPRZYJAJACE TWORZENIU OGRODOW NA DACHACH
| STROPACH

Jedyna podstawa prawna projektowania ogrodéw na dachach i stropach
w Polsce, ktérqg jest rozporzadzenie ministra infrastruktury z dnia 12 marca 2009 r.
[21], jest dalece niewystarczajgca. Nalezy zwrdcié uwage na brak regulacji
w przytoczonym rozporzgdzeniu, ktére okreslatyby faktyczne efekty srodowisko-
we, zalezne od formy zagospodarowania.

W Niemczech projektowanie srodowiskowe jest siinie umocowane prawnie.
Odpowiednie zapisy i regulacje sg elementem zaréwno ustawy o ochronie przy-
rody (na szczeblu federalnym oraz krajow zwigzkowych), jak i ustawy o prawie
budowlanym [3]. Dbato$¢ o srodowisko przyrodnicze i krajobraz pojawia sie juz
na najwyzszych szczeblach systemu planowania. Na szczeblu krajéw zwigzko-
wych sg nimi programy krajobrazu (Landschaftsprogramme), na szczeblu regio-
nalnym ramowe programy krajobrazu (Landschaftsrahmenpldne), a na szczeblu
lokalnym plany krajobrazu (Landschaftspléne). Procedura sporzgdzania plandw
zaktada obowiqzek opracowania dokumentdw stuzgcych unikaniu, minimalizo-
waniu bgdz rekompensowaniu negatywnych skutkdw nowych inwestycji na $ro-
dowisko przyrodnicze i krajobraz. Jednym z podstawowych narzedzi jest tzw.
regulacja naruszen (Eingriffsregelung), stosowana w przypadku kazdej inwestycii,
ktéra zaktada zmiane funkcji badZ przeznaczenia danego obszaru oraz ktdra
ingeruje w glebe i wody podziemne [2]. Jej gtdwnym celem jest unikanie (Verme-
idung) badz minimalizowanie (Minimalisierung) negatywnych skutkbw naruszen.
Jedli dziatania z tego zakresu sg w przypadku danej inwestycji niemozliwe do
wykonania — bqdz niewystarczajgce — uruchamiana jest procedura kompensa-
cyjna. W pierwszej kolejnosci stosuje sie odpowiednie Srodki wyrbwnawcze
(Ausgleichmassnahmen), ktére majg na celu odtworzenie zniszczonych przez
planowang inwestycje wartoéci i funkcji przyrodniczych i krajobrazowych. Doko-
nuje sie tego na terenach objetych planem zabudowy lub w ich bliskim sgsiedz-
twie. W przypadku gdy nie ma mozliwosci zastosowania srodkdw wyréwnaw-
czych, stosuje sie Srodki zastepcze (Ersatzmassnahmen). Polegajg one na
odtworzeniu mozliwie podobnych wartosci i funkciji przyrodniczych i krajobrazo-
wych bqd? tez zaktadajg utworzenie nowych, rownowartosciowych ekosyste-
mow na terenach niezwigzanych przestrzennie z dang inwestycjq. Jedli dziatania
kompensacyjne — wyrbwnawcze lub zastepcze — nie mogqg by¢ zrealizowane
badz ich realizacja jedynie czesciowo pokryje wyrzgdzone szkody, a naruszenie
ze wzgledu na znaczenie inwestycji dla miasta (dotyczy to gtdwnie inwestyciji
celu publicznego) zostato dopuszczone, inwestor zobowigzany jest do uiszczenia
odpowiedniej optaty kompensacyjnej (Ersatzzahlung) [12]. Srodki finansowe wy-
korzystywane sqg przez gminy i miasta w ramach mechanizmu Okokonto na dzia-
tania stuzgce poprawie srodowiska przyrodniczego i krajobrazu. W celu okresle-
nia zakresu i charakteru dziatah minimalizujgcych czy tez kompensacyjnych
narzedzie regulacji naruszen przewiduje sporzgdzenie jego oceny i bilansu ekolo-
gicznego i krajobrazowego. Wykonywane sg one dla stanu istniejgcego, 1j. przed

realizacjg inwestycji, oraz dla stanu po redlizacji przedsiewziecia. Powszechnie
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stosowana jest ocena wartosciowa (punktowa) danego obszaru w ramach kilku
kategorii: gleba, gospodarka wodna, klimaft, flora i fauna oraz krajobraz - jego
wartosci wizualno-kulturowe oraz wypoczynkowe [23]. Jesli plan zabudowy moze
wptyngé na pogorszenie funkcjonowania ktéregos z wymienionych elementéw,
straty muszg by¢ odpowiednio zrekompensowane. Dziatania z zakresu srodkéw
minimalizujgcych oraz wyrbwnawczych przedstawia sie w formie tekstowej,
a takze graficznej, opracowujgc tzw. plany pielegnacii krajobrazu (Landschaftsp-
flegerischer Begleitpldne), ktére funkcjonujq odrebnie bgdz stanowiq uzupetnie-
nie plandw zabudowy [3]. W ostatnich kilkunastu latach szczegdinie chetnie sto-
sowane sg rozwigzania zwigzane z wprowadzaniem okrywy rodlinnej na
powierzchniach dachéw i stropdw. Zgodnie z zasadami regulaciji naruszen takie
rozwigzania mogqg by¢ srodkiem minimalizujacym w przypadku dachdw i stro-
pow projektowanych obiektow budowlanych [16], a w przypadku budynkéw juz
istniejgcych - do stosowania tego rodzaju rozwigzahn zachecajg inwestoréw
mniejsze optaty za odprowadzanie wéd opadowych oraz czesto bezposrednie
finansowe wsparcie ze strony samorzgdow [1].

KORZYSCI Z PRZEBUDOWY GORNEJ PLYTY PARKINGU PODZIEMNEGO NA
TERENIE SGGW

Projekt przebudowy goérnej ptyty parkingu podziemnego na terenie SGGW
jest przyktadem aktywowania obecnie martwej przestrzeni (rys. 2 i 3). Waznym
aspektem tej aktywacji jest zagospodarowanie wdéd opadowych. Wprowadze-
nie podtoza glebowego, poro$nietego roélinnosciq, wptynie wyraznie na zmniej-
szenie ilosci wody opadowej odprowadzanej do kanalizacji (Q [dm3 =1]). llos¢ te
obliczono na podstawie wzoru: Q = H x A x W; gdzie: H - opad roczny [mm];
A — powierzchnia dachu [m?]; W — wspdtczynnik sptywu powierzchniowego (za: [13]).

Zgodnie z projektem, aktywna biologicznie powierzchnia goérnej ptyty par-
kingu (o grubosci podtoza od 17 do 30 cm) wynosi 9157 m?, za$ powierzchnie
utwardzone zajmujg 2648 m2. Wedtug normy PN-92/B-01707, warto$¢ wspdtczyn-
nika sptywu dla powierzchni utwardzonych wynosi 0,9, a dla ogrodéw dacho-
wych 0,3. Usredniony wspdtczynnik sptywu dla stanu projektowanego (Q p ) wy-
nosi zatem:

Qp = (9157 x 0,3 + 2648 x 0,9) / (9157+2648) = 0,44

Jako opad roczny przyjeto 583 mm, wedtug danych Instytutu Meteorologii
i Gospodarki Wodnej dla dzielnicy Ursynéw (2012). llos¢ wody opadowej odpty-
wajgcej z powierzchni gdrnej ptyty parkingu podziemnego wedtug projektu
(Q p) wyniesie:

Qp =583 % 11805 x 0,44 =6 194 083,5 dm3/rok = 3 028,2 m3/rok

W przedstawionym powyzej obliczeniu nie uwzgledniono intercepcji szaty
roélinnej, ktéry to czynnik wptynie dodatkowo na ograniczenie sptywu po-
wierzchniowego wéd opadowych.

Dla poréwnania, warto$¢ ta dla powierzchni ptyty, w jej obecnej postaci,
wynosi 6 194,17 m3/rok. W wyniku przebudowy goérnej ptyty parkingu odptyw wod
opadowych do kanalizacji zmniejszy sie niemal dwukrotnie.
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Projekt przebudowy gdérnej ptyty parkingu podziemnego na terenie SGGW [27]:
1 — garaz podziemny, 2 — zelbetowa ptyta stropu (30 cm), 3 — beton spadkowy istnie-
jacy (5-15 cm), 4 — grunt Icopal Silplast Primer Szybki Grunt SBS, 5a — papa Icopal
Zdunbit PF Szybki Profil SBS, 5b — papa Icopal Graviflex do dachdéw zielonych, é — kli-
ny ze styroduru URSA XPS N-VII-L, nadajgce spadki do odprowadzania wéd (0-14
cm), 7 — termoizolacja-polistyren ekstrudowany URSA XPS N-lII-L (10 cm), 8 — 2x folia
izolacyjna PE 0,2, 9 - geowtdknina gram. 450, 10 — drenaz Floradrain, wypetnienie
zwirem ptukanym 16/32 (4 cm), 11 — geowtdknina separacyjna gram. 250, 12 — ke-
ramzyt fr. do 6 mm (3 cm), 13 — podtoze glebowe (mieszanka humusu, piasku i ke-
ramzytu, 17-30 cm), 14 - kosodrzewina, 15 — Sciezki i drogi, 16 — wysokie trawy,
17 - krzewy, trawy i byliny na kopcach, 18 - rodlinno$¢ okrywowa cienioznodna,
19 — tgka kwietna

Redevelopment design of the flat roof of the underground car park located at the
WULS (SGGW) campus area [27]: 1 — underground car park, 2 — reinforce concrete
ceiling board (30 cm), 3 — concrete layer with a slope (5-15 cm), 4 — undercoat
Icopal Silplast Primer Szybki Grunt SBS, 5a — roofing paper Icopal Zdunbit PF Szybki
Profil SBS, 5b - roofing paper Icopal Graviflex for green roofs, 6 — wedge shaped sty-
rofoam (URSA XPS N-VII-L), assuring slopes for run off (0-14 cm), 7 — thermal insulation
— styrofoam URSA XPS N-llIl-L (10 cm), 8 — 2x insulation foil PE 0,2, 9 - fibre geotextile
450 gr/m2; 10 — drainage layer Floradrain, gravel filing 16/32 (4 cm), 11 - separation
fibre geotextile 250 gr/m2; 12 — ceramsite fr. max 6 mm (3 cm); 13 — growing me-
dium (mixture of humus, sand and ceramsite, 17-30 cm), 14 — mountain pine,
15 — paths, 16 — ornamental grasses, 17 — shrubs, ornamental grasses and perennials
on mounds, 18 — shadow resistant ground plants,; 19 — flower meadow
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Rys. 3. Projekt kopcdw o konstrukcji ze styroduru [27]: 1 - strop Zzelbetowy z betonowq war-
stwqg spadkowq, warstwy izolacyjne i drenazowe, 2 — keramzyt fr. do 6 mm (3 cm),
3 — polistyren ekstrudowany URSA XPS N-lll-L, tgczna grubos¢ 5 warstw ptyt —
5x10 cm, 4 — geowtdknina separacyjna gram. 250, 5 — podtoze glebowe (mieszanka
humusu, piasku i keramzytu 17-30 cm), 6 — mulcz (5 cm), 7 — trawnik, 8 — krzewy,
frawy i byliny na kopcach

Fig. 3. Construction scheme of mounds made of styrofoam [27]: 1 — reinforce concrete
ceiling board with a slope layer, insulation and drainage layers, 2 — ceramsite fr.
max 6 mm (3 cm), 3 — styrofoam URSA XPS N-llI-L, 5 layers of styrofoam boards
(5x10 cm), 4 — separation fibre geotextile 250 gr/m2, 5 — growing medium (mixfure of
humus, sand and ceramsite, 17-30 cm), 6 — mulch (5 cm), 7 — lawn, 8 — shrubs,
ornamental grasses and perennials on mounds

Redlizacja projektu przyniesie wiele korzysci zardwno przyrodniczych, jak
i kulturowych. Poniewaz polskie prawo i procedury nie dajg podstaw do ich zobra-
zowania, postuzono sie tu wzorem berlinskim [23]. Dokonano punktowe] oceny
goérnej ptyty parkingu podziemnego - zaréwno stanu istniejgcego, jak i projekto-
wanego. Ocena dotyczy pieciu kategorii, na ktére sktadajq sie réznorodne podka-
tegorie. Punkty przypisywano zgodnie z istniejgcymi w wytycznych wartosciami,
a nastepnie mnozono je przez powierzchnie placu bqdz, w zaleznosci od kategorii,
jego fragmentdw. Kategoria zwigzana z gospodarkg wodng ukazuje korzysci, jakie
przynosi ,zielony dach”. Otrzymat on punkty w podkategoriach dotyczgcych od-
ptywu powierzchniowego oraz odprowadzania wod do kandlizaciji. Takze w odnie-
sieniu do klimatu teren wedtug projektu ofrzymat wiecej punktow, cho¢ funkcje
przewietrzajgce dotyczg obydwu sytuaciji. Waznym elementem oceny jest punk-
tacja zwigzana z tzw. biotopami, ktéra dotyczy flory, fauny oraz srodowiska ich
zycia. Oceniane sg w ramach podkategorii takie elementy, jak: naturalnosé, bio-



réznorodnose, wystepowanie gatunkdw zagrozonych, czesto$¢ wystepowania da-
nego biotopu, czas jego odtworzenia w przypadku zniszczenia oraz mozliwos¢ od-
tworzenia jego warunkéw abiotycznych. Zaprojektowane powierzchnie to gtownie
dach zielony intensywny, niemniej jednak cze$¢ placu, zaprojektowang joko tgka
kwietna, uzna¢ mozna za dach ekstensywny. Plac pokryty w catoici nawierzchniami
nieprzepuszczalnymi, co jest charakterystykg stanu obecnego, ofrzymat zgodnie
z wytycznymi zero punktdw. Plac wedtug projektu uzyskat punkty w niemal wszystkich
podkategoriach (wyjgtkiem byta podkategoria zwigzana z odtworzeniem warunkéw
abiotycznych). Oprécz uwarunkowan przyrodniczych niemiecka regulacja naruszen
rozpatruje i ocenia réwniez aspekty funkcjonalno-krajobrazowe. Suma punktéw ze
wszystkich kategorii pokazuje korzysci ptynqgce z projektowanego przeksztatcenia
powierzchni ptyty. Dla stanu istniejgcego suma ta wyniosta 212,4 punktéw, a po
zmianie zagospodarowania 503,8 punktdéw. Na tym przyktadzie wida¢ wyraznie, ze
stosowanie rozwigzan Srodowiskowych wzbogacajgcych krajobraz, ktére jednocze-
$nie charakteryzujg sie wysokq jakosciq architektoniczng, przynosi wieloaspektowe
korzysci. Omdwione na przyktadzie rozwigzanie projektowe, w formie ogrodu na
stropie ptyty parkingowej, jest zatem nie tylko dziataniem jednoaspektowym, jak to
ma miejsce w Polsce (tu celem jest jedynie powierzchnia biologicznie czynna), ale
wielowymiarowym. Dotyczy to réwniez innych projektéw i rozwigzan Srodowisko-
wych, ktére tgczq ze sobqg zagadnienia sztuki budowlanej z ogrodowa.

PODSUMOWANIE | WNIOSKI

1. Obecny stan prawny w Polsce nie daje wystarczajgcych podstaw do uru-
chomienia na wiekszqg skale dziatan prosrodowiskowych na obszarach miej-
skich. Obiektami o funkcjach $rodowiskowych sg m.in. ogrody tworzone na
dachach i stropach budynkdéw. Sg one realizowane gtéwnie w interesie inwe-
storéw, a nie dla uzyskania faktycznych efektéw srodowiskowych. Zmiana tej
sytuacji wymaga odpowiedniego oparcia w systemie fiskalnym i finansowym.

2. Nalezy wprowadzi¢ system kompensowania skutkdw ingerowania w srodowi-
sko przyrodnicze, oparty m.in. na do$wiadczeniach niemieckich, jako pod-
stawe do decyzji planistycznych.

3. Nalezy opracowa¢ standardy, dotyczqce roznych rozwigzan ogroddw na
dachach i stropach budynkdw na terenach miejskich, ktére bytyby podstawqg
do odpowiednich ustaleh w studiach uwarunkowan i kierunkéw zagospoda-
rowania przestrzennego gmin oraz w miejscowych planach zagospodarowa-
nia przestrzennego.

4. W powszechnej praktyce urbanistycznej w Polsce kryteria przyrodnicze sq stabo
kojarzone z pozostatymi wymiarami przestrzeni urbanistycznej (por. [40]). Nalezy
podjg¢ dziatania edukacyjne, ktérych celem bytoby podniesienie poziomu wie-
dzy projektantéw nt. funkcjonowania krajobrazu i rozwigzan srodowiskowych.

5. Nalezy przetamaé, dominujgcy w polskim planowaniu przestrzennym branzo-
wy model rozwigzywania zadan projektowych i zastgpi¢ go modelem projek-
towania zintegrowanego, ktérego celem bytby zintegrowany rozwdj miast,
zgodnie z postulatem podnoszenia poziomu kultury budowlanej [14]. Taki mo-
del polega na rozwigzywaniu zadanh projektowych z udziatem wielu specjali-
stow reprezentujgcych rézne dziedziny wiedzy, w tym zadan dotyczgcych
racjonalnego gospodarowania zasobami przyrodniczymi.
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NIECHCIANE KORZYSCI Z LACZENIA SZTUKI OGRODOWE)J
| BUDOWLANEJ

STRESZCZENIE. Ogrody na dachach i powierzchniach stropdw sq przyktadem symbiozy
pomiedzy przyrodg a technikg. Omdwiono korzysci z tworzenia takich potqczen i skonkrety-
zowano je na przyktadzie projektu przebudowy gérnej ptyty parkingu podziemnego znajdu-
jacego sie na terenie Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie. Wskazano na
przyczyny, z powodu ktdérych podobne rozwigzania sq rzadko stosowane w Polsce, a jesli
juz, to czesto nie przynoszq one satysfakcjonujgcych efektéw srodowiskowych. Sytuacje te
przedstawiono na tle uwarunkowan dla projektowania srodowiskowego w Niemczech,
ukazujgc wzdr prawny i proceduralny sprzyjajgcy rozwojowi tych form zagospodarowania
terendw miejskich. Okreslono, jakie dziatania nalezy podjg¢ dla wzmocnienia zintegrowa-
nego projektowania urbanistycznego w celu poprawienia funkcjonowania przyrodniczego
obszaréw miejskich.

Stowa kluczowe: zintegrowane projektowanie urbanistyczne, zielone dachy, sztuka ogro-
dowa, sztuka budowlana, podstawy prawne ochrony krajobrazu

UNWANTED BENEFITS OF COMBINING GARDEN ART
WITH ENGINEERING

SUMMARY. Roof gardens are an example of symbiosis between nature and technology.
The paper describes benefits of such combination and specified them more precisely bas-
ing on the redevelopment design of the flat roof of the underground car park, located at
the campus area of the Warsaw University of Life Sciences. The paper also describes rea-
sons of rare application of such solutions in Poland and unsatisfying environmental benefits
of the existing ones. This situation was described in relation to environmental regulations in
Germany, by presenting a legal model and procedure which have a positive impact on
development of such design practices in urban landscape. As a result, the authors specify
tools and solutions which could strengthen integrated urban design in order to enhance
nature functioning of cifies.

Key words:infegrated urban design, green roofs, garden art, engineering, legal basis of
landscape protection



ROLA ARCHITEKTURY W INTEGRACIJI | ESTETYCE MIASTA

WSTEP

raca poswiecona jest roli architektury we wspdtczesnym miescie — archi-
tektury, ktéra pomaga odzyska¢ utraconqg spdjnos¢ ina powrdt zinte-
growa¢ miejskg strukture przestrzenng poprzez usytuowanie jej
w miejscach o znaczeniu weztowym, jednoczesnie wptywajgc na wize-
runek iestetyke miasta. Architektura taka moze mieé takze dziatanie
synergiczne dla otoczenia i uzytkownikdw.

ROZPROSZONE MIASTA XX | XXI WIEKU

Od Il potowy XX wieku mozna obserwowac stopniowqg utrate spdjnosci
w miastach. Przyczyny tego zjawiska nalezy szukac¢ w racjonalistycznym funkcjo-
nalizmie. Dominowat przemyst, zwtaszcza ciezki; budowano liczne zaktady, zaj-
mujace nierzadko ogromne przestrzenie. Mieszkahcom starano sie zapewnic
podstawowe warunki zamieszkania poprzez wznoszenie kolejnych osiedli z wielo-
kondygnacyjnych blokdéw mieszkalnych, czesto lokalizujac je w znacznym odda-
leniu od centrum. Zaniedbywano wéwczas srédmiescia miast. Pod koniec XX w.
pojawita sie kolejna przyczyna: zjawisko dominujgcej swobody decyzji inwestor-
skich oraz opacznie rozumianej ich optacalnosci, ktére doprowadzito do obec-
nego chaosu w przestrzeni miast.

Autorytet w dziedzinie badan nt. miast, Stawomir Gzell w publikaciji Reurbani-
zacja. Uwarunkowania zwraca uwage, ze:

Rozpraszanie sie miast (urban sprawl, ktéra to nazwa uzywana jest
i w polskiej literaturze) okresla sie czasem eufemistycznie jako suburbanizacje. Ta
techniczna nazwa, sugerujgca, ze mamy do czynienia jedynie z budowq pewnej
ilosci domdéw pod miastem (czyli poza miastem), nie daje istoty problemu: to nie
jest budowa nowych osiedli pod lub poza miastem, to jest przenoszenie miasta
w inne miejsce przez osoby, ktére chcg to robi¢ dla wtasnej korzysci, bo zapew-
nia im te wolnos¢ dominacja liberalnej doktryny w gospodarce.

W wyniku tych dziatart zanika obraz miasta tradycyjnego, ktéry uwazamy
ciqgle za rodzaj znaku identyfikacyjnego, za przestrzennqg ekspresje migjskiej toz-
samosci'.

Architektura jest jednym z podstawowych elementdw tworzgcych miasto.
Razem z ulicami, placami i zielenig tworzy miejskg tkanke, w ktérej toczy sie zycie.
Dobra architektura, dostosowana do klimatu i warunkédw naturalnych, czerpigca
z historycznego dziedzictwa, szanujgca kontekst i genius loci — sprawia, ze miasto
jest spdjne, czytelne i przyjazne uzytkownikowi.

dr inz. arch. Jan Wrana, Politechnika Lubelska, mgr inz. arch. Agnieszka Fitta-Spelina, Poli-

technika Krakowska

1 Gzell S., 2010. Reurbanizacja: Uwarunkowania, Reurbanization: Preconditions, Urbanisty-
ka. Miedzyuczelniane Zeszyty Naukowe, Warszawa, s. 10.
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SCALANIE MIASTA

Integracja i re-integracja miasta to podstawowe zadania urbanistyki XXI
wieku. Konieczne jest przeciwdziatanie postepujgcemu chaosowi przestrzenne-
mu i powrdt do spdjnosci — w innym przypadku to niekorzystne zjawisko bedzie sie
systematycznie pogtebiac. Uzytkownik bedzie wtedy szukat nowego siedliska, co
moze przektadac sie na wymieranie miast — zjawisko to stato sie udziatem amery-
kanskiego Detroit, niegdy$ osrodka tetnigcego zyciem, dzi§ — miasta-widma.

Efektem i celem integracji miasta jest jego spdjna cato$¢, co z kolei prze-
ktada sie na jego estetyke i wizerunek.

Miasto spdjne, scalone, zintfegrowane to miasto przyjazne, dostosowane do
cztowieka, bez wyrw, luk, brakdw, ktére burzg harmonie i wprowadzajg element
niepokoju. W takim miescie uzytkownik jest najwazniejszy, do niego dostosowane
sqg funkcje i wyglgd miasta — jego struktura, Sciezki, wielkos¢. Identyfikuje sie on
z nim, ma ulubione miejsca, tworzy sie wiez miasto — mieszkaniec.

Podstawowymi elementami tworzgcymi miasto sg: zabudowa mieszkaniowa
i ustugowa oraz struktura komunikacyjna - ulice i place. Racjonalnie zaplanowa-
ne, przemyslane i dostosowane do potrzeb mieszkancdw sprawiajg, ze miasto
jest przyjazne uzytkownikowi i spdjne. Ulice w dobie postmodernizmu wracajg do
task. Nie sq juz, jak w czasach okresu modernizmu, zbednym elementem, echem
minionych epok, lecz zndw podstawowym budulcem miejskiej struktury, jej ,,kre-
gostupem”.

ARCHITEKTURA INTEGRACYJNA

Rozwigzaniem proponowanym przez autorow dla przywrdcenia spdéjnosci
jest scalanie miasta poprzez architekture. Obiekty, ktére mozna okreslac¢ mianem
yarchitektury integracyjnej”, wypetniajg luki powstate w miescie w wyniku
wieloletnich zaniedban lub ztej polityki przestrzennej. Uzupetniajg i dopetniajg
pierzeje uliczne, podkreslajg osie, zespalajg otoczenie, sprzyjajg tgczeniu sie ludzi,
integrujgc ich za pomocg wydarzen i aktywnosci. Scala¢ mozna réwniez poprzez
modernizacje — przede wszystkim przestrzeni publicznych, ktére sg podstawowymi
elementami tkanki miejskiej, a takze catych dzielnic i kwartatéw?2,

Architektura integracyjna?® zyje, zmienia sie, wptywa na uzytkownika, ozywia,
przycigga i scala. Nawigzuje relacje z uzytkownikiem, ktéry ma wptyw na jej
ksztatt iwyglad; jest miejscem spotkan (czy to planowanych czy spontanicz-
nych), nawigzywania kontaktdw, przetamywania barier. To przestrzenh dospo-
teczna (wg podziatu Edwarda Halla)4, ktéra sktania ludzi do trzymania sie razem,
do rozmowy, do kontaktowania sie i do wydtuzania tego kontaktu. Ludzie czujg
sie w niej komfortowo i bezpiecznie, integrujg sie, skracajg odlegtosci miedzy
sobaq.

Marian Fikus w publikacji: Integracja czyli wspdtksztattowanie przestrzeni
miejsca stwierdza, ze:

2 J. Wrana, 2014. Rola i znaczenie architektury w procesie scalania sfruktury przestrzennej
miasta - na przyktadzie Lublina. Monografia. Politechnika Lubelska, s. 49, 54.

3 Tamze s. 58, 59.

4 E. Hall, 1976. Ukryty wymiar. PIW Warszawa, s.v.



Architektura winna wyrastaé z przestrzeni miejsca® i jest to jedno z zatozenh
architektury integracyjnej, ktéra powinna by¢ nie tylko miejscem formalnie waz-
nym, lecz takze obiektem dostosowanym do otoczenia i czerpigcym z jego kon-
tekstu.

Liczne przyktady architektury integracyjnej spotykamy w Lublinie, o$rodku
potozonym na pograniczu wschodu i zachodu, gdzie spotykajq sie religie, jezyki i
kultury. To miasto otwarte i tolerancyjne, sprzyjajgce integracji na wielu ptaszczy-
znach, szczegdlnie za$ — jako miasto uniwersyteckie - integracji na ptaszczyznie
akademickiej.

Wsérdd przyktaddw lubelskich obiektdw z nurtu architektury integracyjnej,
zredlizowanych w ostatniej dekadzie, wymieni¢ mozna Wschodnie Innowacyjne
Centrum Architektury Politechniki Lubelskiej,¢ ktére wielowgtkowo integruje nie
tylko studentdw i profesordw, ale i srodowisko, kierunki, kultury, otoczenie, prze-
strzeh kampusu, pierzeje ulicy itd. To miejsce nie tylko wyktadow i Ewiczen stu-
dentéw kierunku Architektura, ale i spotkan, wystaw, konferenciji i otwartych pre-
lekcji, znacznie wykraczajgce poza ramy tradycyjnego budynku uczelnianego
(rys. 1i2).
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Rys. 1, 2. Wschodnie Innowacyjne Cenfrum Architektury w Lublinie — przyktad architektury
integracyjnej. Fot. J. Wrana, 2014

Fig. 1, 2. Eastern Innovative Architecture Centre in Lublin — an example of the integration
architecture. Photo by J. Wrana, 2014

Podobne zjawisko zachodzi w przypadku Instytutu Informatyki UMCS
i Instytutu Biotechnologii KUL” — integrujg one zaréwno abstrakcyjnie — spotecznie
(np. uzytkownikéw, w tym przypadku — studentéw i wyktadowcdw), jak i wizualnie
— przestrzennie (otoczenie, kampus, pierzeje); sg rownoczesnie przyktadami
atrakcyjnej architektury, symbolem wspotczesnej nauki.

Wsréd obiektéw obecnie realizowanych interesujgcym przyktadem jest
Centrum Spotkan Kultur — ,Teatr w Budowie”, juz z nazwy majgcy zwiqzki

5 M. Fikus, 2013. Integracja czyli wspotksztattowanie przestrzeni miejsca, rozdziat w mono-
grafii Nowoczesnos¢ w architekturze — integracja, identyfikacja, innowacja. Tom | Inte-
gracja pod red. J. Pallado. Politechnika Slgska, Wydziat Architektury Gliwice, s. 41.

6 J. Wrana, 2014. Rola i znaczenie architektury w procesie scalania struktury przestrzennej
miasta — na przyktadzie Lublina. Monografia. Politechnika Lubelska, s. 107-113, 184-188.

7 Tamze, s. 114-118.
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zintegracjq (wielokulturowq, wieloreligijng) (rys. 3). Powstaty obiekt ma tqczyé
funkcje kulturalne i rozrywkowe, okredlany jest jako ,hipermarket kultury”.8 Spoty-
ka¢ sie w nim majqg kultury, wydarzenia iludzie, a sam obiekt sta¢ sie moze tet-
nigcym zyciem punktem na mapie Lublina, zwtaszcza dzieki bliskosci dzielnicy
akademickiej. Planowane sq tu festiwale, koncerty, spektakle i wystawy twdrcéw
z catego $wiata, a sam obiekt moze stac sie kulturalno-rozrywkowq oraz architek-
toniczng wizytéwkag miasta.

Rys. 3. Centrum Spotkan Kultur -, Teatr w Budowie” — wizualizacja. Zrédto: mmiublin.pl

Fig. 3. The Meeting Cenfre of Cultures — "Theatre Under Construction" — visualization.
Source: mmlublin.pl

ESTETYKA MIASTA

Wedtug Stownika jezyka polskiego estetyka to: ,,piekny, elegancki, schludny
wyglagd czego$”, a takze ,nauka o sztuce, dotyczgca okredlania jej waloréw
i kryteridbw oceny".? Estetyka to rbwnowaga i harmonia, jakos$é¢, elegancja, rytm.
Estetyczny znaczy tadny, przyjemny w odbiorze, dobrze wykonany — dotyczy to
réwniez obiektéw architektonicznych oraz wizerunku miasta.

Zgodnie ze sztukg kazdy budynek powinien by¢ piekny i dobrze wykonany,
czyli estetyczny, a dobra architektura znacznie podnosi ogdlng estetyke miasta.
Nie bez znaczenia sg rowniez atrakcyjne i zadbane przestrzenie publiczne, intere-
sujgca mata architektura i detale (np. latarnie, kosze na $mieci, wiaty przystan-
kowe), odpowiednio ksztattowana i pielegnowana zieleh. To wszystko wptywa na
jakos¢ i wizerunek osrodka. Estetyka poszczegdinych elementdw sktadowych
bezposrednio przektada sie na estetyke catosci — a najwazniejszym nosnikiem tej
estetyki jest wtasnie architektura.

Miasto estetyczne nie tylko przycigga uwage, jest przede wszystkim dobrym
srodowiskiem do zycia. W koncu naturalne jest, iz wolimy przebywaé w tadnym
i atrakcyjnym otoczeniu. Mozna zaobserwowad, iz mieszkancy miast estetycz-
nych darzg swoje osrodki wiekszg sympatig, sqg z nich dumni i chwalg sie nimi.
Coraz bardziej wzrasta tez swiadomo$¢ spoteczna w tej kwestii. Juz nie tylko ar-
chitekci, urbanisci i plastycy dbajg o estetyczny wizerunek miasta, staje sie to
udziatem coraz szerszego grona mieszkancow.

8 [Za:] open door.pl/lubelskie/hipermarket-kultury [dostep 6.08.2013]
? www sjp.pl/estetyka [dostep: 6.03.2014]



Przyktadem miasta, w ktérym niezwykle dba sie o jego estetyke i wizerunek,
jest Lubeka — oérodek o wielowiekowej historii, stolica i ,,krélowa” Hanzy, potozo-
na w pétnocnych Niemczech. Wysoki poziom estetyki wynika nie tylko z licznych,
odrestaurowanych zabytkdw i malowniczosci krajobrazu, lecz takze z troski miesz-
kancow, ktéra przejawia sie w czystosci miasta, kwiatowych dekoracjach okien,
braku szpecqgcych grafitti itd.

Dzisiejsza Lubeka to miasto petne zabytkdw i niepowtarzalnego klimatu,
z licznymi kawiarniami, restauracjami i winiarniami, kuszgco pachngce marce-
panem - stodkim symbolem miasta. Spacerujgc wagskimi uliczkami, mozemy od-
nie$¢ wrazenie, ze przenieslismy sie w czasie do okresu najwiekszej swiethosci
»Krélowej Hanzy", kiedy to Lubeka nie miata sobie réwnych wsrdd miast przymie-
rza, zaréwno pod wzgledem ekonomicznym, jak i wizualnym (rys. 4 i 5).

Podobnie rzecz sie ma w Hamburgu przy czym jest to miasto o zupetnie in-
nym charakterze niz poprzedniczka. Lubeka jest historyczna, spokojna, zacho-
wawcza, przesigknieta tradycjqg; Hamburg to miasto na wskro$ nowoczesne, lecz
niezapominajgce o swojej przesztosci. Nowa architektura np. powstajgcej obec-
nie dzielnicy Hafencity subtelnie nawigzuje do portowej i handlowej przesztosci
miasta; czerpie z poprzemystowego dziedzictwa (np. elewacje nierzadko nawig-
zujg do czerwono-ceglanej estetyki zabudowan portowych historycznego Spei-
cherstadt), umiejetnie dostosowujgc je do wspdtczesnych standardéw.
W efekcie powstaje przemyslana i harmonijna cato$¢, a budynki idealnie ze sobg
wspotgrajg, mimo indywidualnego wyrazu poszczegdlnych bryt (rys. 6 7).

Kolejne estetyczne miasto, Amsterdam, tqczy cechy obydwojga poprzedni-
kéw. Podobnie jak Lubeka ma historyczne centrum z wgskimi ulicami i malowni-
czymi kamienicami, petne muzedw (np. Rijksmuseum czy muzeum Van Goghal),
kawiarenek i sklepikéw; z Hamburgiem tgczy go rewitalizacja dzielnic portowych
i przemystowych poprzez nowoczesng architekture. Swoje oblicze zmienia m.in.
przybrzezny teren niegdy$ nalezqacy do koncernu Shell, dzi§ miejsce interesujg-
cych inwestycji. Amsterdam, kojarzgcy sie przeciez z kanatami i muzeami, nie
stroni bowiem od oryginalnych, odwaznych realizacji. Przyktadem moze tu by¢
Instytut Filmowy ,,Eye”, biata bryta ksztattem nawiqzujgca do rekina, wytaniajgca
sie z nabrzeza. Powstajg takze nowoczesne dzielnice biurowe, charakteryzujgce
sie eleganckq i stosunkowo spokojng architekturg (rys. 81 9).

Wiekszosci polskich miast niestety wymaga opracowan naprawczych, gdyz
daleko im do wczesniej wymienionych przyktaddw, jesli rozpatrujemy miasta pod
wzgledem spdjnego, estetycznego ,,obrazu”. Wieloletnie zaniedbania okresu PRL
oraz pdzniejszy boom budowlany i dyktatura deweloperdw bardzo niekorzystnie
wptynety na spdjnosc i wizerunek licznych osrodkéw. Efektem sg miasta rozpro-
szone, orozlegtych, monotonnych osiedlach mieszkaniowych, zaniedbanych,
historycznych centfrach i chaotycznych dzielnicach podmiejskich. W wielu przy-
padkach konieczna jest poprawa estetyki miasta, zaniedbanej przez lata nie-
sprzyjajacej polityki. Osiggng¢ to mozna przez wysokiej jaokosci architekture,
a takze takie ksztattowanie pejzazu miasta, ktére spowoduje uzyskanie harmonii
oraz niepowtarzalnego, indywidualnego wyrazu przestrzennego. Srodkami mogqg
by¢ m.in. wykorzystanie waloréw istniejgcego krajobrazu, przyjmujac wymaébg
wysokich waloréw planistycznych, architektonicznych i estetycznych w rewalory-

zacji zdegradowanego zagospodarowania.
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Rys. 4, 5. Lubeka — historyczne centrum miasta - estetyczna tradycja. Fot. J. Wrana, 2014

Fig. 4, 5. LUbeck - the historical center of the city — the aesthetic tradition. Photo by
J. Wrana, 2014
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Rys. 6, 7. Hamburg — estetyczna nowoczesnosé. Fot. J. Wrana, 2014
Fig. 6, 7. Hamburg — aesthetic modernity. Photo by J. Wrana, 2014

Inaczne przemiany estetyczne przechodzi w ostatnich latach Lublin. Miasto,
ciezko doswiadczone okresem PRLuU, po ktdrym pozostaty gtdwnie tereny po-
przemystowe, osiedla z wielkie] ptyty i etykietka ,Polski B”, dgzy do wizerunku
nowoczesnego osrodka - jest to wspdlne pragnienie wtadz, mieszkancdw
i architektow. Miedzy innymi w tym celu inwestuje w atrakcyjng architekture,
Ooprécz wymienionych wyzej obiektéw uczelni i, Teatru w Budowie” w ostatnim
czasie powstaty m.in. Tarasy Zamkowe, Stadion Miejski i Basen Olimpijski. Prowa-
dzone sq takze regularne prace renowacyjne na Starym Miescie, odnawiane sg
zabytki (m.in. Teatr Stary, Teatr im. J. Osterwy), planowana jest rewitalizacja Pod-
zamcza i modernizacja Placu Litewskiego. Opracowano takze program rewitali-
zacji osiedli mieszkaniowych iuzupetnienia ich o potfrzebne funkcje. Realizacja
tych wszystkich zatozen i ukohczenie rozpoczetych prac moze by¢ przetomowa
dla Lublina, ktéry ma spore szanse stac sie miastem estetycznym i wizytdwkqg
Polski Wschodnie;j.



Rys. 8, 9. Amsterdam — estetyczne potgczenie tradycji i nowoczesnosci, na zdjeciu 8 nowo-
czesne dzielnice biurowe, na zdjeciu 9 Instytut Filmowy ,,Eye”. Fot. J. Wrana, 2014.

Fig. 8, 9. Amsterdam - aesthetic fusion of tradition and modernity, fig. 8 modern office
districts, fig. 9 “Eye” Film Institute. Photo by J. Wrana, 2014

SYNERGIA W ARCHITEKTURZE

Synergia to tzw. warto§¢ dodana (2 + 2 = 5), ponadsumatywnos$¢; mamy
z nig do czynienia, gdy cato$¢ (suma synergiczna) stanowi wiekszg wartos¢ niz
suma arytmetyczna czesci sktadowych. Twércq tego terminu byt R.B. Fuller. Zja-
wisko to wystepuje réwniez w formie abstrakcyjnej (nie tylko w odniesieniu do
arytmetyki), takze w architekturze, jego przyktadem jest genius loci 1°.

W monografii O budowie i synergii wnetrz urbanistycznych Aleksander
B&hm pisze:

,Cztowiek staje w obliczu chaosu w tworzonym przez siebie srodowisku, jak
niegdys stat w obliczu chaosu nieznanych mu sit przyrody. Nie sposdb nie zauwa-
zy¢ tej analogii. (...) W tym miejscu wypada postawi¢ pytanie: Gdzie szukac sla-
déw synergii w architekturze?2 Najwieksze mozliwosci stwarza tu wtasnie miasto.
W jego wnetrzu rodzq sie niezliczone zwiqzki przestrzenne, ktére gdy podporzqd-
kowane sq twodrczej idei, owocujq w postaci dzieta sztuki (...)1.

Suma miasta i dobrej architektury integracyjnej moze wtaénie okazac sie
wartoécig synergiczng. Ich potgczenie moze da¢ wiecej niz sama architektura
i samo miasto. Odpowiednio zaprojektowany budynek, estetyczny wizualnie
i funkcjonalny, moze wptywaé pozytywnie zarbwno na spdjnosé miasta, jak i na
jego estetyke, a dodatkowo integrowac uzytkownikéw i pozwalaé na identyfika-
cje z obiektem, otoczeniem, miastem.

10 JK. Lenartowicz, 2007. Stownik psychologii architektury, Politechnika Krakowska,
s. 100-101.

1A, Bohm, 1981. O budowie i synergii wnetrz urbanistycznych. Monografia 6. Wyd. Poli-
techniki Krakowskiej, s. 8, 9.
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Autorskim pomystem!? jest metoda "synergii” dla scalania struktury przestrzen-
nej miasta. Proponowana metoda winna doprowadzi¢ do opanowania chaosu
uktadu przestrzennego, poprzez zdefiniowanie "weztdw" integrujagcych, o okreslonej
funkciji aktywizujqcej strefy (ksztatt ich jest zalezny od kontekstu miejsca). W rzeczo-
nych punkach weztowych winny powsta¢ charakterystyczne, estetyczne obiekty,
cechujgce sie wysokqg jakoscig architektury, ktére bedq integrowac zardwno prze-
strzennie (wizualnie), jok i spotecznie (aktywizacja, rewitalizacja).

Metoda ta powinna przeciwdziata¢ pogtebiajgcemu sie chaosowi w prze-
strzeni miasta oraz umozliwi¢ przywrdcenie harmonijnego jego rozwdj za pomocg
winstrumentéw architektonicznych”, m.in. poprzez postawienie akcentu na zna-
czenie tworzywa architektonicznego i samej architektury.

WNIOSKI

Architektura ma ogromny wptyw na wizerunek miasta — dobra, przemyslana
i powigzana z kontekstem wzbogaca go i uatrakcyjnia, chaotyczna, agresywna
— razi i wywotuje negatywne emocje. Jest elementem koniecznym do rozwoju
miasta, waznym, wrecz bazowym, fragmentem jego struktury.

Moze by¢ rowniez elementem scalajgcym i uzupetniajgcym jego strukture
przestrzenng - integrowaé otoczenie i uzytkownikéw, przeciwdziataé chaosowi
przestrzennemu, tworzy¢ ,punkty weztowe". Ta rola jest szczegdlnie wazna
w obecnym okresie — czasach reintegraciji miasta i dziatah prowadzgcych do
przywrdcenia osrodkom utraconej spéjnosci.

Architektura réwniez bezposrednio wptywa na estetyke miasta. Codziennie
obcujemy bowiem z budynkami, subiektywnie odbieramy ich forme i akceptu-
jemy je lub nie. Ich aspekty wizualne wptywajq wiec na catodciowy wizerunek
miasta, a w konsekwencji na jego estetyke.

Rola architektury w integracji i estetyce miasta jest wiec niepodwazalna
i niezwykle wazna oraz zarazem bardzo wymagajgca. Stawia przed twoércqg trud-
ne zadanie — zaprojektowania takiego obiektu, ktdéry bedzie dostosowany do
otoczenia i kontekstu, interesujgcy, funkcjonalny, podnoszgcy jako$¢ otoczenia —
i oczywiscie estetyczny. Jesli spetnione zostang powyzsze warunki, moze nastgpic
zjawisko synergii w architekturze — oprécz oczekiwanych korzysci pojawig sie do-
datkowe, np. integracja otoczenia, identyfikacja uzytkownikdw, rewitalizacja
rejonu.

Na zakohczenie ponownie zacytujemy prof. Gzella i jego celng konkluzje:

Bez wspodtczesnej/nowoczesnej architektury nie ma wspdtczesnego /nowo-
czesnego miasta, nie ma metropolii. Nie istnieje bez niej ani gdy powstaje, ani
gdy umiera. Nie moze bez nigj istnie¢, zaréowno ze wzgleddéw funkcjonalnych jak
i estetycznych oraz symbolicznych, a moze zwtaszcza z powodu tych ostatnich!s.
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ROLA ARCHITEKTURY W INTEGRACJI | ESTETYCE MIASTA

STRESZCZENIE. Autorzy podejmujg wazny i aktualny femat przywracania miastom utraconej
spoéjnosci, przyglgdajgc sie aspektowi scalania i integracji miasta poprzez architekture.
Przywotujg definicje pojecie architektury integracyjnej — obiektéw wysokiej jakosci, o atrak-
cyjnej spotecznie funkcji, ulokowanych w waznych, weztowych punktach, ktére wptywajg
na poprawe spdjnosci otoczenia. Uzupetnianie miasta takimi obiektami znacznie podnosi
ich estetyke, réwniez zwigzang ze spdjnosciq. Miasto scalone i zintegrowane to zarazem
miasto estetyczne, gdyz tworzy spdjng catosé, klarownq i przyjazng dla uzytkownika.

Stowa kluczowe: Integracja, scalanie, synergia, krajobraz miasta

THE ROLE OF ARCHITECTURE IN THE INTEGRATION AND AESTHETICS OF
THE CITY

SUMMARY. The authors take the important and current subject of restoring the lost cohesion
of the cities, looking at the aspect of consolidation and integration of the city through
architecture. Recall the definition of the concept of an integration architecture - buildings
of high quality, socially attractive features, located in the important nodal points, which
improve the consistency of the environment. Supplementing the city of such facilities great-
ly increases their aesthetics, also associated with consistency. City of integrated circuits
and is also a city of aesthetic, as it creates a coherent whole, clear and user-friendly.

Key words: Integration, synergy, city landscape
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