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abudowa migjska, jej elewacje i sgsiadujgce z nig przestrzenie pu-
bliczne zawsze byty interesujgcym obszarem dla ekspresji artystycz-
nej. Sztuka byta i jest towarzyszem przechodnia w przestrzeni miejskie]
i w zaleznosci od swojego wyrazu oraz tematyki przyjmuje rozmaite
role i z rézng intensywnoscig wptywa na przestrzeh architektoniczng'.
Zanim zastanowimy sie nad misjg rozpatrywanych dziet sztuki, nale-
7y okreslic zakres poszukiwan materiatu. Ze wzgledu na powszechnosc i inten-
sywnos$¢ zjawiska? mozna by nie ogranicza¢ obszaru badan w aspekcie geo-
graficznym, poniewaz sztuka wystepuje wszedzie tam, gdzie zyje cztowiek.
Jednak z uwagi na wybrany do rozwazan problem, jakim jest wptyw sztu-
ki na percepcje przestrzeni i formy architektonicznej, wybrano przyktady
z europejskich przestrzeni publicznych, poniewaz percepcja, mimo ze jest indy-
widualna, nie jest wolna od kulturowych wptywow, a te sq bardziej zblizone do
siebie w obrebie tego samego kontynentu®. Poruszajgc sie ulicami miast, mozemy
zauwazy<¢ wtasciwie kazdqg znang forme dziatalnosci artystycznej - od malarstwa,
poprzez rzezbe, az do happeningu, ktéra zawiera sie w pojeciu ,,sztuka ulicy” lub
wstreet art*. Na potrzeby publikacji autorka skupita sie jedynie na dzietach wizu-
alnych eksponowanych na tle elewaciji, poniewaz ich kontakt jest bezposredni ze
strukturg architektoniczng®. Najbardziej popularne w tej grupie sq murale, graffiti,

dr inz. arch. Matgorzata Kaus, https://orcid.org/0000-0002-6035-835X, Katedra Architektury
i Urbanistyki, Wydziat Budownictwa, Archijekfury i Inzynierii Srodowiska, Uniwersytet Techno-
logiczno-Przyrodniczy im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy, m-kaus@wp.pl

' Przestrzeh architektoniczna jest to przestrzen sztuczna utworzona przez cztowieka, ktéra jak
stwierdzit Christian Norberg-Schulz, sktada sie z takich elementdw, jak miejsce, droga i stre-
fa. [W:] Ch. Norberg-Schulz, 2000. Bycie, przestrzen i architektura. Wyd. Murator, s. 7-14.

2 Intensywnos$¢ zjawiska potwierdzajg punkty na mapach z lokalizacjg murali powstatych

w ramach licznych festiwali odbywajacych sie w Polsce, np.: warszawskiego Street art do-

ping, tddzkiego Urban forms festiwal, poznanskiego Outer spaces, katowickiego Street art

festiwal. Tylko w todzi jest ponad 70 murali w przestrzeni miasta.

Hipoteza Sapira-Whorfa — na proces myslowy ma wptyw jezyk, jokim sie postugujemy.

[W:] A. Klimczuk, 2013. Hipoteza Sapira-Whorfa — przeglad argumentdw zwolennikdw i przeciwnikdw.

Kultura — Spoteczenstwo — Edukacija, 1(3), s. 165-181, Adam Mickiewicz University Press, Poznan.

4 Za: W. Moch, Sztuka ulicy obejmuje wszystkie dziatania artystyczne w przestrzeni ulicy, street
art. Ma bardziej wyszukang forme, technike, ale zawiera sie w pojeciu sztuk ulicy, jednak wta-
sciwe wyddije sie by¢ stosowanie poje¢ wymiennie z uwagi na rézne stosowane definicje;
[W:] W. Moch, 2016. Street art i graffiti. Litery, stowa i obrazy w przestrzeni miasta. Wydawnic-
two Uczelniane Wyzszej Szkoty Gospodarki & Wtodzimierz Moch, Bydgoszcz, s. 19.

5 Za: Buczynska-Garewicz, powotujqgc sie na Heideggera, odréznia przestrzeh mierzalng od
przestrzeni przezywania; [W:] H. Buczynska-Garewicz, 2006. Miejsca, strony, okolice. Przy-
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malarstwo i nieco mniej ptaskorzezba i fotografia. Podziat miedzy tymi grupami
jest doé¢ niejednoznaczny i nie zawsze te same uwarunkowania wptywajq na za-
kwalifikowanie dzieta do danej grupy. Na przyktad zgodnie z teorig McLuhana®
kluczowym aspektem w rozwazaniach na temat tworczosci artystycznej jest me-
dium i to ono okredla dzieto, natomiast A. Nizyhska w swojej ksigzce pt: ,Street
art jako alternatywna forma debaty publicznej w przestrzeni miejskie”” uzywa idei
i celu artysty jako czynnika definivjgcego dzieto. Dlatego zaznaczam, ze z uwa-
gi na podjety temat klasyfikacja dzieta nie jest priorytetem ani tematem badan.
Wazne jest natomiast, jak dzieto umieszczone na tle architektury zmienia jej odbidr
i to jest kluczowe zagadnienie w dalszych rozwazaniach. Jednak w tytule uzyto
pojecia sztuka wielkoformatowa i fu z uwagi na specyfike tta, jakim jest struktura
architektoniczna miejskiej przestrzeni publicznej, przyjeto zatozenie, ze dzieto nie
powinno by¢ odbierane bez tta, na ktérym wystepuje, stgd nie tylko jego wymia-
ry okreslajg, czy jest postrzegane jako wielkoformatowe. Wyjasnieniem przyjetej
zasady mogq by¢ dzieta Banksy'ego, ktdre wykorzystujg walory zastanej struktu-
ry architektonicznej. Na przyktad mural, ktéry pojawit sie z okazji dnia Swietego
Walentego® na szczytowej $cianie jednego z budynkdw w miescie Bristol i przed-
stawia chtopca strzelajacego kwiatami z procy, mimo ze formalnie nie zajmuje
catej elewacji, odbierany jest w petnym jej obszarze, poniewaz sktada sie zdwdch
potgczonych ze sobqg tematycznie elementdw i przestrzeni pomiedzy nimi. Fakt
umieszczenia dziata sztuki na formie, ktdéra zostata wybrana przez artyste, a nie po-
wstata z zatozeniem, ze bedzie narzedziem ekspozycji artystycznej, uznano w tym
opracowaniu za powdd odbioru obu tych sktadnikdéw jako catosci wizualnej.

ROLA SZTUKI W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Historyczne przyktady wystepowania wielkoformatowych artystycznych
przedsiewzieé, takich jak na przyktad murale w Belfascie w Idandii (rys. 1)?
czy meksykanskie murale Diego Rivery'® oraz aktualne prace takie, jaok mu-
ral poswiecony Korze autorstwa Bruno Althamera'' czy ostatnio wykonany
w Gdansku projekt w hotdzie dla pracownikdw stuzby zdrowia (rys. 2), a takze
popularne stwierdzenia na temat dziatah artystycznych w przestrzeni publicznej
pozwalajg mysle¢ o szczegdlnej roli dziet sztuki w agitaciji politycznej, aspekcie
historycznym, spotecznym, kulturowym i edukacyjnym.

Takg role dostrzegajg w ekspozyciji sztuki w przestrzeni miast ich wtodarze. Jed-
nak czes¢ artystébw zwraca uwage na brak wolnosci, kluczowego aspektu sztuki.

czynek do fenomenologii przestrzeni. Wyd. Universitas, Krakdw, s. 69, 52.

¢ Za Mcluhan, stwierdzenie ,,the medium is the message"” dotyczyto postrzegania srodka
komunikaciji jako komunikatu; M. McLuhan, Now The Medium Is The Massage. New York
Times (dostep: 04.09.2018).

7 A. Nizynska, 2011. Street art jako alternatywna forma debaty publicznej w przestrzeni miej-
skie. Wyd. Trio, Warszawa.

8 https://www.banksy.co.uk/out.asp (dostep: 29.06.2020).

? Tematem dziet byt konflikt w Irlandii Pétnocnej miedzy katolikami nacjonalistami a protes-
tanckimi unionistami; R. Kerr, 2014. The Belfast Mural Guide, Wyd. MSF Press.

19 Diego Rivery — twdérca meksykanskich murali, malarz, grafik, architekt, dziatacz polityczny
ruchu komunistycznego, maqz Fridy Kahlo.

" Mural poswiecony Korze oparty na idei zmiennosci, wykonany na tle sciany, skompono-
wany wraz ze zmieniajgcym sie wraz z porami roku drzewem, autor: Bruno Althamera,
Nowy Swiat Warszawa 18/20, 2019.



Wiekszos¢ aktualnie widocznych w miastach murali powstaje pod czyjas kuratelg
i porusza tematy spotecznie akceptowalne lub oparte na utartych schematach
ideowych, bez dodatkowej informacji pogtebiajgcej przedstawiony temat, stqd
watpliwosci co do ksztattowania wartosci, jakie sq komunikowane odbiorcy i roli
sztuki w przestrzeni publicznej. Zagadnienia te zostaty szerzej opracowane w ba-
daniach pt. ,,Mury. Diagnoza dynamiki srodowiska tworcdw malarstwa monumen-
talnego™'2. Artysci, ulegajac wptywom, wpadajg w putapke komercji, czasami
naciskdw zewnetrznych, sami ograniczajg swojg wolnos$¢ twérczg i sprowadza-
ja role sztuki w przestrzeni publicznek jedynie do estetyzacji miasta. Komercyjny
charakter pracy, a wtasciwie ograniczenia tematyczne, czasowe, przestrzenne
powodujqg, ze cze$¢ artystdw rezygnuje z ekspozycji w przestrzeni publicznej lub
realizuje sie w dziataniach nielegalnych i z uwagi na krétki czas realizacji wybiera
graffiti joko forme przekazu artystycznego. Sztuce przypisuje sie wiele wtasciwosci,
ktére maja wptywac na zmiane miejskich obszaréw. Czasami jest przedstawiana
w aspekcie rewitalizacji tkanki miejskiej,
co kwestionujg artysci i godzq sie jedy-
nie ze stwierdzaniem, ze ich twdrczose
to pierwszy impuls do ewentualnych
dalszych zmian jakosciowych tkanki ar-
chitekfonicznej. Wspomniane powyzej
wyniki badan pokazujg, jak postrzegane
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Rys. 1. Murale wyrazem konfliktu w Irlandii  Rys. 2. Hotd dla pracownikdw stuzby zdro-

P&tnocnej miedzy katolikami nacjo- wia walczgcych z pandemig CO-
nalistami a protestanckimi unionista- VID-19, autor: Marek Looney Rybow-
mi, Belfast (fotf. autor, 2005) ski, 2020 (fot. autor, 2020)

Fig. 1. Murals express conflict in Northern Fig. 2. Tribute to healthcare workers fight-
Ireland between Catholic national- ing the COVID-19 pandemic, author:
ists and Protestant unionists, Belfast Marek Looney Rybowski, 2020 (photo
(photo by author, 2005) by author, 2020)

12 M. Duchowski, J. Drozda, B. Kopczynski, A. Litorowicz, A. Pietraszko, Z. Rojek, E. Welter,
K. Wittels 2017; projekt badawczy ,,Mury. Diagnoza dynamiki sSrodowiska twércdw malar-
stwa monumentalnego” byt realizowany przez Instytut Badan Przestrzeni Publicznej w part-
nerstwie z Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,,Laznia” oraz Muzeum Wspdtczesnym Wroctaw.
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jest zjawisko dzieta w przestrzeni publicznej przez rézne grupy spoteczne. Jednak
do petnego obrazu zabrakto mi gtosu architektéw jako profesjonalistdw ksztattujg-
cych przestrzen architektoniczng. Mariusz Kaznowski w opracowaniu pt.: ,,Mur(al)
owe podwoje do przesztosci — murale jako nosniki kultury historycznej na przykto-
dzie wybranych prac w potudniowo-wschodniej Polsce” dostrzega w tej sytuacji
szczegdlng role architektury, méwiqc, ze ,,Murisciana mogq sie stawac obszarami
podziatu i/lub tgczenia takze we wspdtczesnej sztuce przestrzeni publicznej” 3.

WPLYW SZTUKI NA PERCEPCJE PRZESTRZENI | FORMY ARCHITEKTONICZNEJ

Rola architektury w percepciji sztuki, ktéra jest na jej tle eksponowana, jest
oczywista, ale dzieto sztuki jako silnie koncentrujgcy uwage odbiorcy element
w przestrzeni wptywa na percepcje otaczajgcej tkanki miejskiej. Na przyktadzie
kilku przedsiewzie¢ artystycznych przedstawiono zmiane w odbiorze relacji prze-
strzennych po wprowadzeniu dzieta wizualnego do danej przestrzeni publiczne;.
Odbidr sztuki, ktéra powstaje w tym samym czasie, stylu i we wspdtpracy z archi-
tektem jest tozsamy z odbiorem architektury, a z uptywem lat dzieto staje sie jego
integralng czesciq i postrzegane jest jak harmonijna cato$é zatozenia architek-
tonicznego. Jednak wspdtpraca artysty i architekta nie jest czestym zjawiskiem,
na ogdt sztuka jest elementem dodanym do istniejgcej przestrzeni i z zatozenia
postrzegana jest jako element czasowy i ruchomy. Jednak czas ekspozycji, ktory
bywa réwniez okresem zywotnosci dzieta, to czasami zakres od kilku do kilkunastu
lat. Dlatego istnieje mozliwosé, ze przynalezno$é dzieta sztuki do miejsca powodu-
je. ze moze ono mie¢ wptyw na budowanie tozsamosci przestrzennej u odbiorcéw
i na state wpisac sie w postrzeganie danej czesci miasta. Zgodnie z przyjetym przez
Christiana Norberta-Schulza podziatem przestrzeni'# dzieto sztuki wpisuje sie w prze-
strzeh percepcyjng z uwagi na swojg zmiennos¢ i egocentryzm tworczy oraz fakt
bycia zdarzeniem na osi czasu istnienia tkanki architektonicznej. Bardzo cieka-
wym przyktadem, w ktérym sztuka wkracza w egzystencjonalny wymiar przestrze-
ni, jest projekt fotograficzny pt: ,Quanta strada nei miei sandali”'s, eksponowany
na Scianach historycznej czesci miasta Alghero na Sardynii. Projekt jest wazny
pod wzgledem spotecznym, poniewaz artystka Daniela Zedda odnosi sie do toz-
samosci tego miejsca poprzez nie tylko miejsca ekspozycji, ale przede wszystkim
poprzez temat poruszony w fotografiach. Autorka uwiecznita w swoich pracach
sylwetki mieszkancdédw, ktdrzy ukonczyli sto lat. Pokazata ich codzienne aktywnosci
w waznych przestrzeniach miasta, przez co umozliwita innym mieszkahcom i tu-
rystom posrednio wglgd w prywatng strefe miasta. To zatarcie granicy pomiedzy
tym, co publiczne a tym, co prywatne powoduje, ze poprzez sztuke odbiorcy
mogq poczué tozsamoseé miejsca. Dzieto sztuki wpisuje sie w teorie potrzeby budo-
wania przestrzeni egzystencjonalnej, jest odpowiedzig na tesknote za poczuciem
»Zamieszkiwania"'¢, ktére jest rzadkoscig w wyludnigjgcych sie centrach wspdt-

13 M. Kaznowski, 2018. Mur(al)owe podwoje do przesztosci — murale jako nosniki kultury histo-
rycznej. Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego, Nauki
Spoteczne, Krakdw.

14 Przestrzen: architektoniczna, percepcyjna, ekspresyjna, egzystencjonalna. [W:] Ch. Nor-
berg-Schulz, 2000. Bycie, przestrzen i architektura. Wyd. Murator.

15 ,Quanta strada nei miei sandali” artystka Daniela Zedda, http://www.danielazedda.it/.

¢ wg M. Heideggera ,zamieszkiwac” tzn. by¢, mieszkaé w sensie egzystencjonalnym, do-
Swiadczac przestrzeni; M. Heidegger, 1974. Budowad, mieszkaé, myslec. Teksty: teoria lite-



czesnych miast. Wybdr miejsca ekspozycji zawierat sie w wyjsciowych zatozeniach
ideowych projektu, ale niestety w detalach rozmieszczenie wydrukdw fotografii nie
wyglada na przemyslane. Pieszy w miescie, pozbawiony ,,$luzy psychologicznej""’,
nie jest przygotowany na odbidr sztuki, a jego koncentracja nie jest skupiona tylko
na prezentowanym dziele. Wymiary prac, a przede wszystkim przypadkowe umo-
cowanie, brak czytelnych regut kompozycji z innymi elementami elewaciji i ota-
czajgcych form architektonicznych oraz umiejscowienie dzieta znacznie powyzej
poziomu widzenia cztowieka utrudniajg percepcje prac. Chaotyczne ich rozmiesz-
czenie nieznacznie wptywa na odbidr formy architektonicznej, ale w wiekszosci
ftem dla tych prac staty sie budynki niebedqgce kluczowymi pod wzgledem funk-
cji ani struktury architektonicznej. Wykorzystywanie muzealnych zasad ekspozycji
w przestrzeni publicznej dziata i jest korzystne dla percepcji dziet sztuki, ale nie
zawsze dla architektury i schematu, wedtug ktdérego zbudowano dang przestrzenh
architektoniczng. Zastosowanie przedpola podkresla range widoku, zasada ta
dziata fak silnie, ze na przyktad fotografia sylwetki Jana Pawta I, umieszczona
na $cianie kamienicy w Alghero (rys. 3), znacznie mniejsza niz tto zwraca uwage
i zmienia site odbioru pozostatych
obiektow w przestrzeni. Po drugiej
stronie uliczki Via Manno, przy jej
przedtuzeniu, znajduje sie gotycka
Katedra Niepokalanego Poczecia
Najswietszej Maryi Panny, jednak
to zdjecie przycigga uwage prze-
chodnia, a nie Katedra. Ta relacja:
mate zdjecie na tle znacznej Scio- §
ny dziata na zasadzie konfrastu
skali i estetyki. Sztuka czasami za-
ktéca utarty w odbiorze schemat
struktury architektonicznej, ale to
od trwatosdci i sity znaczenia tej

) “ 3 Rys. 3. Fotografia przedstawiajgca sylwetke papie-
struktury zalezy odbidr dzieta. Je- za Jana Pawta Il eksponowana na szczyto-

7eli zachwiana zostanie proporcja wej Scianie w niezabudowanym kwartale

przy ulicy Via Manno (fot. autor, 2020)

dzieta sztuki w stosunku do tta ar-
. . . . . Fig.3. A photograph showing the silhouette of
chitektonicznego, nie bedzie moz- Pope John Paul Il displayed on the gable

liwa do odczytu ich relacja este- wallin an undeveloped quarter on Via Man-
tyczna i przestrzenna. no (photo by author, 2020)

K. Lynch' zwraca uwage na zachowanie ciggtosci i hierarchii w przestrze-
ni publicznej. Sztuka nie powinna zmienia¢ charakteru miasta, ktérego nadal

ratury, krytyka, interpretacja, nr 6(18), 137-152.

17 $luza psychologiczna™ przestrzen izolowana od bodzcédw zewnetrznych potrzebna do
adaptacji psychologicznej, stosowana muzeach przed wejsciem do miejsca ekspozycji
sztuki; Z. Zygulski, 1981. Przestrzeh muzealna. [W:] Mecenas, kolekcjoner, odbiorca, Mate-
riaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984, 243
255.

'8 Miasto, regiony, uliczki, zabudowa posrednia mogg sie zmieniaé, ale kluczowe elemen-
ty, takie jak wezty i wazne punkty orientacyjne, kierunki powinny by¢ zachowane. Lynch
uwaza spojnosc obrazu przestrzeni miejskiej z tym, co nowe, dodane, zwigzane zyciem
w mieécie jako warunek konieczny do zachowania idei miasta; K. Lynch, 1990. The image
of the city. Wyd. Kevin Lynch, The Image of the City M.L.T. Press, Londyn, 109.
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rozpoznawalnymi powinny pozo-
sta¢ takie elementy, jak punkty
§ orientacyjne, wezty, Sciezki i re-
giony, ale moze tworzy¢ swoj réw-
nolegty, indywidualny charakter
i kod komunikacyjny w zastanym
schemacie przestrzennym. Powo-

’ : - dem ztamania takiego kodu nie
Rys. 4. Mural ,,Inowroc’roww p|gu’rce autor: Mar- jest na ogdt jeden czynnik, tylko

cin Fotda 2017 (fot. autor, 2020) kika aspektow, ktére wptywajq

Fig. 4. Mural “Inowroctaw in a nutshell”, author: : 2
Marcin Fotda, 2017 (photo by author, 2020) "G "€1acie przestrzenne. Ekspozy

cja dzieta w szczegdlnym puncie

kompozyciji nie determinuje zmia-
ny odbioru otaczajgcych form
architektonicznych, ale w potg-
czeniu ze znacznym rozmiarem,
; odmienng od charakteru miejsca
estetykg moze zaktdcic percep-
. cje przestrzeni i formy architek-
‘ fonicznej. Mural pft: ,Inowroctaw
w pigutce” (rys. 4) jest przykta-
' dem zmiany estetyki miejsca bez
- szukania wzajemnych relacji z oto-
N . czeniem. Dzieto powstato w jed-

? LR T ' J nym z wazniejszych regiondw mia-
Rys. 5. Tkanka miejsko ”W p(_)bliZU Muralu ,Inowro- stq, na zakohczeniu osi, wzdtuz
o Pl ia9%08 24ole MUTYCE ddre] nojuia s waine budyni

2020) pod wzgledem kulturowym, histo-

Fig. 5. Urban tissue near the “Inowroctaw in a nut- rycznym i funkcjonalnym. O$ roz-
shell” mural - view O.f the Music School and poczyna sie na Placu Klasztornym
?hgro%?oe)nt of the city walls (photo by au- przed T.eo’rrgm Migjskim,i jest .kon—
tynuacjqg osi od ulicy Krdlowej Ja-

dwigi, prowadzgcej od sredniowiecznego rynku, dodatkowo lezy na trasie pieszej
o nazwie ,Szlak Jana Kasprowicza”. Po prawej stronie znajduje sie neoromarnski
Kosciot Swietego Krzyza, po lewej fragment sredniowiecznych Muréw Miasta i po-
wstawaty w latach 80. XX wieku budynek mieszczacy w swoim srodku biblioteke
miejskg, teatr, Inowroctawski Dom Kultury, szkote muzycznqg oraz sale koncertowq.
Wszystkie te budynki wraz ze degradowang zabudowq kwartatu kamienic tworzyty
do tej pory, mimo réznych okreséw powstawania, jednolity charakter estetyczny,
oparty na naturalnych, szlachetnych materiatach i stonowanych kolorach (rys. 5).
Dzieto w mojej opinii zaktécito ten obraz. Powstato na zniszczonej $cianie i artysta
tematycznie nawigzat do wszystkich waznych atrakcji miasta, stqd entuzjastyczny
odbidr mieszkancédw, jednak ze szkodg dla tta architektonicznego. Miejsce to bez
watpienia powinno zosta¢ zastgpione kubaturg w wymiarze i stylistyce pasujgcg

1 Praca malarska zostata wykonana na $cianie kamienicy przy ul. Kilihskiego w Inowro-
ctawiu na powierzchni 250 m (wymiary 29 x 8 m). Praca réznorodna tematycznie przed-
stawia wiele aktywnosci waznych dla turystyki miasta i wizerunki waznych obiektéw
w Inowroctawiu; autor: Marcin Fotda, inwestor: miasto Inowroctawia, 2017.



do wyrazu otoczenia. A charakter miejsca autentyczny, tfroche zaniedbany, réz-
norodny?®, a jednoczesnie spdjny, to atut tego miejsca.

Fakt kreaciji i odbioru sztuki w kontekscie miejsca, mimo ze poruszany przy
wiekszosci projektow przez artystdw, kuratordw i odbiordw, bywa niezrozumiaty.
Dowodem na to jest sposdb prezentowania, dokumentowania, powielania prac
artystycznych bez pokazania kontekstu. Przyktadem takiego dziatania moze by
praca ,,Bubble Slide Girl"?', do ktérej wykonania przyznat sie Banksy. Graffiti po-
wstato na $cianie budynku Youth Club w Hackney we wschodniej czesci Londy-
nu i przestawiato dziewczynke robigcqg banki mydlane. Artysta wykorzystat istnie-
jacg rure spustowq i umiescit postac dziewczynki w taki sposdb, jakby zjezdzata
po tej rurze. To typowe dziatanie artysty, poniewaz wszystkie prace Banksy'ego
sq osadzone w kontek$cie przestrzennym. Jednak na stronie artysty praca jest
pokazana we fragmencie i nie wida¢ petnego kontekstu miejsca. Podobnie
pokazywana jest wiekszo$¢ reprodukcji sprzedawanych jako plakaty czy naklejki.
To pokazuje, ze nawet artysta, ktdéry tworzy w oparciu o konkretng przestrzen, nie
zawsze wtqcza jg w zakres swojego dzieta??. W sytuacii, kiedy sztuka powstaje
zgodnie z uwarunkowaniami miejsca, najczesciej jest tak eksponowana, ze do-
petnia istniejgcg kompozycje przestrzenng, nawet gdy jest w kontrascie este-
tycznym. Projekt fotograficzny ,,Paesani”® wykonany w czasie Festiwalu literatury
w miescie Gavoi na Sardynii, przez wspomniang wczesniej w tym opracowaniu
Daniele Zedde, jest przyktadem sztuki w kontekscie przestrzeni architektoniczne;.
Artystka uwiecznita wizerunki uczestnikdw wydarzenia w pozycjach i miejscach
codziennego zycia mieszkahcdw. Ich wyciete sylwety opieraty sie o drzwi, wy-
chylaty sie z okien, zostaty wpasowane z zabudowe miasta, ktére stato sie nie
tyle ttem, co scenografig dla tego projektu. Sztuka moze odczytac tozsamose
miejsca, a nawet jezelijest site-specific, czyli ,specyficzne dla miejsca, w ktérym
sie pojawity”, moze jg dopetniac. Artysci podkreslajg jednak trudnosé¢ odczytu
tozsamosci w sposdb wtasciwy, nie oparty na powielanych schematach. Szcze-
gdlnie w warunkach festiwali, ktére majg okreslony czas i reguty organizacyjne.
Dlatego czesciej w miastach mozemy zobaczy¢ prace o akceptowalnej spo-
tecznie tematyce, o historycznej ikonografii, bedgce eksperymentem w prze-
strzeni wpisujgcym sie w idee nowoczesnych przestrzeni miejskich, o ktérych
pisze Ewa Rewers®. Malarstwo autorstwa duetu Etam Cru?, znanych i tworzg-

2 Jane Jacobs — dziennikarka, ktéra miata wymierny wptyw na amerykanskg urbanistyke XX
wieku, twierdzita, ze miasta potrzebujg réznorodnosci pod kazdym wzgledem — réwniez
architektonicznym, poniewaz zbyt ekskluzywne dzielnice nie zapewniq przestrzeniom pu-
blicznym charakteru publicznych; [W:] J. Jacobs, 2014. Smier¢ i zycie wielkich miast Amery-
ki. Wyd. Centrum Architekturys, 157-233.

2 https://www.banksy.co.uk/out.asp (dostep: 29.06.2020).

2 Daniela Zedda, mimo bardzo osadzonego w tozsamosci projektu, jakim jest ,,Quanta strada
nei miei sandali”, prezentuje prace bez otoczenia, tylko w zakresie eksponowanego zdjecia.

% Paesani”, projekt fotograficzny pokazujgcy 41 uczestnikdw Festival letterario L'lsola delle
Storie, autorka: Daniela Zedda, 2017, http://www.danielazedda.it (dostep: 29.06.2020).

2 Sztuka site-specific zaistniata po raz pierwszy pod koniec lat 60. i na poczgtku lat 70. XX
wieku, poczgtkowo zwigzana byta z miejscem, potem z krytykg kontekstu, a nastepnie
poddata sie procesom estetyzacjii partycypacii; M. Kwon, 2004. One place after another.
Site-specific art and locational identity, Londyn, 4.

25 E. Rewers, 2018. Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, Narodowe Centrum Kultury.

% Duet Etam Cru tworzg artyéci Mateusz Gapski (pdeudonim: Bezt) i Przemek Blejzyk
(pseudonim: Sainer).
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cych w $wiece artystéw, to przyktad nie
tylko wydarzenia w miescie, ale przede
wszystkim wysokiego kunsztu artystycz-
nego, ktéry moze zdefiniowaé na nowo
estetke danego miejsca. Zastosowanie
techniki 3D w malarstwie moze wykre-
owac nowe relacje przestrzenne pomie-
dzy iluzjg a rzeczywistosciq. Gtebia i per-
spektywa, czesto oparte tematycznie
na rysunku panoramy lub fragmencie
miasta?, to wyobrazenie idealnej, cie-
kawej przestrzeni. Ta wcigz rozwijajgca
sie technika jest inspirujgca?®, poniewaz
jej wptyw na percepcije istniejgcej prze-
strzeni jest nadal niezgtebiony. Aktual-
nie zachwyca wyrazem i iluzjq, jednak
% odpowiednio uzyta moze poprawiac
. proporcje wnetrz, tak aby mozna byto
4 zmieni¢ ich odbiér z rozlegtych czy przy-
ftaczajgcych na proporcjonalne?. Jed-
nak zachwianie réwnowagi pomiedzy
eksperymentem w przestrzeni publicznej
a zastanym charakterem przestrzeni ar-
chitektonicznej jest szczegdlnie trudne
ey @ . . w sytuacji multiplikacji dziet, ktéra jest
Rys. 6. Portret Jezusa Chrystusa malowany Scisle zwiqzana z festiwalowym proce-
suchymi pastelami na bruku w Bolo- sem powstawania wielkoformatowych
nii we Wtoszech (fot. autor, 2020) prac artystycznych. Murale poprzez in-
Fig. 6. Ritratto di QesU Cristo dipinfo con pa- tensywno$é¢ wyrazu i wystepowania two-
stelli secchi su un marciapiede a Bo- L.
logna, ltalia (photo by author 2020) 79 wtasny charakter miejsca, a nawet
droge poruszania sie po miescie, ktéra
moze stac sie turystycznym szlakiem zwiedzania. Dzieta tworzg nowe punkty
orientacyjne w przestrzeni, po ktérej poruszajq sie zardbwno mieszancy, jak i tu-
ry$ci. Z moich wtasnych obserwaciji wynika, ze prace mogg wptywaé na ruch
i kierunek obranej przez przechodnia drogi. Artystka rysujgca postac Jezusa na
brukach Bolonii (rys. ) gromadzita widzéw wokdt, powodowata spowolnienie
ruchu, zatrzymanie lub obejscie pracy w procesie tworzenia i potem w czasie

2 Przyktadem wielkoformatowej sztuki 3D w miescie, docenionej przez $rodowisko ar-
chitektoniczne, jest praca pt.: ,Opowies¢ sréddecka z trebaczem na dachu i kotem
w tle”. Mural powstat na rogu ulic Srodka i Rynek w Poznaniu i w 2016 roku otrzymat wyrdz-
nienie od Stowarzyszenia Architektéw Polskich.

% Wyjawiajg sie dwa gtdowne tematy malarstwa 3D. Pierwszy to iluzja otwartego wnetrza,
drugi typ to obrazy przedstawiajgce panoramy zabudowy architektonicznej; [za:] A. Gro-
linska-Toborek, 2016. Street Art and Spac. [W:] A. Gralinska-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk,
Aesthetic Energy of the City. Wyd. Uniwersytetu tédzkiego, +o6dz.

2 Wnetrza rozlegte — o kqcie srodkowym ok. 10 stopni; wnetrza proporcjonalne — o kgcie
srodkowym ok. 25-45 stopni; wnetrza przyttaczajgce — o kgcie Srodkowym ok. 60 stopni.
[W:] P. Lorens, J. Peczak, 2014. Wprowadzenie do projektowania urbanistycznego. Akapit-
-DTP, Gdansk.



zywotnos$ci dzieta. Wydzielenie pola na dzieto z pasa komunikaciji jest wyraznie
zaznaczone i wptywa na zachowanie przechodnidw.

Wptyw dzieta sztuki na tto architektoniczne moze miec réwniez wymiar fi-
nansowy. Znaczgce dzieto moze podnie$s¢ warto$¢ na rynku nieruchomosci,
a dzieto o watpliwych walorach estetycznych moze obnizy¢ jego range. Za-
gadnienie dodatkowo komplikuje sie w przypadku prac powstatych w niele-
galnym procesie tworzenia, ale twérczos¢ Banksy'ego pokazuje, ze tego typu
prace®* réwniez mogqg wptywaé wymiernie na wycene budynku, na ktérym
powstang.

PODSUMOWANIE

Podsumowujgc rozwazania na temat sztuki w przestrzeni publicznej, nalezy
przyjac jej istnienie za fakt i odpowiedz na potrzebe zmiennosci, atrakcyjnosci
i wolnosci w miescie. Sztuka w formie wolnostojgcych obiektdw, niezwigzanych
z budynkiem, wptywa na percepcje architektury w nieznacznym stopniu, ale eks-
ponowana bezposrednio na jej tle, w powigzaniu lub nawet bezposrednio na
jej ptaszczyznach, moze zmieniad jej odbidr w przestrzeni, charakter estetyczny
i jakosciowy. Jezeli podqgzajgc za zasadami Lyncha®!, postrzegamy architek-
ture jako element trwaty, tworzgcy relacje przestrzenne, budujgcy poczucie
tozsamosci, bezpieczenstwa, powinnismy zadbad, zeby struktura architekto-
niczna nie ulegta zniszczeniu. Oczywiscie poszczegdline elementy mogg sie
zmieniac¢, jednak najwazniejsze budynki petnigce role dominant fizycznych
i psychologicznych, lokalizowane w weztach, powinny pozosta¢ trwatymi
elementami przestrzeni architektonicznej miast. Christian Norbert-Schulz uwa-
zat, ze cztowiek musi dbac o struktury, w ktérych wzrastat, a jego dziatania
w przestrzeni architektonicznej powinny polegac ,,...z jednej strony, na prébie
zintfegrowania jej struktury z osobistymi schematami, a z drugiej — na przetoze-
niu swoich schematdéw na konkretne struktury architektoniczne™®2. Brak w dia-
logu sztuka — miasto gtosu architekta skutkuje zachwianiem czytelnosci struktu-
ry architektonicznej, chaosem estetycznym, stawianiem architektury w roli nie
tyle tta czy kontekstu przestrzennego, co jedynie nosnika, stelaza dzieta sztuki.
By¢ moze stworzenie przez grupe uwarunkowan umocowanych w dokumen-
tach formalno-prawnych zmniejszy ryzyko konfliktu na styku sztuki z architekturg
i okresli proporcje pomiedzy nimi. Wspdtpraca pomiedzy artystami i architektami
moze pozytywnie wptyngé na percepcje zarébwno dzieta, jak i powigzanej z nim
formy architektonicznej. Edukacja kazdej z grup moze przynies¢ nowe mozliwo-
$ci rozwoju obu dziedzin. Ograniczenia nie sg mozliwe, a nawet wskazane dla
wszystkich form street-artu, jednak stosowane do legalnych przedsiewzie¢ mogg
nie$¢ za sobg aspekt edukacyjny i wptywac réwniez na nielegalne dziatania
artystyczne w przestrzeni publiczne;j.

% Graffiti Banksy'ego, przedstawiajgce catujgcych sie policjantdéw, wykonane na $cianie
pubu Prince Albert w Brighton, zostato sprzedane na za 575 tys. dolardw, zdarzaty sie réw-
niez kradzieze, co jest paradoksalne, poniewaz niektdére instytucje chroniq jego nielegalne
prace, chociaz wczedniej uznawaty je za akt wandalizmu.

31 K. Lynch, 1990. The image of the city. Wyd. Kevin Lynch, The Image of the City The M.LT.
Press, Londyn, s.109-111.

%2 Ch. Norberg-Schulz, 2000. Bycie, przestrzer i architektura. Wyd. Murator, 37.
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SZTUKA WIELKOFORMATOWA NA TLE ARCHITEKTURY,
ZJAWISKO | JEJ WPLYW NA PERCEPCJE PRZESTRZENI
| FORMY ARCHITEKTONICZNEJ

STRESZCZENIE. Przestrzen i forma architektoniczna zawsze byty miejscem ekspozycji sztuki,
réwniez wspdtczesdnie sztuka w przestrzeni publicznej jest zjawiskiem popularnym. Przestrzenh
publiczna ze wzgledu na swdj charakter, kontekst i nieograniczony dostep do odbiorcy jest
szczegdlnie atrakcyjna dla artystéw poszukujagcych kontaktu z odbiorcq, dlatego w mia-



stach pojawia sie sztuka zaangazowana politycznie, spotecznie i oczywiscie sztuka komer-
cyjna. Artysci, tworzgc swoje dzieta, szukajq inspiracji w kontekscie konkretnego miejsca, kto-
re staje sie niejako czesciq dzieta. Jednak dzieto réwniez wptywa na przestrzen, architekture
i jej odbidr. Zmienia, a nawet zaburza utarty lub zaplanowany ruch w przestrzeni, przejmuje
role dominanty wizualnej, a nawet odbidr wymiardw przestrzeni i formy.

Stowa kluczowe: sztuka wielkoformatowa, percepcja, zmysty, architektoniczna przestrzen

LARGE-FORMAT ART AGAINST THE BACKGROUND OF ARCHITECTURE,
THE PHENOMENON AND ITS IMPACT ON THE PERCEPTION OF
SPACE AND ARCHITECTURAL FORM

SUMMARY. Space and architectural form have always been a place of art exhibition, also
now art in public space is a popular phenomenon. Public space, due fo its nature, context
and unlimited access to the recipient, is particularly attractive for artists seeking contact with
the recipient, which is why art that is politically, socially and, of course, commercial art appe-
ars in cities. When artists create their works, they look for inspiration in the context of a specific
place, which in a way becomes part of the work. However, the work also influences space,
architecture, and its reception. It changes and even disturbs the usual or planned move-
ment in space, it takes on the role of a visual dominant and even the perception of space
and form.

Key words: large format art, perception, senses, architectural space
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