MIEJSCE TEATRALNE DLA OTWARTEJ WSPOLNOTY

drugiej dekadzie XXI wieku zagadnienie wykluczenia wyda-

je sie by¢ wcigz aktualne. Odnosi sie ono w szczegdolnosci

do trwajgcego w Europie kryzysu migracyjnego, dotyczgc

réwniez nadal obecnej dyskryminaciji ptci, rasy, wyznania. Pod-

jecie wyzwania zbudowania otwartej wspdlnoty nie polega na

pokonaniu tej odmiennosci, ale na prébie jej zrozumienia. Ta
nieekskluzywna wspdlnota wymaga réwniez istnienia otwartej, uwzgledniajgcej
réznice sfery publicznej. Takiej, ktéra jest bezustannie rozszerzanym polem uczest-
nictwa i dyskusji, ksztattowanym poprzez zaangazowanie ludzi, ktérzy sami chcag
rozpoznawac réznice i radzi¢ sobie z nimi. Tak rozumiana publiczna przestrzen jest
obszarem realizacjiindywidualnych projektow, miejscem, gdzie odbywa sie wspdl-
ne poszukiwanie odpowiedzi, aktywne dgzenie do celdw, tworzenie wartosci, te-
stowanie norm [6,11].

Wspdlnota oparta jest na wiezi. Wspdlnota jednoczesnie wyklucza tych, ktdrzy
nie spetniajg kryteriow przynaleznosci, sq inni. Bywa, ze o tym, do ktérej wspdinoty
sie nalezy, dowiedzie¢ mozna sie dopiero w obliczu konfliktu. Na réznice bycia po
jednej ze stron wskazuje Silvija Jestrovi¢, méwigc o estetyce solidarnosci [4]. Wska-
zuje réznice artystyczng odpowiedszi i reakcji, dyscyplinarng stownictwa czy rézni-
ce polityczno-egzystencjonalne. Estetyka solidarnosci to wedtug niejrowniez jasne
wskazywanie na réznice, ,postawienie problemu w samym sercu miasta”. Tak jak
zrobit to Christof Schlingensief, stawiajgc na tydzien kontenery przed gmachem
Opery Wiedenskiej. Projekt Christopha Schlingensiefa zatytutowany “Auslander
raus - bitte lieb Osterreich” zostat zrealizowany na centralnym placu Wiednia la-
tem 2000 roku. Przez tydzien 12 sprowadzonych do centrum Wiednia azylantéw
byto zakwaterowanych w specjalnym kontenerze. W czasie, gdy imigranci byli
frzymani jako ,,zaktadnicy”, telewizja emitowata program w formule zblizonej do
reality show, w ktérym zachecata publicznos¢ do interakcji i gtosowania na naj-
mniej sympatycznego azylanta w Austrii. Pomyst zaktadat, ze azylant z najwiekszg
liczbg gtosdw miatby mozliwos¢ pozostania w Austrii, tymczasem dwdch sposréd
najmniej sympatycznych uczestnikdw miato by odsytanych do kraju ojczystego
kazdego kolejnego dnia, na podstawie gtoséw nadsytanych drogq telefoniczng
i infernetowq. Bieg wydarzeh mozna byto §ledzi¢ przez codzienne relacje, quizy
oraz talk-show nadawane w telewizji. Rbwnoczesnie na placu dookota kontenera
odbywaty sie demonstracje za i przeciw projektowi. Ten wiedenski performans,
bedaqacy przyktadem estetyki solidarnosci, w szczegdinie dobitny sposdb wskazuje,
ze estetyka ta dotyczy nie tylko sztuki — teatru, performansu, spektaklu, ale siega
do polityki, spotecznego zaangazowania (rys. 1). Fala migracji wywotata kryzys,
ukazujgc wewnetrzne konflikty spoteczne. Ten gwattowny proces uruchomit jed-
noczesnie reakcje sztuki. Site tego teatru rezyser Goran Stefanovski nazwat ma-
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| gicznq iskrq, wywotang przez dwa
przeciwiehnstwa — migracje i zastdj,
podrdz i dom. Sity operujgce tymi
| przeciwienstwami przeksztatcity je
=== w ideologiczng narracje przejmu-
M jgcq kontrole nad rodzing i spo-
| teczenstwem. Teaftr jednak wcigz,
jak iskra, umyka ftym procesom
Ly prowadzgcym do kryzysu tozso-
mosci i traumy [4].
Spoteczna misja teatru juz

Rys. 1. Performans “Please love Austria”, Wiedern 2000 nie moze Ogromczo_c sie jedynie
[fot. Baltzer, zrédto: www.schlingensief.com do samych spektakli featralnych.

Fig. 1. Performance “Please love Austia”, Vienna J€j integralnym elementem stajq
2000 [photo by Baltzer, www.schlingensief.com sie inne wydarzenia majgce gro-
madzi¢, aktywizowaé, skupiac
mieszkancédw miasta. Dorota Sajewska, dramaturg Teatru Dramatycznego w War-
szawie, méwi o tych formach dziatanh: ,,Nie nazwatabym tego zyciem okotote-
atralnym. Takie stwierdzenie sugeruje, ze przedstawienie jest najwazniejszq rzeczq,
ktéra dzieje sie w teatrze. (...) Ciesze sie, ze teatr stat sie miejscem, w ktérym mozna
performowac idee, myili, $wiatopoglgdy, a nie tylko inscenizowac sztuki drama-
tyczne" [Ptoskonka,2006].

Na takie rozumienie misji tfeatru powinna sie znalez¢ rowniez odpowiedz w ar-
chitekturze. Czy otwarta na réznice wspdlnota wspierana moze by¢ przez sposdb
ksztattowania przestrzeni teatralnej, budynku, relacji z otfoczeniem czy sposobu
wykorzystania?g Jak miejsca teatralne stawac sie mogg zmiennym i otwartym po-
lem dyskusiji i uczestnictwa, wspdlnego poszukiwania, tworzenia wartosci?

Warto przywotacé w tym miejscu pojecie teatru interferencii [5]. Powstato ono
w poszukiwaniu teatru dajgcego mozliwos¢ penetracji przestrzeni publicznej przez
przestrzehn teatralng, w sposéb nieoczekiwany i niepowtarzalny, wyjgtkowy dla
danego migjsca. Tak jak czynit to teatr grecki, otwarty na otaczajgcy krajobraz
miejski czy naturalny. Tak jak byto w Sredniowiecznym teatrze, gdy mobilne wozy
zwane mansjonami stawaty na placach miejskich, gromadzgc wokédt spontanicz-
ng gawiedz. Tak jak w fenomenie teatru ulicznego, dla ktérego cate miasto sta-
wato sie teatrem. Inaczej natomiast niz teatry, ktére izolujg przestrzen teatralng
od otaczajgcej przestrzeni, nadajgc pierwszej z nich charakter pewnej intymnosci.
Teatry izolacji chroniqg sie wewngtrz kwartatéw miejskich, za murami twierdz. Teatry
interferencji to réwniez nie teatry emanaciji, czyli budynki dominujgce w miastach,
symbole porzgdku spotecznego, gdzie budynek jest wyrazem uzewnetrzniania wy-
dzielonego od $wiata zewnetrznego teatru, oznajmia o jego obecnosci, a granica
miedzy teatrem a $wiatem zewnetrznym budowana jest jak cezura miedzy sacrum
a profanum, codziennym a $wigtecznym. Architektura teatralna, stanowigca
wyraz zaangazowanej spotecznie sztuki featfru, sama staje sie wyrazem tego
zaangazowania. Wyraza sie ono poprzez sposdb ksztattowania formy, strukture
funkcjonalno-przestrzenng obiektu, charakter, zastosowane materiaty. Wszystkie
te elementy budujg szczegdlng relacje z miejscem, ktérego dotyczy ingerencja
architektoniczna. Relacja ta opiera sie na poczuciu przynaleznosci, wspdtuczest-




nictwie, otwartosci. Czasem architektura wykorzystuje w tym celu istniejgcq juz
substancje. Sg to czesto budowle opuszczone, ktére stracity wartos¢ pierwotnej
funkcjonalnosci. Budowle te jednak nadal majg wtasciwos¢ nabytqg przez lata,
gdy wzmacniaty tozsamosé miejsca, wrastaty w pamiec, budowaty wspomnienia
jego mieszkancodw. Stanowiqg podstawe budowania wiezi.

Ponizej przedstawione zostaty dwa obiekty teatralne bedqgce przebudowami
istniejgcych juz budynkdw. llustrujg one poszukiwania architektéw dgzgcych do
zbudowania takiej szczegdinej relacii, opartej na jednosci sceny, widowni, swia-
ta. Stanowig one przyktad spotecznego zaangazowania tworcdéw w budowanie
przestrzeni dialogu i wspdtuczestnictwa.

Teatro Oficina dziata w Sdo Paulo od lat sze$¢dziesigtych XX wieku (rys. 2).
Nalezat do awangardy teatralnej tamtych lat i do dzi§ dziata pod kierunkiem José
Celso Martinez Correa (Ze Celso) - jednej z gtdwnych postaci brazylijskiego teatru.
Pierwszy, niezrealizowany w catosci projekt Teatro Oficina w SGo Paulo z 1982 roku
wykonany przez Line Bardi, Marcelo Suzuki i Edsona Elito, stanowit potgczenie ulic
Jaceguay oraz Japurd i otwarcie do ulicy Santo Amaro. Dtugie wnetrze budyn-
ku teatru zakonczone byto wrotami, prowadzgcymi na duzg wolng przestrzeh
z rampami i chodnikami, a takze na zadaszong trybune, tworzgcymi w ten sposéb
otwarte migjsce teatralne. W tworzeniu projektu odniesiono sie do wizji teatru Ze
Celso - obszaru bez granic miedzy scenqg a publicznoscig. Jak wspominat Edson
Elifo [za: 10], byt fo skomplikowany proces integracii kulturowych i estetycznych
réznic: z jednej strony architektéw i ich modernistycznego wyksztatcenia, formal-
nych koncepciji, czystosci formy, konstruktywnego racjonalizmu, ascezy, a z dru-
giej teatru Ze Celso, wyrastajgcego z symboliki, baroku, znaczen, emocijii pragnie-
nia fizycznego kontaktu pomiedzy aktorami a publicznosciq.

Projekt przebudowy zaktadat zburzenie wszystkich elementdw wewnetrznych,
w tym ptyty nad piwnicq. Zachowano jedynie ceglang obudowe z lat dwudzie-
stychidach. Rezultatem byt duzy otwarty korytarz o wymiarach 9 m x 50 m, z wyso-
kimi $cianami bocznymi, siegajgcymi 13 m wysokosci, ukryty za wciqz szarq i pustg
fasadqg, umozliwiajgcy widzowi prawdziwy , rytuat przejscia” podczas przechodze-
nia przez ulice do magicznego wnetrza. Réznice poziomdw w budynku niwelowad
miata rampa o dtugosci 25 metréw, biegngca wzdtuz catego teatru, od drzwi
frontowych do tylnych. Wprowadzono réwniez 1,5-metrowy pas ubitej ziemi przy-
krytej drewnianym podestem, silnie znaczgcy charakter uliczny i poczucie przej-
Scia. Jako interwencje konstrukcyjng zastosowano betonowe stupy przy wysokich
ceglanych $cianach, aby je wzmocnic¢ i usztywni¢. Dla ostony dachu zapropo-
nowano metalowq konstrukcje, ktéra wspiera przesuwang kopute. Zaprojektowa-
no réwniez wewnetrzny ogréd z wodospadem. Z sieci gazowej, ktéra zasila teatr
uzyskano mozliwos$¢ palenia ognia. Wprowadzono w jednej ze $cian duzy otwor
z ruchomg bramg, ktéra umozliwia powigzanie z zewnetrznym terenem zielonym.
Te elementy - woda, ogien i powietrze — pojawiajqg sie w architekturze, biorgc
jednoczesnie udziat w spektaklu teatralnym, bedqgc czescig scenerii. Metalowe
konstrukcje galerii, wybiegdéw i podestéw sg demontowalne i mozna je w razie
potrzeby roztozy¢ i przegrupowad, tak uzyskujac efekt ,,architektury rusztowania”.

Nic w architekturze Teatru Oficina nie jest state, poniewaz wszystko jest czescig
scenariusza, ktéry sie zmienia. Wyposazenie techniczne sceny, takie jak oswietlenie
sceniczne, sprzet nagtasniajacy i sterowanie elektroniczne pozostajg widoczne.
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OFICINA : UM TEATRO ARERTE AOC BIX| GA -

s

Rys. 2. Teatro Oficina, Sao Paulo, Brasil, Lina Bo Bar-
di, E. ELITO, J.M.CORREA, 1980-84, pierwsza
koncepcija projektu [fof. M. Twardowski, Je-
niffer Glass]

Fig. 2. Teatro Oficina, Sao Paulo, Brasil, Lina Bo Bar-
di, E. ELITO, J.M.CORREA, 1980-84, first design
koncept [photo by M. Twardowski, Jeniffer
Glass]

Przechwytywanie i dystrybucja ob-
razéw wideo w teatrze umozliwia
jednoczesne dziatania w réznych
miejscach przestrzeni scenicznej.
Na pierwszym poziomie teatru
znajduje sie rampa / przejscie /
scena, wewnetrzny ogrdd i lustro
wody z wodospadem, jak réwniez
toalety przy wejsciu do teatru. Na
drugim poziomie galerie / sce-
na / garderoba nadajg ciggtose
przestrzeni. A na trzecim poziomie,
na wysokosci 7,30 m, znajdujg sie
garderoby. W projekcie tym obec-
na jest idea wolnego planu i elo-
stycznej przestrzeni. Towarzyszy jej
catkowita przejrzysto$¢ przestrzeni:
mozna zobaczy¢ aktordw przygo-
fowujgcych sie w szatniach — wy-
biegach - mieszanie przestrzeni
dostepnej dla widzéw z przestrze-
nig ustugowq zaplecza sceny.

| Okno w icianie teafru, znajdujgce

sie przed jednqg z frybun, odsta-
nia wiadukt Minhocdo, pozwao-
lajgc widzowi ogladac¢ spektakl

¥ jednoczesnie z widokiem miasta,

sktaniajgc go do inferakcji z tymi
dwiema rzeczywisto$ciami. Nie jest
to juz przestrzen sceny, ktéra musi
pasowac¢ do statycznego widoku
widza, ale przestrzen widza, ktéry
szuka réznych widokdw, znajdujgc
rézne punkty widzenia tego same-
go wydarzenia. Wszystko w wiel-
kim korytarzu/ulicy bierze udziat
w spektaklu, wszystko i wszyscy sqg
zarazem elementami i postaciami
sztuki, ktéra sie tam dzieje.

Proby zestawienia przestrzeni
teatfralnej z przestrzenig kulturo-
wq dokonali autorzy zwycieskiego

projektu konkursowego Nowego Teatru w Warszawie (2009) Marek Kozien, Kata-
rzyna Kozieh-Kornecka i autorka (Kozieh Architekci) (rys. 3). Projekt to kompozycja
dwdch niezaleznych form przestrzennych, z ktérych jedna to zabytkowy obiekt
postindustrialinej jednokondygnacyjnej hali. Druga forma fo belka-most zawieszo-
ny nad falujgcym zielonym terenem parku. Hala miesci¢ ma po adaptacii sale



teatralng o zmiennym uktadzie wi-
downi, z mozliwoscig podziatu na
niezaleznie funkcjonujgce wnetrza
oraz zaplecze sceny. Przed fronto-
wym wejsciem do hali, pod zawie-
szong belkg, przewidziano foyer
powigzane z parkiem. Stanowic
ono bedzie przestrzen o réznorod-
nym przeznaczeniu: rekreacje dla
uczestnikdw spektakli teatralnych
i wydarzen w sali wielofunkcyjnej,
galerie prezentujgca dziatalnosé
artystyczng teatru czy formrdznych
gatunkdw sztuki (instalacje, perfor-
mance). Moze to by¢ fragment
terenu widowiska jako rozszerzenie
akgcji widowiska poza granice hali
czy przestrzeh wtgczona integral-
nie do zewnefrznego wnetrza par-
kowego. Ponad foyer zawieszono
obiekt stanowigcy laboratorium

pracy twoérczej mieszczgce sale f e

préb, strefe edukacyjng z salg
wystawowq a ksiegarniq. Relocje
réznych form prezentacji teatral-
nej oraz towarzyszqgcych im imprez
plenerowych majq stworzy¢ nowqg
jakos¢ oraz wiez pomiedzy widza-
mi i artystami teatru, jok i pomie-
dzy obiektami a ich ofoczeniem.
Tu teren widowiska rozciggac sie
moze od wnetrza przemystowej
XIX-wiecznej hali, poprzez teren
pod zawieszong belkg-mostem ku
falujgcej powierzchni parku. Jed-
noczesnie wszystkie te przestrzenie
mogqg zosta¢ oddane codzien-
nosci, by¢ dostepne dla kazdego
przypadkowego nawet przechod-
nia. Park staje sie wiedy miejscem
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Rys. 3. Teatr Nowy w Warszawie, Kozien Architekci,
projekt konkursowy 2009

Fig. 3. The New Theafre In Warsaw, Kozien Archi-
tekci, competition design 2009

zabaw, odpoczynku, sportu. Szeroki dostep od parku zapewnia wtedy podnoszo-
na Sciana czynigca z foyer rodzaj loggietty miejskiej. Wnetrze hali, dostosowane
do réznych form widowiska teatralnego, moze by¢ ogdinie dostepng przestrzenig
dla réznych aktywnosci spotecznych. Przestrzeh teatralna zostaje w ten sposéb
otwarta dla $wiata zewnetrznego. Przywodzi to na mysl dawne, otwarte w krajo-
braz greckie amfiteatry, czy sredniowieczne mansjony stawiane na ulicach i pla-

cach.
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Piotr Gruszczyhski tak opisywat miejsce, jakim ma by<é Nowy Teatr w Warsza-
wie: ,,od rana do nocy otwarte, przyjazne, intelektualne i chilloutowe, jednocze-
$nie wymagajgce i zezwalajgce. Narzucajgce witasny rytm bycia, zycia i przezy-
wania. Dowolne, nie zmuszajgce do niczego. Ewentualnie stanowigce delikatng
sugestie. Czyli przestrzen artystycznej wolnosci” [3] . Takie miejsce nie mogto pod-
legac sztywnym regutom struktury teatru. Tu ta sama przestrzeh raz nalezy do wi-
dzdw, innym razem do aktordw, bywa miejscem ich spotkania sie, rozmdw. Nie ma
sztywno okreslonych podziatdw. Miejscem przedstawienia moze by¢ kazda prze-
strzen, od sali teatralnej mieszczgcej sie w gtownej czesci zabytkowej hali, przez
sale prob w zawieszonym nad terenem moscie-kontenerze, po otwartqg, wielofunk-
cyjng przestrzenh pejzazowego uksztattowania terenu.

Wydaje sie, ze architektura moze odzyska¢ moc tworzenia odpowiedniej
przestrzeni dla teatru poprzez odpowiednie zaspokojenie zapotrzebowania na
przestrzeh publiczng w miescie. Budowanie teatru, zwanego teatrem interferen-
cji, przejmuje zasady otaczajgcej struktury miejskiej, przeksztatca je i wprowadza
w zasade budowania przestrzeni teatralnej. Miejsce teatru tworzone jest zaréwno
przez przestrzen teatralng, jak i publiczng. Wzajemna, nierozerwalna relacja miasta
i teatru zyskuje nowy wymiar. Jest to budowanie miejsca dla otwartej wspdinoty.
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MIEJSCE TEATRALNE DLA OTWARTEJ WSPOLNOTY

STRESZCZENIE. W drugiej dekadzie XXI wieku zagadnienie wykluczenia wyddaije sie by¢ wcigz
aktualne. Odnosi sie ono w szczegdlinosci do trwajgcego w Europie kryzysu migracyjnego,
dotyczgc rowniez nadal obecnej dyskryminacii ptci, rasy, wyznania. Podjecie wyzwania zbu-
dowania otwartej wspdlnoty nie polega na pokonaniu odmiennosci, ale na probie jej zrozu-



mienia. Jak miejsca teatralne stawac sie mogqg zmiennym i otwartym polem dyskusji i uczest-
nictwa, wspdlnego poszukiwania, tworzenia wartosci2 Przyktadami mogq by¢ Teatro Oficina
w S&o Paulo z 1982 roku autorstwa Liny Bardi, Marcelo Suzuki i Edsona Elito, gdzie cata ulica
bierze udziat w spektaklu, wszystko i wszyscy sq zarazem elementami i postaciami sztuki, ktéra
sie tam dzieje. Prébg zestawienia przestrzeni teatralnej z przestrzeniq kulturowq jest projekt
Nowego Teatru w Warszawie (2009) autorstwa Kozien Architekci. Tu teren widowiska rozcig-
gac sie moze od wnetrza przemystowej XIX-wiecznej hali, poprzez teren pod zawieszong
belkg-mostem ku falujgcej powierzchni parku. Jednoczesnie wszystkie te przestrzenie mogg
zosta¢ oddane codziennosci, by¢ dostepne dla kazdego przypadkowego nawet przechod-
nia. Poszukiwania te stanowiq krok ku budowaniu miejsc dla otwartej wspdinoty.

Stowa kluczowe: wspdlnota, architektura teatralna, Teatro Oficina, Nowy Teatr

THE THEATRE PLACE FOR AN OPEN COMMUNITY

SUMMARY. In the second decade of the 21st century, the issue of exclusion seems to be still
valid. In particular, it refers to the ongoing migration crisis in Europe and also concerns the
ongoing discrimination of sex, race and religion. Taking up the challenge of building an open
community is not about overcoming differences but about frying to understand them. How
can theater venues become a variable and open field of discussion and participation, joint
search, value creation? Examples include the Teatro Oficina in SGo Paulo built in 1982, desi-
gned by Lina Bardi, Marcelo Suzuki and Edson Elito. The whole street takes part in the perfor-
mance, everything and everyone are both elements and figures of arf that happens there.
The project of Nowy Teatr in Warsaw (2009) by Kozieh Architekci is an attempt to combine
theater space with cultural space. Here, the spectacle area may extend from the industrial
interior of a nineteenth-century hall, through the area under the suspended beam-bridge to
the undulating surface of the park. At the same time, all these spaces can be given to eve-
ryday life, accessible even to passers-by. These two architectural interventions are a step
towards building places for an open community.

Key words: community, theatre Architecture, Teatro Oficina, New Theatre
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