DWIE BAZYLIKI - PROBA RETROSPEKTYWNEGO
SPOJRZENIA NA KOSCIOL SW. WINCENTEGO A PAULO
W BYDGOSZCZY. MIEDZY ESTETYKA NIEUKONCZENIA
| ,TRWALEJ BUDOWY" Z LAT OSIEMDZIESIATYCH

| DZIEWIECDZIESIATYCH XX WIEKU A SKONCZONYM
OBIEKTEM PO ROKU 2000

W dziecinstwie obserwowatam z drugiego brzegu Brdy wielkg kopute
Bazyliki pw. $w. Wincentego a Paulo, potem, ok. 1987-1989 roku, jako
studentka miatam okazje opisywac te budowle w referacie seminaryj-
nym. Bydgoszcz, lezgca w Polsce B, i jej zabytki byty poza gtdwnym
obszarem badan stotecznego Instytutu Historii Sztuki, dlatego wykta-
dowcy pytali: Co to za monumentalny ceglany kosciéte

Dominujgca w panoramie lewobrzeznego kwartatu Bydgoszczy jasnoszara
koputa wieAczyta nieukohczong budowle. Swigtynie wzniesiono w latach 1924-
-1938, wg projektéw poznanskiego architekta Adama Ballenstaedta, a pdzniej
odbudowano pod kierownictwem prof. Wiktora Zina (w latach 1966-1968).
W dwudziestoleciu miedzywojennym byta jednq z wiekszych realizacji sakralnych
w Polsce, a zapewne najwiekszg wzorowang na rzymskim Panteonie. Klasycyzu-
jgcaq, nawigzujgcqg do starozytnych i XVlll-wiecznych budowli o planie cenfral-
nym Bazylike, pomimo bardziej tfradycyjnej niz modernistyczna formy, w publika-
cjach o wspdtczesnej architekturze sakralnej zestawiano ze wznoszonymi wtedy
nowoczesnymi $wigtyniami w Biatymstoku i Katowicach! .

Wybdr formy kosciota byt zwigzany z wymaganiami fundatordw i rolq, jakg
obiekt miat odegra¢ w miedzywojennej Bydgoszczy. Badacze wpisujg powstanie
bydgoskiej swigtyni w szereg fundacji ,,wotywnych” za odzyskanie niepodlegto-
sci, a w tym przypadku za powrdt Pomorza do Polski?.

Zgromadzenie Misjonarzy optowato za formami neoromanskimi, ale
uwzgledniajgc religijne, ideowe i spoteczne funkcje budowli, jeszcze w fazie pro-
jektowej zmienito zdanie, zamawiajgc ,,koscidét na wzdr rzymskiego Panteonu’s.

,dr Ewa Urbanska, Katedra Sztuk Wizualnych, Wydziat Budownictwa, ArchifekTU(y i Inzynierii
Srodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich
w Bydgoszczy

1 O ile mozna kategorie nowoczesnosci odnie$¢ do ich ,stylu” — ,,zmodernizowanych” form
gotyckich, niekiedy przemieszanych z tzw. ,stylem krysztatkowym” (polskie art déco).

2 Por. A. Wysocka, 2015. Architekfura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie miedzywojennym.
Towarzystwo Naukowe KUL Lublin.
Ten kontekst moze tumaczy¢ wybér planu centralnego. Formy $wigtyni rotundalnej sg
trwale wpisane w fundacije Swigtyn Opatrznosci, od projektéw osiemnastowiecznych po
wspodtczesnie realizowang Swigtynie Opatrznosci w Warszawie.

3 Jak wspominat ks. Wislinski ,,takg mysl poddano p. Ballenstaedtowi, ktéry plan wykonat”.
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Jak sugerowat ks. Stominski w pismie do Ministerstwa WRIOP z 12.04.1924: , koScioét
i zaktad majg by¢ budowlg monumentalng. [...] Kosciét w ksztatcie rotundy
w stylu renesansu z barokiem bedzie niewqgtpliwie niematg zdobyczg dla archi-
tektury koscielnej i stanowi¢ bedzie wielkg ozdobe miasta” [9].

Bazylika jest budowlqg eklektyczng, ,uformowang” z przemieszania styléw hi-
storycznych, co byto praktykg projektowq dziedziczong po tradycyjnej architek-
turze schytku XIX wieku. Przed | wojng $wiatowq i tuz po niej eklektyzm ,,budowa-
ny z roéznych, zawsze aktualnych form architektury od antyku, poprzez renesans
i barok do klasycyzmu” stawat sie bardziej oszczedny, modernistyczny, wspdt-
brzmiat z nowymi fechnologiami.

W stosunku do antycznego wzorca wprowadzono w bryle kompleksu i wne-
trzu rotundy wiele zmian, wynikajacych z zastosowania nowych rozwigzan kon-
strukcyjnych, uwarunkowan geologicznych, a nawet wzgledédw oszczednoscio-
wych4. W warstwie stylowej typowq dla pierwszego projektanta cechg byto
swobodne wykorzystanie form historycznych z przewagqg charakterystycznych
dla uproszczonego, monumentalnego baroku, co nie szkodzito klarownosci
dzieta.

Projekt Adama Ballenstaedta® zaktadat powstanie spdjnego kompleksu sa-
kralno--dydaktycznego ztozonego z ,panteonowej” rotundy i dwu symetrycznie
do jej portyku wejsciowego dobudowanych skrzydet, przeznaczonych na dom
misyjny i zaktad wychowawczy. W modelach z poczatku 1924 roku koscidt jest
rotundg sklepiong koputg. Rotunde poprzedza szescienna bryta portyku fronto-
wego, a po przeciwlegtej stronie podobna bryta prezbiterium. Do portyku fron-
towego przylegaja skrzydta domu i ekranowe $ciany, ktére podobnie jak dom
tgczq sie z portykiem frontowym. Sciany te stanowity prébe fuzji form architektury
historycznej z modernistycznymi, ale zostaty odrzucone przez inwestoraé. Obnizo-
no tez wysokos¢ scian wewnetrznych kosciota’.

Najstarsze zachowane projekty datowane na 18 maja 1924 zostaty podpi-
sane przez ks. Stomihskiego i architekta, a potem zatwierdzone przez Konsystorz
Arcybiskupi w Gnieznie i wydziat budownictwa w Poznaniu (czerwiec-lipiec).

4 7 problemami finansowymi wigze sie wsparcie przez Misjonarzy budowy $srodkami pozy-
skanymi na misjach we Francji i Ameryce Pdtnocnej, co przyczynito sie do opisywania ko-
Sciota jako fundaciji Polonii.

5 Nazwisko architekta pojawia sie w pismie ks. Stominskiego do Magistratu z dn. 11.01.1924
— projekty przygotowat p. Ballenstaedt w Poznaniu.

6 Jak pisat M. Garstecki, pierwszy budowniczy kosciota i domu, do ks. Stomirskiego 10 mar-
ca 1924: ,architekt zmienit fronton i usungt arkady™”. Kolejny list dotyczgcy zmian w projek-
tach napisat Ballenstaedt do ks. Stominskiego w czerwcu 1924: ,[...] przy opracowaniu
projektu w pierwszej formie, zaalarmowany przygodnymi informacjami o stanie podgle-
bia pod budowe kosciota, pojechatem do Bydgoszczy i tamze dowiedziatem sie o wta-
Sciwosciach budowiska i przekonatem sie, ze frzeba bedzie zej$¢ z fundamentami dwa
meftry nizej. [...] zabratem sie do wygotowania innego szkieletu catej budowli, wykazujg-
cego w redukcjach rozmiardw ca 240 000 frankdw oszczednosci do zaaprobowanych
szkicodw i zatozonego wedle uprzedniego tenoru projektu. Plany niemal gotowe do policji
budowlanej poszty w piec”. Powstajg wagtpliwosci, czy architekt zniszczyt projekt z po-
czqtkdw 1924 czy tylko projekt techniczny z 15 maja tegoz roku.

7 Lapisy i kosztorys z 14 stycznia 1925, w ktérym architekt poleca wznie$¢ mury zewnetrzne
i wewnetrzne rotundy na wysoko$¢ 20 metrdw, nie rozstrzygaja, czy realizowano plany
pierwotne czy nowe, tym bardziej ze gzyms podkoputowy w projekcie z 15 maja 1924 wy-
kazuje wysoko$¢ 16 metrow.



Pomimo przeksztatcen w trakcie budowy i powojennej odbudowy nie zmienita
sie ogdélna koncepcja catosci kompleksu, dlatego plany te mogg stuzy¢ do
opisu wspdtczesnej budowlié,

Podstawe rzutu poziomego kosciota stanowi koto o promieniu 19 m, w kté-
rym wykreslono linie wewnetrznych Scian - filaréw, przerwanych czterema
wielkimi i czterema matymi arkadami, oraz koto o promieniu 26 m, stanowigce
podstawe zarysu murdw zewnetrznych rotundy. Rzut $cian zewnetrznych zmody-
fikowano przez uwypuklenie odcinkami kota na osiach wielkich i matych arkad?.
Pomiedzy murami zewnetrznymi a wewnetrznymi znajduje sie obejscie o szeroko-
sci 3,10 m. Z rotundqg zewnetrzng tgczy sie prostokgtny w rzucie portyk frontowy10
z tréjdzielnym przedsionkiem (czesé srodkowa — wejscie do kosciota, czesci bocz-
ne — klatki schodowe wiodgce na empory) oraz cze$¢ prezbiterialna (prezbite-
rium, boczne poprzeczne arkady, za nimi dwie zakrystie). Za $ciang prezbiterium
znajduje sie klatka schodowa i portyk prezbiterialny. Najbardziej klasycznym ele-
mentem projektu jest czterokolumnowy, z antami wtopionymi w mury przylego-
jacego don domu, zwiehczony prawidtowym belkowaniem i tympanonem por-
tyk frontowy zaprojektowany na planie kwadratu!'. Jego proporcje burzy
zwienczenie kwadratowq wiezg-dzwonnicqg. Odpowiednikiem portyku frontowe-
go jest dwukolumnowy portyk prezbiterialny. Dekoracje zewnetrzng $cian stano-
wiqg pary pilastrow ustawionych na linii $cian wielkich i matych arkad oraz belko-
wanie przechodzqgce z portyku frontowego i prezbiterialnego na $ciany kosciota.
Poprzeczng o$ kosciota zaakcentowano wiekszymi oknami, przerwanym belko-
waniem i tréjkatnym szczytem gzymsu. Okna pomiedzy filarami rotundy sg rozto-
zone na dwdch poziomach i otwarte do wewnetrznych arkad, wzglednie obej-
$cia. Mur nadbudowany nad gzymsem wiehczacym rotunde stanowi impost dla
konstrukcji dachu koputy. Dach od zewngtrz przybrat ksztatt niepetnej pdtkuli,
poniewaz wysoko$¢ réwnolegtej do niego koputy zelbetowej zostata obnizona
o jeden rzad kasetondw. Dach wiehczy szeSciokolumnowa latarnia. O specyficz-
nym charakterze wewnetrznej przestrzeni kosSciota decyduje nie tylko rotunda
przekryta kasetonowq koputqg, lecz takze wielkie arkady wyznaczajgce o$ gtéw-
nqg i poprzeczng kosciota oraz arkady mate i obejcie. Mury rotundy przeciete

8 Projekty miedzywojenne sq niekompletne. Szkice, projekty i rysunki robocze z 1924 roku
oraz projekty z lat trzydziestych przechowywane w domu misjonarskim w Bydgoszczy
w wiekszosci zaginety podczas wojny; te, ktére ocalaty, znajdujg sie w archiwum para-
fialnym. Projekty kosciota i domu z 1924 oraz korespondencja z Ballenstaedtem znajdujg
sie w Archiwum Ksiezy Misjonarzy w Krakowie. Katalog projektéw z 15 maja 1924 obej-
muje: wszystkie rzuty, przekroje, widoki w skali 1:100, plan syfuacyjny 1:500 i orientacyjny
1:8000. Projekty 1-8 dotyczqg domu, zas pozostate kosciota. W archiwum krakowskim brak
plansz 15 17, w pardafii sg tylko plansze dotyczgce domu bez poddasza. Plansze: nr 10 —
rzut przyziemia, nr 12 — widok frontowy i przekrdj wzdtuzny byty publikowane w 1927 roku
w artykule J. Wojciechowskiego Koscidt jako budowla (Architektura i budownictwo 8-9).
Szeroko$¢ kosciota na osi poprzecznej wynosi 54,20 m, a na osi matych arkad 53,20 m;
Srednica koputy to 40 m. Dtugosc kosciota od linii kolumn portyku frontowego do prezbi-
terialnego wynosi 80,92 m. tgczna dtugos¢ ze schodami frontowymi i tarasem prezbite-
rium fo 87,92 m.
10 Portyk frontowy o szerokosci 23,52 m i dtugosci 13,22 m, czes¢ prezbiterialna tej samej
szerokosci i dtugosci 15,70 m.
11 Wysoko$¢ poszczegdlnych elementdw wynosi odpowiednio: kolumny i anty z postumen-
tami i kapitelami 14,20 m, architraw, gzyms, fryz 2,80 m, tympanon 5,40 m.

o
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arkadami sprowadzono do roli szerokich filaréw dzwigajgcych kopute. Szerokose
wielkich arkad w $wietle wynosi 10,50 m, wysokos$¢ 21,50 m, co przy ogdlnej wy-
sokosci §cian no$nych i impostu koputy (16 m) stato sie przyczyng ,wyciecia”
tukéw arkad w podniebieniu koputy. Sciany wielkich arkad w rzucie poziomym
zostaty wykreslone tukami. Arkady chéru organowego i prezbiterium na osi zdwo-
jono. Sklepienia arkad sqg kolebkowe o krzywiznie dostosowanej do rzutu pozio-
mego i zdobione kasetonami'2,

Inspiracja $wigtynig antyczng nie ulega wagtpliwosci, ale sposéb potrakto-
wania rzutu murdw, konstrukcja muréw nos$nych i koputy, artykulacja przestrzeni
i dekoracja architektoniczna wskazujg na korzystanie z wielu pdzniejszych wzo-
réw, np. uwypuklenie muréw zewnetrznych kosciota na osiach arkad upodabnia
plan do tagodnego oSmioboku’s. Potgczenie portyku ze skrzydtami domu
¢wierckolistymi tukami to odwotanie do architektury barokowej, a wprowadzenie
siostrzanych portykdw frontowego i prezbiterialnego do klasycystycznej'4. W roku
- 1988 swiadomie przesadzatam, mdwigc o przestrzeni kosciota skomplikowanej
i dynamicznej — podkreslatam ,barokowe przenikanie przestrzeni” w arkadach
wejsciowe] i prezbiterialnej. Cechy barokowe odnajdywatam w architekturze
ottarzy rotundy i wewnetrznych ,,portali” arkad poprzecznych oraz zastosowaniu
wielkiego porzadku. Za element antyklasyczny uznatam przeksztatcenie koputy,
w ktdrej wycieto tuki arkad's, oraz ciezkie, kwadratowe wieze-dzwonnice ,,zgnia-
tajgce” klasyczne formy portykdw. Nazwatam je: ,niedorzecznymi formami, nie
majgcymi uzasadnienia historycznego i architektonicznego™ [?]. Co oczywiste,
odmienna od antycznej jest konstrukcja koputy!é.

Projektowany wyglad bydgoskiej budowli mozna odtworzy¢ na podstawie
rysunku perspektywicznego, widoku i przekroju wzdtuznego'’. Widok perspekty-
wiczny ukazuje rotunde o pdtkolistej kopule rozcztonkowanej trzema gzymsami
opaskowymi z potkolistymi wystepami nad okrggtymi otworami. Osmioboczng,
masywnq latarnie opieto kompozytowymi kolumnami z architrawem dzwigajg-
cym o$mioboczny daszek. Dzwonnice nad portykami zatozono na planie kwa-
drafu i nakryto czworobocznymi daszkami. Rotunda i skrzydta ,,mieszkalne”
otrzymaty historyzujgcg dekoracje sztukatorskg: przerwane tympanony wielkich

12 Na podstawie: Z. Sroka, 1980. Bazylika $w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy — prze-
wodnik (pierwodruk — artykut poswiecony historii i architekturze ko$ciota). Nasza prze-
sztos¢.

13 Mozna wskaza¢ wielu historycznych ,,poprzednikdéw" bydgoskiej swiatyni, poczgwszy od
budowli bizantyjskich (San Vitale) czy karolinskich (Kaplica Patacowa w Akwizgranie)
etc.

14 Por. fasady rzymskich kosciotéw S. Agnese i S. Susana, potqczenie fasady i skrzydet
w College de Quatre Nation autorstwa Le Vau; warszawski koscidt sw. Aleksandra proj.
Aignera.

15 Byto to podyktowane innqg niz zaktadano no$nosciq gruntu — w 1924 roku podjeto decy-
zie o obnizeniu wewnetrznych $cian rotundy. Aby zachowac¢ maksymalng szeroko$é
wielkich arkad i wtasciwe im proporcje, zdecydowano sie na wprowadzenie tukéw
arkad w czasze koputy.

16 Zwtaszcza powojennej — ztozonej z 24 tukowatych zeber zbiegajgcych sie w pierscieniu
otworu szczytowego i wzmocnionych pierécieniami potudnikowymi niewidocznymi
w powtoce.

17 Rysunki wraz z planem opublikowano [w:] J. Wojciechowski, 1927. Kosciot jako budowla.
Architektura i budownictwo 8-9.



arkad, okna ujete pilastrami lub obramieniami uszakowymi, odcinkowe przyczét-
ki, okulusy w masywnych opaskach, ptyciny etc. Na $cianach rotundy pojawiajg
sie podziaty lizenowe, za$ gzyms koronujgcy tworzy naprzemienna linia tympano-
noéw arkad i prostych gzymsdw. W portykach frontowym i prezbiterialnym domi-
nuje wielki porzgdek, a gtadkie kolumny i pilastry majg gtowice korynckie.

Elewacje skrzydet domu misyjnego’® opieto pilastrami na potgczeniu sciany
czotowej i bocznej, parter wyrdzniono pasowym boniowaniem. Prostokgtne okna
w uszakowych obramieniach z zaznaczonym kluczem i wspornikami wolutowymi
w parfii podokiennej na kolejnych pietrach ulegajg zmniejszeniu. Ich dekoracje
uzupetniajg na pierwszym pietrze przerwane przyczétki. Wejscie usytuowane na
srodkowej osi budynku wyrdzniono neobarokowq oprawq, a dwuskrzydtowe
drzwi ujeto profilowanym obramieniem z mocnym klihncem na osi wejscia i zwien-
czono potkolistym Slepym przyczotkiem w masywnej opasce. W $cianie bocznej
skrzydta otwdr drzwiowy o podobnej dekoraciji. Bogate sg oprawy okien pieter:
dolne wzbogacone pdétkolistym przerwanym przyczétkiem z kartuszem posrodku.
Kliniec okna Il pietra ,,wchodzi” w opaske gzymsu koronujgcego. Dom tgczy
z portykiem wejsciowym tukowata $ciana przepruta trzema oknami w obramie-
niach uszakowych, z podziatami architektonicznymi ,,przeniesionymi’” z elewaciji.

Rysunki reprodukowane w artykule Wojciechowskiego wykazujg niewiele
zmian: powiekszono opaski wybrzuszonych w pdétkola gzymsdéw nad oknami.
Azurowq latarnie wsparto na matych kolumnach, hetmy dzwonnic sqg lekko ba-
niaste. W bebnie koputy pojawity sie okrggte okna na linii potgczenia rotundy
z portykiem, wchodzgce obramieniem w gzyms podstawy koputy. Za kolumnadg
portyku wida¢ artykulacje Sciany przedsionka z piecioma wejsciami. W kondy-
gnacjach przyziemia i parteru elewacje sg boniowane pasowo. Okna pierwsze-
go i drugiego pietra potgczono ptycinami podokiennymi, Il pietra wzbogacono
dekoracjg w formie medalionéw, a w osiach — skrajnych girland. Okna parteru
w osiach od portyku do portalu wejsciowego majg dekorowane girlandami
podokienniki. O§ srodkowq z portalem wejsciowym zaakcentowano lekko skosng
ptaszczyzng Sciany i mocniejszym boniowaniem.

Przekrdj wzdtuzny kosciota ukazuje konstrukcje latarni'? i podwdjnej czaszy
koputy, uktad kasetondw w kopule, sklepieniach przedsionka i prezbiterium.
Skrzynie kasetondw sq pozbawione dekoracji rozetowej. Pdtkole wielkiej arkady
ozdobiono kartuszem. Wnetrze kosciota doswietlajg okna w Scianie arkady —
goérne zamkniete odcinkowo i dolne prostokatne, wypetniajgce niemal catg
powierzchnie $ciany. Sciany rotundy wewnetrznej opieto pilastrami w wielkim
porzqgdku, w dolnej kondygnaciji przewidziano neocbarokowo-klasycystyczne otta-
rze o dwukolumnowej nastawie zamknietej przetamanymi odcinkowymi przy-
czotkami i potkolistym zwienczeniem oraz z prostg mensg-cokotem. Rotunda
otwiera sie do obejscia pdtkolistymi arkadami wspartymi na filarach-$cianach
opietych pilastrami i pétkolumnami. Gérng kondygnacje ,,obejscia” stanowi em-
pora o przezroczach zamknietych odcinkowo. Zdwojone pilastry akcentujg gro-
nice miedzy rotundqg a prezbiterium, podwyzszonym wobec przestrzeni nawowej
schodami nakreslonymi w planie lekkim tukiem.

18 Projekt ukazuje budynki 9-osiowe, kryte dachami dwuspadowymi z oknami mansardo-
wymi.
19 Zewnetrzng oprawe kolumnowq i wewnetrzny wieloboczny, metalowy ,,szkielet”.
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W latach 1980-1989 tatwo byto wychwyci¢ réznice miedzy przedwojennym
projektem a stanem rzeczywistym: ostateczny ksztatt przybrata koputa? — dach
jest do pewnego stopnia niezalezny od koputy zelbetowej. Powierzchnie czaszy
rozbito 24 zebrami potudnikowymi, miedzy ktére wprowadzono po dwa dodat-
kowe ptaskie pasy. Latarnia jest Izejsza, osmioboczna, metalowa i przeszklona,
bez zewnetrznej oprawy kolumnowej, nakryta lekko baniastym o$miobocznym
hetmem z krzyzem. Kwadratowe dzwonnice nakryto nizszymi, czworobocznymi
daszkami. Betonowe tympanony wspieraty sie na pozbawionych dekoracji po-
rzadkowej kolumnach. Wyprofilowana w cegle powierzchnia ,,oczekujgca” na
zakotwiczenie kapiteli nadawata $wigtyni modernistyczny wyglad, ktéry podkre-
Slaty otwory szachulcowe, ceglany ,szkielet” dekoracji sztukatorskiej i wielkie
betonowe krzyze przestaniajgce okna duzych arkad.

Jedenastoosiowe skrzydta ,mieszkalne” majg ujednolicony ksztatt i wielko$¢
okien od przyziemia po drugie pietro. Portale wejsciowe zaakcentowano oprao-
cowang w cegle neobarokowqg oprawg?'. Dekoracje okien ograniczono do
ptycin podokiennych i odcinkéw gzymsu. Cwierékoliste, Slepe $ciany tgczgce
portyk ze skrzydtami mieszkalnymi takze pokrywato wykonane w cegle boniowa-
nie. Modernistyczny, ,uzytkowy" charakter budowli podkresdlaty ptaskie dachy
Z niskim murem koronujgcym.

W poréwnaniu z tym surowym, klarownym wyglgdem dzi§ zewnetrze koscio-
ta ,kipi" nadmiarem dekoracji — elewacje skrzydet, portyki, sciany rotundy pokry-
to sztukatorskim detalem, tozsamym z pierwotnym, projektu Ballenstaedta.
Gtéwny korpus form tworzg: boniowanie przyziemia i parteru elewacji skrzydet
domu misyjnego, krawedzi Ewierckolistych potgczen scian bocznych i czotowych
(silniejsze), lekko wklesty portal wejsciowy z przerwanym, odcinkowym przyczot-
kiem wspartym na pilastrach. Szkielet dekoracji porzgdkowe] uzupetniajqg: usza-
kowe oprawy okien i ptycin, nieliczne neobarokowe kartusze portali, mocne klu-
cze okienne i ptyciny podokienne, wsparte na wolutach gzymsy nadokienne,
odcinkowe przyczotki okien na osi gtéwnej, gzyms z fryzem zgbkowym oraz drob-
niejsze detale: rozety, girlandy w ptycinach podokiennych parteru.

Dekoracja portyku wejsciowego najbardziej przypomina ,ballenstaedtow-
skq": korynckie kapitele kolumn, inskrypcja w architrawie, pusty tympanon. Scia-
ne wejsciowq opieto pilastrami, a pie¢ otwordw drzwiowych ma uszakowe oscie-
za z profilowanymi gzymsami. Wejscie gtéwne wyrdzniono kartuszem, powyzej
wprowadzono okna: okrggte w opasce, nad nim okno prostokgtne.

Rozbuchana dekoracja sztukatorska pokryta sciany rotundy: beben oddzie-
lono od czaszy koputy gzymsem na kroksztynkach, przechodzgcym w tympano-

20 Budowa dachu, koputy i latarni rozpoczeta sie w 1966 roku wg projektu Henryka Swider-
skiego, Stanistawa Marzyhskiego i Wtadystawa Makowieckiego. O zmianie konstrukcii
i formie zdecydowaty wzgledy techniczne - pierwotna zelbetowa koputa zostata osta-
biona przez pozar w 1945. Projekt przewidywat uzycie lekkiej konstrukcji stalowej opartej
ma murach wewnetrznej rotundy, gérna cze$¢ powtoki dachu zostata wsparta na
wzmochnionych zebrach zewnetrznych koputy. Latarnie o konstrukcji stalowej oparto na
pierscieniu nasadowym na szczycie. Réznica u szczytu miedzy profilem czaszy we-
wnetrznej a dachu wynosi 4,50 m.

21 Boniowanie pasowe, przerwany przyczotek odcinkowy, w ktdry wnika okno pierwszego
pietra ujete obramieniem uszakowym. Otwér drzwiowy zamkniety pdtkoliscie z zazna-
czonym klihcem-zwornikiem.



ny matych i duzych arkad, i rozcztonkowano ptaskimi lizenami i ptycinami z mo-
tywem girlandy. Sciany opieto korynckimi pilastrami, wprowadzono biate opaski
na wysokosci impostéw pilastrow i przyziemia. W dolnej kondygnacji pojawiajg
sie ptyciny i okna w obramieniu uszakowym, Slepe okulusy. Bogata jest artykula-
cja wielkich arkad, ktérych prostokatne okna przestonieto smuktymi krzyzami
tacinskimi z okuciami na ramionach oraz palium na ramieniu poprzecznym. Belke
pionowqg zakotwiczono na klihcu wspartym o obramienie okulusa kondygnacii
dolnej. Oprawa zamknietego odcinkowo okna jest wyprofilowana, uskokowa
i wzbogacona labrami po bokach. Okulus otacza Slepy portal z przerwanym
odcinkowym przyczdtkiem wspartym na zdwojonych pilastrach, ujmujgcy mniej-
szg oprawe o podobnych formach. Z drobnych detali mozna wymieni¢ girlandy
i rozetki, krzyze maltanskie, portale wejsciowe w oprawach uszakowych, ptasko-
rzezbione stacje Drogi Krzyzowej, inskrypcje. Bogatszg ornamentyke zyskat tez
portyk prezbiterialny. Powtdrzono motywy dekoracyjne: girlandy, woluty, oprawy
uszakowe, mocne klince-klucze, okrggte okna w opaskach z klihcami i wiele
innych.

Nieukonhczona $wigtynia z lat 1980-90 lepiej oddawata charakter architektu-
ry Ballenstaedta. Typowy dla niego idiom budowany z barokizmdw: wielkiego
porzgdku, rustyki, przenikania plandw, koput o kolistym i owalnym ksztatcie moz-
na rozpozna¢ w kosciele pw. $w. Jozefa w Jankowie Przygodzkim (Jankowie
Przygodzickim) z 1927 roku?2, Elementy, ktdre przez lata okredlaty styl Bazyliki,
sg tam doskonale widoczne. Ciekawe, czy wptyw na sposdb artykulacii scian,
wybdér detalu architektonicznego miaty $Srodowiska, z ktérych wywodzili sie
Ballenstaedt i Zin. Czy wielki porzadek zastosowany w Bazylice jest inspirowany
poznahskim kosciotem Jezuitdw, a dekoracja kasetondw koputy Kaplicg Zyg-
muntowskg?

W latach dziewiecdziesiagtych zastanawiatam sie, na ile Bazylika jest eklek-
tyczna, historyczna czy tradycyjno-modernistyczna. Powojenne nieukonczenie
budowli, surowo$¢ ceglanych $cian, czekajgce na dekoracje porzgdkowq ko-
lumny i portale wydawaty sie formami skohczonymi i w swej konstrukcyjnej czy-
stosci byty nowoczesne. Kontrastowaty z wnetrzem, w ktérym w latach szesc¢dzie-
sigtych i siedemdziesigtych przemieszano klasycyzujgcy i barokizujgcy wystréj ze
wspodtczesng rzezbg i mozaikg. Jak w soczewce we wnetrzu Bazyliki ujawniaty sie
rézne sposoby pojmowania sztuki sakralnej — reminiscencje projektéw Adama
Ballenstaedta, przeksztatcenia wprowadzone przez Wiktora Zinag; ,zderzenie”
detalu architektonicznego ze wspdtczesng interpretacjg dekoracji malarskie;.
Kolejne fazy ,,meblowania” i zdobienia $wigtyni odzwierciedlaty mody pojawia-
jace sie w stylistyce wnetrza sakralnego w latach piecdziesigtych, sze$¢dziesia-

2 Oparty na owalach plan, $ciete tukami naroza bryty koéciota, ptaska, baniasta koputa o
owalnym narysie wtopiona w potacie dachowe. Podobne do bydgoskich fympanony i
o$mioboczna latarnia, sposdb opiecia budowli zdwojonymi pilastrami bez kapiteli i wy-
giety przyczdtek prezbiterium, wyodrebnione lekko wysunietymi cegtami arkady na
Scianach bocznych zakrystii, portale z przerwanym przyczotkiem odcinkowym, ustawio-
nymi pod kgtem 45 stopni kolumienkami, duze okna zamkniete pdtkoliscie. Charaktery-
styczny dla Ballenstaedta detal: masywne klucze okienne, okulusy w opaskach z klihca-
mi. Artykulacja $cian nawy zdwojonymi filarami korynckimi flankujgcymi gtebokie ,nisze
Scian”. Elewacje z opracowanymi w cegle detalami architektonicznymi i szaro-czarna
koputa przypominajg Bazylike.
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tych i siedemdziesigtych: surowo$¢, a nawet socrealistyczng topornos$¢ posggdw
w niszach architektonicznych ottarzy?, potem tak chetnie stosowane we wne-
trzach publicznych o réznym przeznaczeniu malarstwo monumentalne (zwtasz-
cza mozaiki), by w latach siedemdziesigtych zwrdci¢ sie ku metaloplastyce.
W Bazylice $w. Wincentego a Paulo przyktadem wykorzystania tej techniki byt
ottarz Matki Boskie] Czestochowskiej?4.

Dzisiaj, gdy puste miejsca na elewacjach wypetnita dekoracja sztukatorska,
szaro$¢ i czerwien cegty ustgpity spatynowanej miedzi koputy i bieli scian, Bazyli-
ka jest skonczona, czysta, piekna, ale formalnie, ideowo i symbolicznie ,,przega-
dana”. Inaczej roztozyty sie estetyczne napiecia miedzy zewnetrzem a wnetrzem
budowli. W latach osiemdziesigtych surowa ceglana architektura miata ,,po-
smak” zarazem historyzujgcy i nowoczesny, wspotbrzmiata z innymi ceglanymi
kosciotami Bydgoszczy?s.

Pora zapytac o efekt estetyczny, o sposdb, w jaki ,,odczuwamy” architektu-
re Swigtyni. Co zwyciezyto w rywalizaciji form historyzujgcych i wspdtczesnych?
Czy zmienit sie stosunek fundatorow do tradycijie Jaki efekt przyniosty poszukiwa-
nia nowej formy i ikonografii w sztuce sakralnej2 Czy udato sie utrzymad wspot-
brzmienie architekfury i wystroju¢ Na pewno wygasty kontrasty miedzy zewne-
trzem a wnetrzem $wigtyni, zmalato napiecie miedzy barokizujgcym wystrojem
architektonicznym a dekoracjq rzezbiarskg i malarskg o wspdtczesnych formach.
wUlotnita sie” poetyka niedokohczenia. Zabrakto miejsc niedookreslonych lub
infrygujgcych odwagg formalng. tatwo zauwazyé nawrdt do tradycyjnych
wzorcow — prawie nie pojawiajq sie projekty o wspdtczesnej stylistyce, proby
wprowadzenia sztuki nieprzedstawiajgcej do przekazu teologicznego. Poszukuje
sie modeli dawnych, modernizuje formuty stylistyczne i motywy ikonograficzne.
Ulubionymi zrédtami inspiracii sq sztuka bizantyjska, romanska, akademizm, de-
wocjonalia. Nabytki z poczatku XXI wieku: ,,Maiestas Domini” pod chdérem mu-
zycznym i ,Drzwi Btogostawienstw” autorstwa Kubiaka?¢ sq Swietnym tego przy-

2 Oftarz flankowany dwiema korynckimi kolumnami, z niszg na rzezbe i masywnym fila-
rem” tabernakulum. W niszach umieszczono konwencjonalne, za mate w stosunku do re-
tabulow i niejednolite stylistycznie posagi. Sg to odlewy cementowe, ktérym mtotkowa-
niem nadano chropawa, rzezbiarskg fakture. Rzezby wykonali: Piotr Triebler ($w. Ludwika
de Marillac,1949), Kazimierz Madej (Chrystus, 1954), Edward Halek (Matka Boska, 1954
i $w. Jozef 1955), Konieczny ($w. Franciszek, 1955), Bernacki (§w. Stanistaw Kostka, 1955)
i Tadeusz Teodorowski (sw. Juda Tadeusz, 1967).

24 Wystrdj kaplicy Matki Boskiej Czestochowskiej odbiega stylistycznie od wystroju prezbite-
rium. Witraze Hanny Cieslinskiej-Brzeskiej o tradycyjnej ikonografii (Chrystus-kaptan roz-
dzielajgcy Komunie dzieciom, Adoracja Pasterzy), sq utrzymane w stylistyce miedzywo-
jennej i mtodopolskiej, na co wskazuje wybdr motywdw ludowych i roslinnych (géralskie
stroje pasterzy, stylizowane kosze kwiatdw). Ich zaletq jest dekoracyjnosc i kolorystyka
oparta na dychotomii barw: zielona — czerwona, zétta — niebieska, oranz - fiolet. Meta-
loplastyczne retabulum projektu Zina, ztozone z ramy wtasciwej o bogatym profilu, z de-
koracyjnymi gtéwkami gwozdzi, predelli z ostrostupowych elementdw z ttoczonej blachy
ufrzymano w stylistyce lat siedemdziesigtych.

25 Od gotyckich: Fary, kosciota pobernardyniskiego (garnizonowego), ,Klarysek” przez
neoromanskie i neogotyckie budowle katolickie i protestanckie po neobarokowy koscidt
pw. Sw. Tréjcy autorstwa Rogera Stawskiego.

26 U Michata Kubiagka romansko$¢ ujawnia sie w potgczeniu 16 prostokgtnych kwater
i ornamentalnej bordiury na wzér Drzwi Gniezniehskich, natomiast reliefy nawigzujg do

réznych tradycji od romanizmu po renesans, rzezbe XIX i XX wieku po indywidualng ma-



ktadem. W obu dzietach sg odwotania do romanizmu, np. w przedstawieniu
Chrystusa tronujgcego do freskéw i miniatur w rekopisach.

Fundatorzy upatrujg decorum w estetyzaciji form, czystosci, jasnosci i zrozu-
miatosci przedstawien. Monumentalizm historyzujgcych i ,,nowoczesnych form”
podlega oswojeniu i wzbogaceniu dekoracji w duchu odpowiadajgcym wier-
nym. Wida¢ to w zmianie charakteru ,ottarzowych nastaw” wielkich arkad,
w ktérych puste retabula ,,wprawiono” konwencjonalne wizerunki Niepokalane-
go Poczecia i Mitosierdzia Bozego. Kazda cze$¢ kodcielnego wnetrza zostata
zagospodarowana obrazami, dekoracjami statymi i czasowymi bez froski o ich
spojnose stylowg?.

Okreslajgc wspdtczesng kolorystyke swigtyni, mozna postuzy¢ sie terminem
Filipa Springera na okredlenie trendu w ,kolorowaniu” blokéw: pasteloza. We
whnetrzu Bazyliki wykorzystano typowy dla tego zjawiska zestaw barw: mlecznozét-
ty, odcienie btekitu, zgaszony réz indyjski, rozbielong siene, ceglasty. Tylko w pre-
zbiterium dekoracja porzgdkowa i malarska (mozaiki) zachowata pierwotng
ciemniejszg tonacje. Podziaty barwne rotundy i obejscia sg coraz mocniej roz-
drobnione?. Najwiekszym zgrzytem stata sie malatura ,ottarzy” wielkich arkad,
podporzgdkowana barwne] symbolice strony maryjnej i chrystologicznej, ale
obca ogdlnej kolorystyce wnetrza??. Ostateczne ,,dopieszczenie” wnetrza prze-
jawia sie w szczegdtach: ztoceniu kapiteli i baz kolumn oftarzy, ztotych paskach
ptycin w chérze muzycznym. Kasetony koputy juz w redakciji Zina wyjgtkowo oz-
dobne, wypetnione rozetami ze stylizowanymi motywami kwiatdéw polskich, po-
malowano na trzy odcienie btekitu, za$ kwiaty na biato z zottym $rodkiem. Kro-
townicowq konstrukcje kasetonédw zabarwiono mleczng zétcig, za$ ozdobne
»gwozdzie" na zebrach poztocono.

W wystroju kosciota sw. Wincentego mozna wyrdzni¢ dwa odmienne stylo-
wo zespoty: architektoniczne obudowy ottarzy i podziaty Scian, nalezgce do
repertuaru sztuki neobarokowej i klasycyzujacej; i drugi: wspdtczesny wystrdj ma-
larski i rzezbiarski. tgcznikiem miedzy nimi jest ottarz gtdwny30, w ktérym renesan-
sowo-barokowqg nastawe wypetniono rzezbg wyrastajgcqg z tradycji moderni-
stycznej czy quasi-nowoczesnosci i uzupetniono mozaikg. W rzezbie widac
nawigzania do formistycznego (por. rzezby Pronaszki), ludowego i ekspresyjnego

niere autora. Specyficznym zabiegiem ikonograficznym jest tgczenie scen biblijnych z hi-
storycznymi. W drzwiach Bazyliki watek nowotestamentowy zredukowano do cytatéw
i wpleciono w wydarzenia z dziejdbw kosciota spietych klamrg wizytacji Prymasa Wyszyn-
skiego i ogtoszenia przez Jana Pawta Il swigtyni Bazylikg Mniejszq. Wybrane przez Kubia-
ka motywy nowej ikonografii majg zréznicowany rodowdd - od ,kopii” kwatery z Drzwi
Gnieznienskich i portretdw po wizerunki Bazyliki.

27 Zespotem o bardziej zdecydowanie autorskich formach jest wystréj Kaplicy Akademic-
kiej projektu Piotra Badzigga — niestety nie miatam okazji go zobaczyé.

2 Biate sq: gzymsy i fryzy, nastawy ottarzy, ,,ottarzowe” oprawy $cian wielkich arkad, bocz-
ne arkady prezbiterium, profile przezroczy empor. Mleczng zétcig pokryto belkowanie,
$ciany wielkich arkad i obejscia. Kontfrastujg z nimi podtucza arkad wypetnione ptaskimi
kasetonami w trzech odcieniach btekitu i ztotymi ornamentami mozaik w cenfrum.
Czes¢ pilastrow na scianach i w arkadach obejscia pomalowano jasnym rézem indyj-
skim. Ciepty, lekko zgaszony i rozbielony oranz écian rotundy kontrastuje z czerwonawo-
brgzowym marmurem pilastrow i kolorystykg koputy.

29 Zwtaszcza ottarzu maryjnym — ostry btekit i biel nasladujace obtoki.

30 Projektu Wiktora Zina, rzezba wykonana przez Stefana Douse.
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ksztattowania bryty3!; a w mozaikach dziatanie ksztattem i barwg, okreslonym
symbolem. Osobiécie nie widze zwigzkdw z abstrakcjqg, a raczej tgczenie elemen-
téw formalnych z symbolami i znakami zaczerpnietymi z otoczenia jak w mozaice
»Stworzenie $wiata”, w ktdrej pojawity sie symbole nieskohczonosci, pierwiastka
zenhskiego i meskiegos2. Wprowadzone przez projektanta formy: kota, owale
i gwiazdy, spirale i ksztatty biologiczne, linie oraz rodzqgj i kolor fesser sytuujg mo-
zaiki Bazyliki w klimacie malarstwa monumentalnego lat piec¢dziesigtych i sze$c-
dziesigtych, tzw. Pikasow pokrywajgcych zewnetrzne i wewnetrzne $ciany bu-
dynkéw zwigzanych z kulturg®® — w tym przypadku podobng dekoracje, ale
o religijnej tresci, wprowadzono do wnetrza $wigtyni. Jeszcze mocniej niz w mozao-
ice spod chdéru muzycznego podobienstwa te ujawniajg sie w opracowaniu niszy
ottarzowej?* i §cian bocznych3> prezbiterium. Poza funkcjg dekoracyjng majg one
na celu dopetnienie treSciowe i symboliczne programu ottarza. Odmienny raczej
tradycyjny i dekoracyjny charakter majg mozaiki kasetondw prezbiterium i tukéw
arkad o kolorystyce utrzymanej w btekitach i odcieniach ztota. Na wybdr techniki
wptyneto sptycenie kasetondw, zas wykorzystanie okreslonych motywdw deko-
racyjnych w prezbiterium wynikato z programu teologicznego, cho¢ Zin podszedt
do tematu ,,encyklopedycznie”, zestawiajac rézne formy krzyzy3¢, zas sentymen-
tom krakowskim dat upust, wprowadzajgc w kasetony arkad motyw ,klejnotéw
wawelskich”. Dominanta ztota i ulframaryny przypomina kolorystyke mozaik
wczesnochrzescijanskich i bizantyjskich Rawenny (np. mauzoleum Galii Placydii
i San Vitale). Uzupetnieniem dekoracji malarskiej zaprojektowanej przez Zina sq
witraze, takze w nich projektant pozornie zrezygnowat z przedstawieniowosci
i poszukiwat abstrakcyjnego jezyka form dla wyrazenia tresci teologicznych.
W tym przypadku postuzyt sie potgczeniem sylwet postaci i prostych znakdw,
np. todzi z masztem w ksztatcie krzyza, symboli cnét kardynalnych: serca, wagi
i kotwicy, rozerwanego tancucha. Stopniowo zmieniat proporcje miedzy znakami

31 Monumentalny krucyfiks i grupa $w. Wincentego a Paulo z ubogimi i dzie¢mi zostaty
opracowane z trzech stron. Uwage zwraca wspdtbrzmienie proporcii rzezby i niszy, ktérg
wypetnia. Tektonike, jednoczesny wertykalizm i zwartos¢ bryty podkreslajg: ta sama sze-
roko$¢ ramion krzyza i grupy postaci, zakotwiczenie smuktego krzyza w przysadzistej, ma-
sywnej podstawie. Uproszczenie, szkicowa, chropawa faktura, oszczedne ztocenie
ograniczone do nimbdw i perizonium, ludowo-ekspresjonistyczny sposdb opracowania
postaci zastosowane przez Stefana Douse wpisujg sie w konwencje rzezby lat sze$¢dzie-
sigtych i siedemdziesigtych.

32 Dzisiaj tagodniej oceniam te mozaike ze wzgledu na walory dekoracyjne: bardziej ele-
gancko, subtelniej niz w niszy ottarza gtdbwnego opracowane formy, gietkos¢ amorficz-
nych ksztattdw, delikatniejsze przenikanie odcieni czerwieni, btekitu, bielii ztota.

33 Od teatréw, filharmonii, domdw kultury po kawiarnie.

34 Nisze wypetniono prostymi figurami geometrycznymi, motywami spiral, stohca i gwiazdy,
ukos$nych linii, ktérych dynamika stopniowo sie wycisza. Game barwng oparto na czer-
wieni i bragzie, fiolecie i btekicie oraz ztocie. Wszystkie kolory sg ciemne i korespondujq
z czerwonawymi pilastrami ottarza. W stosunku do lekko biologicznych ksztattow ,,Stwo-
rzenia swiata" sqg stabo zréznicowane walorowo i schematyczne.

35 Mozaiki na tukowatych Scianach prezbiterium przedstawiajg dzieta mitosierdzia $w.
Wincentego a Paulo, z ,,abstrakcyjnymi” dekoracjami niszy ottarzowej tqczy je podobna
kolorystyka, za$ usytuowanie jest dalekim odwotaniem do mozaik z San Vitale (orszaki
Teodory i Justyniana).

3¢ W 20 kasetonach wykorzystat podstawowe formy krzyzy: jerozolimski, Leopolda, laskowy,
patriarszy, zdwojony albo rumunski, trojlistny, kotwicowy i kluczowy albo pizanski.



a operowaniem ksztattem i kolorem na pograniczu abstrakcji. Wielkos¢ witrazy
mocno ograniczona gabarytami okien sprawita, ze rozbudowany program iko-
nograficzny, o ktérym wspominali duchowni, wtasciwie niknie w warstwie deko-
racyjnej o mocno zgeometryzowanych formach. Liczgc na lepsze doswietlenie
wnetrza, Zin wybrat szkto o cieptej jasnej tonacji: odcienie zétci i matowej bieli,
oszczednie dodajgc akcenty czerwieni, oranzu i fioletu.

Na zakonczenie chciatabym wréci¢ do zasygnalizowanego na wstepie
problemu ,odczuwania architektury”. Bazylika nosi znamie obcosci i pewnego
chtodu wywotane skalg® obiektu. O ile obecny zewnetrzny wyglgd $wigtyni jest
przez bydgoszczan akceptowany, to wnetrze nadal deprymuje monumentali-
zmem, oschtosciqg form, pdtmrokiem podkreslonym ciemnymi odcieniami mar-
muru pilastrow w rotundzie i prezbiterium, kolorystykg mozaiki o tonach jakby
spalonych. Wrazenie ciezkosci pogtebia brak ludzkich proporcji architektury
i wdzieku rzezb ottarzowych. Lekko ponury nastrdj wynika m.in. z redukciji w sto-
sunku do projektu powierzchni okien. Prostokgtne okna arkad i okulusy, wqgskie
szczeliny w mniejszych arkadach oraz latarnia koputy nie wpuszczajg do wnetrza
zbyt wiele $wiatta. Sytuacji tej nie zmienito zastosowanie w witrazach jasnych
barw szkta. Do niedawna w dziennym $wietle wnetrze robito wrazenie zatopio-
nego w spatynowanym zdttawym blasku przebarwiajgcym na zielonkawo
chtodne odcienie polichromii kasetonéw. Obecnie efekt ten niweluje sztuczne
oswietlenie. By¢ moze drzisiejsze rozmienianie wystroju kosciota na drobne, nieu-
stanne wzbogacanie o nowe wizerunki i nowe detale jest probg oswojenia tej
przemyslanej, dobrze zakomponowanej przestrzeni. Przestrzeni, ktéra miata byc¢
czysta, idealna, poddana najpierw jednej, a potem dwu bardziej intelektualnym
niz ,uczuciowym" stylistykom — zbarokizowanemu antykowi i sztuce wspdtczesnej
(quasi — wspodtczesneje). Moze to te] perswazyjnej czystosci form przeciwstawiajg
sie fundatorzy (ksieza) i wierni nowymi detalami, dekoracjami, zmianami koloru.
Godzeniem ze sobg materiatdéw tradycyjnie szlachetnych jak stiuk, marmur (no-
wet gdy jest cienkg oktadzing), ceramicznych tesser mozaiki i wspdtczesnej do-
brej, ale ,tepej” farby akrylowej, szelaku etc.?

Co ja sqdze o Bazylice? Czy jest dla mnie piekna? Nie wiem. Od zawsze
niepokoi mnie jej wnetrze, rébwnie oschte w swych ,;skofnczeniu i nieskohczeniu”,
blichtrze i prowizorce... Hipnotyzuje jej koputa, ,,wytaniajgca sie z mgty i smogu
o $wicie [...] i przypominajgca inne, piekniejsze - $w. Piotra w Rzymie, $wietego
Marka czy Santa Maria della Salute nad weneckq lagung..."38,
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DWIE BAZYLIKI - PROBA RETROSPEKTYWNEGO SPOJRZENIA

NA KOSCIOL SW. WINCENTEGO A PAULO W BYDGOSICZY.
MIEDZY ESTETYKA NIEUKONCZENIA | ,TRWALEJ BUDOWY" Z LAT
OSIEMDZIESIATYCH | DZIEWIECDZIESIATYCH XX WIEKU

A SKONCZONYM OBIEKTEM PO ROKU 2000

STRESZCZENIE. Okoto 1989 roku zastanawiatam sie, czy Bazylika sw. Wincentego a Paulo jest
budowlg eklektyczng, historyczng czy tradycyjno-modernistyczng. Nieukonczenie budowli,
surowos$¢ ceglanych Scian, czekajgce na dekoracije porzgdkowaq kolumny i portale wydawa-
ty sie formami skonczonymi. Kontrastowaty z wnetrzem, w ktérym w latach sze$cdziesigtych
i siedemdziesigtych przemieszaty sie klasycyzujacy i neobarokowy wystrdj ze wspdtczesng
rzezbq i mozaikg. Jak w soczewce we wnetrzu bazyliki ujawniaty sie rézne sposoby pojmowa-
nia sztuki sakralnej — reminiscencje pierwotnych zatozeh Adama Ballenstadta, interpretacja
dekoracji malarskiej Wiktora Zina, moda na metaloplastyke typowa dla poczgtku lat siedem-
dziesigtych. Dzi§ miejsca puste wypetnita bogata sztukateria, szaros¢ i czerwien ustgpity spa-
tynowanej miedzi koputy i bieli scian — Bazylika jest skonczona, czysta, pieknai ... symbolicznie
i dekoracyjnie ,przegadana”. Inaczej roztozyty sie estetyczne napiecia miedzy zewnetrzem
a wnetrzem budowli, wyrazone kolorystykq i wspdtczesnymi uzupetnieniami wystroju i wyposa-
zenia. Przemiany ostatnich 16 lat na nowo zdefiniowaty estetyke budowli i majg wptyw na
subiektywne ,,odczuwanie” tego dzieta architektonicznego®.

Stowa kluczowe: Bazylika pw. $w. Wincentego a Paulo, Adam Ballenstadt, Wiktor Zin, Pan-
teon, historyzm w architekturze XIX i XX wieku, eklektyzm, modernizm,
architektura lat 30., estetyka, odczuwanie architektury, dekoracja archi-
tektoniczna, kolor w architekturze

% Istniejg wyczerpujgce analizy obiektu dotyczgce okresu miedzywojennego, por. A. Wy-
socka, 2015. Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie miedzywojennym. Towarzy-
stwo Naukowe KUL Lublin — moje subiektywne rozwazania odnoszqg sie do nieco innego
obszaru badan.



4 There is a comprehensive analysis of the building concerning the inter-war period, see
Wysocka A. Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie miedzywojennym [Architec-
ture and Urban Planning of Bydgoszcz in the inter-war period] — my subjective delibera-
fions regard a slightly different area of research.




