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DWIE BAZYLIKI – PRÓBA RETROSPEKTYWNEGO 
SPOJRZENIA NA KO CIÓ  W. WINCENTEGO A PAULO 
W BYDGOSZCZY. MI DZY ESTETYK  NIEUKO CZENIA  
I „TRWA EJ BUDOWY” Z LAT OSIEMDZIESI TYCH  
I DZIEWI DZIESI TYCH XX WIEKU A SKO CZONYM 
OBIEKTEM PO ROKU 2000   

* 

W dzieci stwie obserwowa am z drugiego brzegu Brdy  wielk  kopu  

Bazyliki pw. w. Wincentego a Paulo, potem, ok. 1987-1989 roku, jako 

studentka mia am okazj  opisywa  t  budowl  w referacie seminaryj-

nym. Bydgoszcz, le ca w Polsce B, i jej zabytki by y poza g ównym 

obszarem bada  sto ecznego Instytutu Historii Sztuki, dlatego wyk a-

dowcy pytali: Co to za monumentalny ceglany ko ció ?  

Dominuj ca w panoramie lewobrze nego kwarta u Bydgoszczy jasnoszara 

kopu a wie czy a nieuko czon  budowl . wi tyni  wzniesiono w latach 1924- 

-1938, wg projektów pozna skiego architekta Adama Ballenstaedta, a pó niej 

odbudowano pod kierownictwem prof. Wiktora Zina (w latach 1966-1968).  

W dwudziestoleciu mi dzywojennym by a jedn  z wi kszych realizacji sakralnych 

w Polsce, a zapewne najwi ksz  wzorowan  na rzymskim Panteonie. Klasycyzu-

j c , nawi zuj c  do staro ytnych i XVIII-wiecznych budowli o planie central-

nym Bazylik , pomimo bardziej tradycyjnej ni  modernistyczna formy, w publika-

cjach o wspó czesnej architekturze sakralnej zestawiano ze wznoszonymi wtedy 

nowoczesnymi wi tyniami w Bia ymstoku i Katowicach1 . 

Wybór formy ko cio a by  zwi zany z wymaganiami fundatorów i rol , jak  

obiekt mia  odegra  w mi dzywojennej Bydgoszczy. Badacze wpisuj  powstanie 

bydgoskiej wi tyni w szereg fundacji „wotywnych” za odzyskanie niepodleg o-

ci, a w tym przypadku za powrót Pomorza do Polski2.  

Zgromadzenie Misjonarzy optowa o za formami neoroma skimi, ale 

uwzgl dniaj c religijne, ideowe i spo eczne funkcje budowli, jeszcze w fazie pro-

jektowej zmieni o zdanie, zamawiaj c „ko ció  na wzór rzymskiego Panteonu”3. 

                                                            

dr Ewa Urba ska, Katedra Sztuk Wizualnych, Wydzia  Budownictwa, Architektury i In ynierii  
rodowiska, Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy im. Jana i J drzeja niadeckich  

w Bydgoszczy 

1  O ile mo na kategori  nowoczesno ci odnie  do ich „stylu” – „zmodernizowanych” form 
gotyckich, niekiedy przemieszanych z tzw. „stylem kryszta kowym” (polskie art déco).    

2  Por. A. Wysocka, 2015. Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie mi dzywojennym. 
Towarzystwo Naukowe KUL Lublin.  

 Ten kontekst mo e t umaczy  wybór planu centralnego. Formy wi tyni rotundalnej s  
trwale wpisane w fundacje wi ty  Opatrzno ci, od projektów osiemnastowiecznych po 
wspó cze nie realizowan  wi tyni  Opatrzno ci w Warszawie.   

3  Jak wspomina  ks. Wi li ski „tak  my l poddano p. Ballenstaedtowi, który plan wykona ”. 

F 



 

 112 

  

Jak sugerowa  ks. S omi ski w pi mie do Ministerstwa WRiOP z 12.04.1924: „ko ció  

i zak ad maj  by  budowl  monumentaln . [...] Ko ció  w kszta cie rotundy  

w stylu renesansu z barokiem b dzie niew tpliwie niema  zdobycz  dla archi-

tektury ko cielnej i stanowi  b dzie wielk  ozdob  miasta” [9].  

Bazylika jest budowl  eklektyczn , „uformowan ” z przemieszania stylów hi-

storycznych, co by o praktyk  projektow  dziedziczon  po tradycyjnej architek-

turze schy ku XIX wieku. Przed I wojn  wiatow  i tu  po niej eklektyzm „budowa-

ny z ró nych, zawsze aktualnych form architektury od antyku, poprzez renesans  

i barok do klasycyzmu” stawa  si  bardziej oszcz dny, modernistyczny, wspó -

brzmia  z nowymi technologiami.  

W stosunku do antycznego wzorca wprowadzono w bryle kompleksu i wn -

trzu rotundy wiele zmian, wynikaj cych z zastosowania nowych  rozwi za  kon-

strukcyjnych, uwarunkowa  geologicznych, a nawet wzgl dów oszcz dno cio-

wych4. W warstwie stylowej typow  dla pierwszego projektanta cech  by o 

swobodne wykorzystanie form historycznych z przewag  charakterystycznych 

dla uproszczonego, monumentalnego baroku, co nie szkodzi o klarowno ci  

dzie a. 

Projekt Adama Ballenstaedta5 zak ada  powstanie spójnego kompleksu sa-

kralno--dydaktycznego z o onego z „panteonowej” rotundy i dwu symetrycznie 

do jej portyku wej ciowego dobudowanych skrzyde , przeznaczonych na dom 

misyjny i zak ad wychowawczy. W modelach z pocz tku 1924 roku ko ció  jest 

rotund  sklepion  kopu . Rotund  poprzedza sze cienna bry a portyku fronto-

wego, a po przeciwleg ej stronie podobna bry a prezbiterium. Do portyku fron-

towego przylegaj   skrzyd a domu i ekranowe ciany, które podobnie jak dom 

cz  si  z portykiem frontowym. ciany te stanowi y prób  fuzji form architektury 

historycznej z modernistycznymi, ale zosta y odrzucone przez inwestora6. Obni o-

no te  wysoko  cian wewn trznych ko cio a7. 

 Najstarsze zachowane projekty datowane na 18 maja 1924 zosta y podpi-

sane przez ks. S omi skiego i architekta, a potem  zatwierdzone przez Konsystorz 

Arcybiskupi w Gnie nie i wydzia  budownictwa w Poznaniu (czerwiec-lipiec). 

                                                            

4 Z problemami finansowymi wi e si  wsparcie przez Misjonarzy budowy rodkami pozy-
skanymi na misjach we Francji i Ameryce Pó nocnej, co przyczyni o si  do opisywania ko-
cio a jako fundacji Polonii. 

5 Nazwisko architekta pojawia si  w pi mie ks. S omi skiego  do Magistratu z dn. 11.01.1924 
– projekty przygotowa  p. Ballenstaedt w Poznaniu. 

6 Jak pisa  M. Garstecki, pierwszy budowniczy ko cio a i domu, do ks. S omi skiego 10 mar-
ca 1924: „architekt zmieni  fronton i usun  arkady”. Kolejny list dotycz cy zmian w projek-
tach napisa  Ballenstaedt do ks. S omi skiego w czerwcu 1924: „[…] przy opracowaniu 
projektu w pierwszej formie, zaalarmowany przygodnymi informacjami o stanie podgle-
bia pod budow  ko cio a, pojecha em do Bydgoszczy i tam e dowiedzia em si  o w a-
ciwo ciach budowiska i przekona em si , e trzeba b dzie zej  z fundamentami dwa 

metry ni ej. […] zabra em si  do wygotowania innego szkieletu ca ej budowli, wykazuj -
cego w redukcjach rozmiarów ca 240 000 franków oszcz dno ci do zaaprobowanych 
szkiców i za o onego wedle uprzedniego tenoru projektu. Plany niemal gotowe do policji 
budowlanej posz y w piec”. Powstaj  w tpliwo ci, czy architekt zniszczy  projekt z po-
cz tków 1924 czy tylko projekt techniczny z 15 maja tego  roku. 

7 Zapisy i kosztorys z 14 stycznia 1925, w którym architekt poleca wznie  mury zewn trzne  
i wewn trzne rotundy na wysoko  20 metrów, nie rozstrzygaj , czy realizowano plany 
pierwotne czy nowe, tym bardziej e gzyms podkopu owy w projekcie z 15 maja 1924 wy-
kazuje wysoko  16 metrów. 
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Pomimo przekszta ce  w trakcie budowy i powojennej odbudowy nie zmieni a 

si  ogólna koncepcja  ca o ci kompleksu, dlatego plany te mog  s u y  do 

opisu wspó czesnej budowli8. 

Podstaw  rzutu poziomego ko cio a stanowi  ko o o promieniu 19 m, w któ-

rym wykre lono lini  wewn trznych cian – filarów, przerwanych czterema  

wielkimi i czterema ma ymi arkadami, oraz ko o o promieniu 26 m, stanowi ce 

podstaw  zarysu murów zewn trznych rotundy. Rzut cian zewn trznych zmody-

fikowano przez uwypuklenie odcinkami ko a na osiach wielkich i ma ych arkad9. 

Pomi dzy murami zewn trznymi a wewn trznymi znajduje si  obej cie o szeroko-

ci 3,10 m. Z rotund  zewn trzn  czy si  prostok tny w rzucie portyk frontowy10 

z trójdzielnym przedsionkiem (cz  rodkowa – wej cie do ko cio a, cz ci bocz-

ne – klatki schodowe wiod ce na empory) oraz cz  prezbiterialna (prezbite-

rium, boczne poprzeczne arkady, za nimi dwie zakrystie). Za cian  prezbiterium 

znajduje si  klatka schodowa i portyk prezbiterialny. Najbardziej klasycznym ele-

mentem projektu jest czterokolumnowy, z antami wtopionymi w mury przylega-

j cego do  domu, zwie czony prawid owym belkowaniem i tympanonem por-

tyk frontowy zaprojektowany na planie kwadratu11. Jego proporcje burzy 

zwie czenie kwadratow  wie -dzwonnic . Odpowiednikiem portyku frontowe-

go jest dwukolumnowy portyk prezbiterialny. Dekoracj  zewn trzn  cian stano-

wi  pary pilastrów ustawionych na linii cian wielkich i ma ych arkad oraz belko-

wanie przechodz ce z portyku frontowego i prezbiterialnego na ciany ko cio a. 

Poprzeczn  o  ko cio a zaakcentowano wi kszymi oknami, przerwanym belko-

waniem i trójk tnym szczytem gzymsu. Okna pomi dzy filarami rotundy s  roz o-

one na dwóch poziomach i otwarte do wewn trznych arkad, wzgl dnie obej-

cia. Mur nadbudowany nad gzymsem wie cz cym rotund  stanowi impost dla 

konstrukcji dachu kopu y. Dach od zewn trz przybra  kszta t niepe nej pó kuli, 

poniewa  wysoko  równoleg ej do niego kopu y elbetowej zosta a obni ona  

o jeden rz d kasetonów. Dach wie czy sze ciokolumnowa latarnia. O specyficz-

nym charakterze wewn trznej przestrzeni ko cio a decyduje nie tylko rotunda 

przekryta kasetonow  kopu , lecz tak e wielkie arkady wyznaczaj ce o  g ów-

n  i poprzeczn  ko cio a oraz arkady ma e i obej cie. Mury rotundy przeci te 

                                                            

  8  Projekty mi dzywojenne s  niekompletne. Szkice, projekty i rysunki robocze z 1924 roku 
oraz projekty z lat trzydziestych przechowywane w domu misjonarskim w Bydgoszczy  
w wi kszo ci zagin y podczas wojny; te, które ocala y, znajduj  si  w archiwum para-
fialnym. Projekty ko cio a i domu z 1924 oraz korespondencja z Ballenstaedtem znajduj  
si   w Archiwum Ksi y Misjonarzy  w  Krakowie. Katalog projektów z 15 maja 1924 obej-
muje: wszystkie rzuty, przekroje, widoki w skali 1:100, plan sytuacyjny 1:500 i orientacyjny 
1:8000. Projekty 1-8 dotycz  domu, za  pozosta e ko cio a. W archiwum krakowskim brak 
plansz 15 i 17, w parafii s  tylko plansze dotycz ce domu bez poddasza. Plansze: nr 10 – 
rzut przyziemia, nr 12 – widok frontowy i przekrój wzd u ny by y publikowane w 1927 roku 
w artykule J. Wojciechowskiego Ko ció  jako budowla (Architektura i budownictwo 8-9). 

  9  Szeroko  ko cio a na osi poprzecznej wynosi 54,20 m, a na osi ma ych arkad 53,20 m; 
rednica kopu y to 40 m. D ugo  ko cio a od linii kolumn portyku frontowego do prezbi-

terialnego wynosi 80,92 m. czna d ugo  ze schodami  frontowymi i tarasem prezbite-
rium to 87,92 m. 

10   Portyk frontowy o szeroko ci 23,52 m i d ugo ci 13,22 m, cz  prezbiterialna tej samej 
szeroko ci i d ugo ci 15,70 m. 

11  Wysoko  poszczególnych elementów wynosi odpowiednio: kolumny i anty z postumen-
tami i kapitelami 14,20 m, architraw, gzyms, fryz 2,80 m, tympanon 5,40 m. 
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arkadami sprowadzono do roli szerokich filarów d wigaj cych kopu . Szeroko  

wielkich arkad w wietle wynosi 10,50 m, wysoko  21,50 m, co przy ogólnej wy-

soko ci cian no nych i impostu kopu y (16 m) sta o si  przyczyn  „wyci cia” 

uków arkad w podniebieniu kopu y. ciany wielkich arkad w rzucie poziomym 

zosta y wykre lone ukami. Arkady chóru organowego i prezbiterium na osi zdwo-

jono. Sklepienia arkad s  kolebkowe o krzywi nie dostosowanej do rzutu pozio-

mego i zdobione kasetonami12. 

Inspiracja wi tyni  antyczn  nie ulega w tpliwo ci, ale sposób potrakto-

wania rzutu murów, konstrukcja murów no nych i kopu y, artykulacja przestrzeni  

i dekoracja architektoniczna wskazuj  na korzystanie z wielu pó niejszych wzo-

rów, np. uwypuklenie murów zewn trznych ko cio a na osiach arkad upodabnia 

plan do agodnego o mioboku13. Po czenie portyku ze skrzyd ami domu 

wier kolistymi ukami to odwo anie do architektury barokowej, a wprowadzenie 

siostrzanych portyków frontowego i prezbiterialnego do klasycystycznej14. W roku 

– 1988 wiadomie przesadza am, mówi c o przestrzeni ko cio a skomplikowanej  

i dynamicznej – podkre la am „barokowe przenikanie przestrzeni” w arkadach 

wej ciowej i prezbiterialnej. Cechy barokowe odnajdywa am w architekturze 

o tarzy rotundy i wewn trznych „portali” arkad poprzecznych oraz zastosowaniu 

wielkiego porz dku. Za element antyklasyczny uzna am przekszta cenie kopu y, 

w której wyci to uki arkad15, oraz ci kie, kwadratowe wie e-dzwonnice „zgnia-

taj ce” klasyczne formy portyków. Nazwa am je: „niedorzecznymi formami, nie 

maj cymi uzasadnienia historycznego i architektonicznego” [9]. Co oczywiste, 

odmienna od antycznej jest konstrukcja kopu y16.  

Projektowany wygl d bydgoskiej budowli mo na odtworzy  na podstawie 

rysunku perspektywicznego, widoku i przekroju wzd u nego17. Widok perspekty-

wiczny ukazuje rotund  o pó kolistej kopule rozcz onkowanej trzema gzymsami 

opaskowymi z pó kolistymi wyst pami nad okr g ymi otworami. O mioboczn , 

masywn  latarni  opi to kompozytowymi kolumnami z architrawem d wigaj -

cym o mioboczny daszek. Dzwonnice nad portykami za o ono na planie kwa-

dratu i nakryto czworobocznymi daszkami. Rotunda i skrzyd a „mieszkalne” 

otrzyma y historyzuj c  dekoracj  sztukatorsk : przerwane tympanony wielkich 

                                                            

12  Na podstawie: Z. Sroka, 1980. Bazylika w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy – prze-
wodnik (pierwodruk – artyku  po wi cony historii i architekturze ko cio a). Nasza prze-
sz o .  

13  Mo na wskaza  wielu historycznych „poprzedników” bydgoskiej wi tyni, pocz wszy od 
budowli bizantyjskich (San Vitale) czy karoli skich (Kaplica Pa acowa w Akwizgranie) 
etc. 

14  Por. fasady rzymskich ko cio ów S. Agnese i S. Susana, po czenie fasady i skrzyde   
w College de Quatre Nation autorstwa Le Vau; warszawski ko ció  w. Aleksandra proj. 
Aignera.  

15  By o to podyktowane inn  ni  zak adano no no ci  gruntu – w 1924 roku podj to decy-
zj  o obni eniu wewn trznych cian rotundy. Aby zachowa  maksymaln  szeroko  
wielkich arkad i w a ciwe im proporcje, zdecydowano si  na wprowadzenie uków  
arkad w czasz  kopu y. 

16  Zw aszcza powojennej – z o onej z 24 ukowatych eber zbiegaj cych si  w pier cieniu 
otworu szczytowego i wzmocnionych pier cieniami po udnikowymi niewidocznymi  
w pow oce. 

17  Rysunki wraz z planem opublikowano [w:] J. Wojciechowski, 1927. Ko ció  jako budowla. 
Architektura i budownictwo 8-9. 
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arkad, okna uj te pilastrami lub obramieniami uszakowymi, odcinkowe przyczó -

ki, okulusy w masywnych opaskach, p yciny etc. Na cianach rotundy pojawiaj  

si  podzia y lizenowe, za  gzyms koronuj cy tworzy naprzemienna linia tympano-

nów arkad i prostych gzymsów. W portykach frontowym i prezbiterialnym domi-

nuje wielki porz dek, a g adkie kolumny i pilastry maj  g owice korynckie.  

Elewacje skrzyde  domu misyjnego18 opi to pilastrami na po czeniu ciany 

czo owej i bocznej, parter wyró niono pasowym boniowaniem. Prostok tne okna 

w uszakowych obramieniach z zaznaczonym kluczem i wspornikami wolutowymi 

w partii podokiennej na kolejnych pi trach ulegaj  zmniejszeniu. Ich dekoracj  

uzupe niaj  na pierwszym pi trze przerwane przyczó ki. Wej cie usytuowane na 

rodkowej osi budynku wyró niono neobarokow  opraw , a dwuskrzyd owe 

drzwi uj to profilowanym obramieniem z mocnym kli cem na osi wej cia i zwie -

czono pó kolistym lepym przyczó kiem w masywnej opasce. W cianie bocznej 

skrzyd a otwór drzwiowy o podobnej dekoracji. Bogate s  oprawy okien pi ter: 

dolne wzbogacone pó kolistym przerwanym przyczó kiem  z kartuszem po rodku. 

Kliniec okna II pi tra „wchodzi” w opask  gzymsu koronuj cego. Dom czy  

z portykiem wej ciowym ukowata ciana przepruta trzema oknami w obramie-

niach uszakowych, z podzia ami architektonicznymi „przeniesionymi” z elewacji. 

Rysunki reprodukowane w artykule Wojciechowskiego wykazuj  niewiele 

zmian: powi kszono opaski wybrzuszonych w pó kola gzymsów nad oknami. 

A urow  latarni  wsparto na ma ych kolumnach, he my dzwonnic s  lekko ba-

niaste. W b bnie kopu y pojawi y si  okr g e okna na linii po czenia rotundy  

z portykiem, wchodz ce obramieniem w gzyms podstawy kopu y. Za kolumnad  

portyku wida  artykulacj  ciany przedsionka z pi cioma wej ciami. W kondy-

gnacjach przyziemia i parteru elewacje s  boniowane pasowo. Okna pierwsze-

go i drugiego pi tra po czono p ycinami podokiennymi, II pi tra wzbogacono 

dekoracj  w formie medalionów, a w osiach – skrajnych girland. Okna parteru  

w osiach od portyku do portalu wej ciowego maj  dekorowane girlandami 

podokienniki. O  rodkow  z portalem wej ciowym zaakcentowano lekko sko n  

p aszczyzn  ciany i mocniejszym boniowaniem.  

Przekrój wzd u ny ko cio a ukazuje konstrukcj  latarni19 i podwójnej czaszy 

kopu y, uk ad kasetonów w kopule, sklepieniach przedsionka i prezbiterium. 

Skrzynie kasetonów s  pozbawione dekoracji rozetowej. Pó kole wielkiej arkady 

ozdobiono kartuszem. Wn trze ko cio a do wietlaj  okna w cianie arkady – 

górne zamkni te odcinkowo i dolne prostok tne, wype niaj ce niemal ca  

powierzchni  ciany. ciany rotundy wewn trznej opi to pilastrami w wielkim 

porz dku, w dolnej kondygnacji przewidziano neobarokowo-klasycystyczne o ta-

rze o dwukolumnowej nastawie zamkni tej prze amanymi odcinkowymi przy-

czó kami i pó kolistym zwie czeniem oraz z prost  mens -coko em. Rotunda 

otwiera si  do obej cia pó kolistymi arkadami wspartymi na filarach– cianach 

opi tych pilastrami i pó kolumnami. Górn  kondygnacj  „obej cia” stanowi em-

pora o przezroczach zamkni tych odcinkowo. Zdwojone pilastry akcentuj  gra-

nic  mi dzy rotund  a prezbiterium, podwy szonym wobec przestrzeni nawowej 

schodami nakre lonymi w planie lekkim ukiem.  

                                                            

18  Projekt ukazuje budynki 9-osiowe, kryte dachami dwuspadowymi z oknami mansardo-
wymi. 

19  Zewn trzn  opraw  kolumnow  i wewn trzny wieloboczny, metalowy „szkielet”. 
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W latach 1980-1989 atwo by o wychwyci  ró nice mi dzy przedwojennym 

projektem a stanem rzeczywistym: ostateczny kszta t przybra a kopu a20 – dach 

jest do pewnego stopnia niezale ny od kopu y elbetowej. Powierzchni  czaszy 

rozbito 24 ebrami po udnikowymi, mi dzy które wprowadzono po dwa dodat-

kowe p askie pasy. Latarnia jest l ejsza, o mioboczna, metalowa i przeszklona, 

bez zewn trznej oprawy kolumnowej, nakryta lekko baniastym o miobocznym 

he mem z krzy em. Kwadratowe dzwonnice nakryto ni szymi, czworobocznymi 

daszkami. Betonowe tympanony wspiera y si  na pozbawionych dekoracji po-

rz dkowej kolumnach. Wyprofilowana w cegle powierzchnia „oczekuj ca” na 

zakotwiczenie kapiteli nadawa a wi tyni modernistyczny wygl d, który podkre-

la y otwory szachulcowe, ceglany „szkielet” dekoracji sztukatorskiej i wielkie 

betonowe krzy e przes aniaj ce okna du ych arkad. 

Jedenastoosiowe skrzyd a „mieszkalne” maj  ujednolicony kszta t i wielko  

okien od przyziemia po drugie pi tro. Portale wej ciowe zaakcentowano opra-

cowan  w cegle neobarokow  opraw 21. Dekoracj  okien ograniczono do 

p ycin podokiennych i odcinków gzymsu. wier koliste, lepe ciany cz ce 

portyk ze skrzyd ami mieszkalnymi tak e pokrywa o wykonane w cegle boniowa-

nie. Modernistyczny, „u ytkowy” charakter budowli podkre la y p askie dachy  

z niskim murem koronuj cym. 

W porównaniu z tym surowym, klarownym wygl dem dzi  zewn trze ko cio-

a „kipi” nadmiarem dekoracji – elewacje skrzyde , portyki, ciany rotundy pokry-

to sztukatorskim detalem, to samym z pierwotnym, projektu Ballenstaedta. 

G ówny korpus form tworz : boniowanie przyziemia i parteru elewacji skrzyde  

domu misyjnego, kraw dzi wier kolistych po cze  cian bocznych i czo owych 

(silniejsze), lekko wkl s y portal wej ciowy z przerwanym, odcinkowym przyczó -

kiem wspartym na pilastrach. Szkielet dekoracji porz dkowej uzupe niaj : usza-

kowe oprawy okien i p ycin, nieliczne neobarokowe kartusze portali, mocne klu-

cze okienne i p yciny podokienne, wsparte na wolutach gzymsy nadokienne, 

odcinkowe przyczó ki okien na osi g ównej, gzyms z fryzem z bkowym oraz drob-

niejsze detale: rozety, girlandy w p ycinach podokiennych parteru. 

Dekoracja portyku wej ciowego najbardziej przypomina „ballenstaedtow-

sk ”: korynckie kapitele kolumn, inskrypcja w architrawie, pusty tympanon. cia-

n  wej ciow  opi to pilastrami, a pi  otworów drzwiowych ma uszakowe o cie-

a z profilowanymi gzymsami. Wej cie g ówne wyró niono kartuszem, powy ej 

wprowadzono okna: okr g e w opasce, nad nim okno prostok tne.   

Rozbuchana dekoracja sztukatorska pokry a ciany rotundy: b ben oddzie-

lono od czaszy kopu y gzymsem na kroksztynkach, przechodz cym w tympano-

                                                            

20  Budowa dachu, kopu y i latarni rozpocz a si  w 1966 roku wg projektu Henryka wider-
skiego, Stanis awa Marzy skiego i W adys awa Makowieckiego. O zmianie konstrukcji  
i formie zdecydowa y wzgl dy techniczne  – pierwotna elbetowa kopu a zosta a os a-
biona przez po ar w 1945. Projekt przewidywa  u ycie lekkiej konstrukcji stalowej opartej 
ma murach wewn trznej rotundy, górna cz  pow oki dachu zosta a wsparta na 
wzmocnionych ebrach zewn trznych kopu y. Latarni  o konstrukcji stalowej oparto na 
pier cieniu nasadowym na szczycie. Ró nica u szczytu mi dzy profilem czaszy we-
wn trznej a dachu wynosi 4,50 m. 

21  Boniowanie pasowe, przerwany przyczó ek odcinkowy, w który wnika okno pierwszego 
pi tra uj te obramieniem uszakowym. Otwór drzwiowy zamkni ty pó koli cie z zazna-
czonym kli cem-zwornikiem. 
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ny ma ych i du ych arkad, i rozcz onkowano p askimi lizenami i p ycinami z mo-

tywem girlandy. ciany opi to korynckimi pilastrami, wprowadzono bia e opaski 

na wysoko ci impostów pilastrów i przyziemia. W dolnej kondygnacji pojawiaj  

si  p yciny i okna w obramieniu uszakowym, lepe okulusy. Bogata jest artykula-

cja wielkich arkad, których prostok tne okna przes oni to smuk ymi krzy ami 

aci skimi z okuciami na ramionach oraz palium na ramieniu poprzecznym. Belk  

pionow  zakotwiczono na kli cu wspartym o obramienie okulusa kondygnacji 

dolnej. Oprawa zamkni tego odcinkowo okna jest wyprofilowana, uskokowa  

i wzbogacona labrami po bokach. Okulus otacza lepy portal z przerwanym 

odcinkowym przyczó kiem wspartym na zdwojonych pilastrach, ujmuj cy mniej-

sz  opraw  o podobnych formach. Z drobnych detali mo na wymieni  girlandy  

i rozetki, krzy e malta skie, portale wej ciowe w oprawach uszakowych, p asko-

rze bione stacje Drogi Krzy owej, inskrypcje. Bogatsz  ornamentyk  zyska  te  

portyk prezbiterialny. Powtórzono motywy dekoracyjne: girlandy, woluty, oprawy 

uszakowe, mocne kli ce-klucze, okr g e okna w opaskach z kli cami i wiele 

innych.   

Nieuko czona wi tynia z lat 1980-90 lepiej oddawa a charakter architektu-

ry Ballenstaedta. Typowy dla niego idiom budowany z barokizmów: wielkiego 

porz dku, rustyki, przenikania planów, kopu  o kolistym i owalnym kszta cie mo -

na rozpozna  w ko ciele pw. w. Józefa w Jankowie Przygodzkim (Jankowie 

Przygodzickim) z 1927 roku22. Elementy, które przez lata okre la y styl Bazyliki,  

s  tam doskonale widoczne. Ciekawe, czy wp yw na sposób artykulacji cian, 

wybór detalu architektonicznego mia y rodowiska, z których wywodzili si   

Ballenstaedt i Zin. Czy wielki porz dek zastosowany w Bazylice jest inspirowany 

pozna skim ko cio em Jezuitów, a dekoracja kasetonów kopu y Kaplic  Zyg-

muntowsk ? 

W latach dziewi dziesi tych zastanawia am si , na ile Bazylika jest eklek-

tyczna, historyczna czy tradycyjno-modernistyczna. Powojenne nieuko czenie 

budowli, surowo  ceglanych cian, czekaj ce na dekoracj  porz dkow  ko-

lumny i portale wydawa y si  formami sko czonymi i w swej konstrukcyjnej czy-

sto ci by y nowoczesne. Kontrastowa y z wn trzem, w którym w latach sze dzie-

si tych i siedemdziesi tych przemieszano klasycyzuj cy i barokizuj cy wystrój ze 

wspó czesn  rze b  i mozaik . Jak w soczewce we wn trzu Bazyliki ujawnia y si  

ró ne sposoby pojmowania sztuki sakralnej – reminiscencje projektów Adama 

Ballenstaedta, przekszta cenia wprowadzone przez Wiktora Zina; „zderzenie” 

detalu architektonicznego ze wspó czesn  interpretacj  dekoracji malarskiej. 

Kolejne fazy „meblowania” i zdobienia wi tyni odzwierciedla y mody pojawia-

j ce si  w stylistyce wn trza sakralnego w latach pi dziesi tych, sze dziesi -

                                                            

22  Oparty na owalach plan, ci te ukami naro a bry y ko cio a, p aska, baniasta kopu a o 
owalnym narysie wtopiona w po acie dachowe. Podobne do bydgoskich tympanony i 
o mioboczna latarnia, sposób opi cia budowli zdwojonymi pilastrami bez kapiteli i wy-
gi ty przyczó ek prezbiterium, wyodr bnione lekko wysuni tymi ceg ami arkady na 
cianach bocznych zakrystii, portale z przerwanym przyczó kiem odcinkowym, ustawio-

nymi pod k tem 45 stopni kolumienkami, du e okna zamkni te pó koli cie. Charaktery-
styczny dla Ballenstaedta detal: masywne klucze okienne, okulusy w opaskach z kli ca-
mi. Artykulacja cian nawy zdwojonymi filarami korynckimi flankuj cymi g bokie „nisze 
cian”. Elewacje z opracowanymi w cegle detalami architektonicznymi i szaro-czarna 

kopu a przypominaj  Bazylik . 
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tych i siedemdziesi tych: surowo , a nawet socrealistyczn  toporno  pos gów 

w niszach architektonicznych o tarzy23, potem tak ch tnie stosowane we wn -

trzach publicznych o ró nym przeznaczeniu malarstwo monumentalne (zw asz-

cza mozaiki), by w latach siedemdziesi tych zwróci  si  ku metaloplastyce.  

W Bazylice w. Wincentego a Paulo przyk adem wykorzystania tej techniki by  

o tarz Matki Boskiej Cz stochowskiej24. 

Dzisiaj, gdy puste miejsca na elewacjach wype ni a dekoracja sztukatorska, 

szaro  i czerwie  ceg y ust pi y spatynowanej miedzi kopu y i bieli cian, Bazyli-

ka jest sko czona, czysta, pi kna, ale formalnie, ideowo i symbolicznie „przega-

dana”. Inaczej roz o y y si  estetyczne napi cia mi dzy zewn trzem a wn trzem 

budowli. W latach osiemdziesi tych surowa ceglana architektura mia a „po-

smak” zarazem historyzuj cy i nowoczesny, wspó brzmia a z innymi ceglanymi 

ko cio ami Bydgoszczy25.  

Pora zapyta  o efekt estetyczny, o sposób, w jaki „odczuwamy” architektu-

r  wi tyni. Co zwyci y o w rywalizacji form historyzuj cych i wspó czesnych? 

Czy zmieni  si  stosunek fundatorów do tradycji? Jaki efekt przynios y poszukiwa-

nia nowej formy i ikonografii w sztuce sakralnej? Czy uda o si  utrzyma  wspó -

brzmienie architektury i wystroju? Na pewno wygas y kontrasty mi dzy zewn -

trzem a wn trzem wi tyni, zmala o napi cie mi dzy barokizuj cym wystrojem 

architektonicznym a dekoracj  rze biarsk  i malarsk  o wspó czesnych formach. 

„Ulotni a si ” poetyka niedoko czenia. Zabrak o miejsc niedookre lonych lub 

intryguj cych odwag  formaln . atwo zauwa y  nawrót do tradycyjnych 

wzorców – prawie nie pojawiaj  si  projekty o wspó czesnej stylistyce, próby 

wprowadzenia sztuki nieprzedstawiaj cej do przekazu teologicznego. Poszukuje 

si  modeli dawnych, modernizuje formu y stylistyczne i motywy ikonograficzne. 

Ulubionymi ród ami inspiracji s  sztuka bizantyjska, roma ska, akademizm, de-

wocjonalia. Nabytki z pocz tku XXI wieku: „Maiestas Domini” pod chórem mu-

zycznym i „Drzwi B ogos awie stw” autorstwa Kubiaka26 s  wietnym tego przy-

                                                            

23  O tarz flankowany dwiema korynckimi kolumnami, z nisz  na rze b  i masywnym „fila-
rem” tabernakulum. W niszach umieszczono konwencjonalne, za ma e w stosunku do re-
tabulów i niejednolite stylistycznie pos gi. S  to odlewy cementowe, którym m otkowa-
niem nadano chropaw , rze biarsk  faktur . Rze by wykonali: Piotr Triebler ( w. Ludwika 
de Marillac,1949), Kazimierz Madej (Chrystus, 1954), Edward Halek (Matka Boska, 1954  
i w. Józef 1955), Konieczny ( w. Franciszek, 1955), Bernacki ( w. Stanis aw Kostka, 1955)  
i Tadeusz Teodorowski ( w. Juda Tadeusz, 1967). 

24  Wystrój kaplicy Matki Boskiej Cz stochowskiej odbiega stylistycznie od wystroju prezbite-
rium. Witra e Hanny Cie li skiej-Brzeskiej o tradycyjnej ikonografii (Chrystus-kap an roz-
dzielaj cy Komuni  dzieciom, Adoracja Pasterzy), s  utrzymane w stylistyce mi dzywo-
jennej i m odopolskiej, na co wskazuje wybór motywów ludowych i ro linnych (góralskie 
stroje pasterzy, stylizowane kosze kwiatów). Ich zalet  jest dekoracyjno  i kolorystyka 
oparta na dychotomii barw: zielona – czerwona, ó ta – niebieska, oran  – fiolet. Meta-
loplastyczne retabulum projektu Zina, z o one z ramy w a ciwej o bogatym profilu, z de-
koracyjnymi g ówkami gwo dzi, predelli z ostros upowych elementów z t oczonej blachy 
utrzymano w stylistyce lat siedemdziesi tych. 

25  Od gotyckich: Fary, ko cio a pobernardy skiego (garnizonowego), „Klarysek” przez 
neoroma skie i neogotyckie budowle katolickie i protestanckie po neobarokowy ko ció  
pw. w. Trójcy autorstwa Rogera S awskiego. 

26  U Micha a Kubiaka roma sko  ujawnia si  w po czeniu 16 prostok tnych kwater  
i ornamentalnej bordiury na wzór Drzwi Gnie nie skich, natomiast reliefy nawi zuj  do 
ró nych tradycji od romanizmu po renesans, rze b  XIX i XX wieku po indywidualn  ma-
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k adem. W obu dzie ach s  odwo ania do romanizmu, np. w przedstawieniu 

Chrystusa tronuj cego do fresków i miniatur w r kopisach. 

Fundatorzy upatruj  decorum w estetyzacji form, czysto ci, jasno ci i zrozu-

mia o ci przedstawie . Monumentalizm historyzuj cych i „nowoczesnych form” 

podlega oswojeniu i wzbogaceniu dekoracji w duchu odpowiadaj cym wier-

nym. Wida  to w zmianie charakteru „o tarzowych nastaw” wielkich arkad,  

w których puste retabula „wprawiono” konwencjonalne wizerunki Niepokalane-

go Pocz cia i Mi osierdzia Bo ego. Ka da cz  ko cielnego wn trza zosta a 

zagospodarowana obrazami, dekoracjami sta ymi i czasowymi bez troski o ich 

spójno  stylow 27. 

Okre laj c wspó czesn  kolorystyk  wi tyni, mo na pos u y  si  terminem 

Filipa Springera na okre lenie trendu w „kolorowaniu” bloków: pasteloza. We 

wn trzu Bazyliki wykorzystano typowy dla tego zjawiska zestaw barw: mleczno ó -

ty, odcienie b kitu, zgaszony ró  indyjski, rozbielon  sien , ceglasty. Tylko w pre-

zbiterium dekoracja porz dkowa i malarska (mozaiki) zachowa a pierwotn  

ciemniejsz  tonacj . Podzia y barwne rotundy i obej cia s  coraz mocniej roz-

drobnione28. Najwi kszym zgrzytem sta a si  malatura „o tarzy” wielkich arkad, 

podporz dkowana barwnej symbolice strony maryjnej i chrystologicznej, ale 

obca ogólnej kolorystyce wn trza29. Ostateczne „dopieszczenie” wn trza prze-

jawia si  w szczegó ach: z oceniu kapiteli i baz kolumn o tarzy, z otych paskach 

p ycin w chórze muzycznym. Kasetony kopu y ju  w redakcji Zina wyj tkowo oz-

dobne, wype nione rozetami ze stylizowanymi motywami kwiatów polskich, po-

malowano na trzy odcienie b kitu, za  kwiaty na bia o z ó tym rodkiem. Kra-

townicow  konstrukcj  kasetonów zabarwiono mleczn  ó ci , za  ozdobne 

„gwo dzie” na ebrach poz ocono.    

W wystroju  ko cio a w. Wincentego mo na wyró ni  dwa odmienne stylo-

wo zespo y: architektoniczne obudowy o tarzy i podzia y cian, nale ce do 

repertuaru sztuki neobarokowej i klasycyzuj cej; i drugi: wspó czesny wystrój ma-

larski i rze biarski. cznikiem mi dzy nimi jest o tarz g ówny30, w którym renesan-

sowo-barokow  nastaw  wype niono rze b  wyrastaj c  z tradycji moderni-

stycznej czy quasi-nowoczesno ci i uzupe niono mozaik . W rze bie wida  

nawi zania do formistycznego (por. rze by Pronaszki), ludowego i ekspresyjnego 

                                                                                                                                                  

nier  autora. Specyficznym zabiegiem ikonograficznym jest czenie scen biblijnych z hi-
storycznymi. W drzwiach Bazyliki w tek nowotestamentowy zredukowano do cytatów  
i wpleciono w wydarzenia z dziejów ko cio a spi tych klamr  wizytacji Prymasa Wyszy -
skiego i og oszenia przez Jana Paw a II wi tyni Bazylik  Mniejsz . Wybrane przez Kubia-
ka motywy nowej ikonografii maj  zró nicowany rodowód – od „kopii” kwatery z Drzwi 
Gnie nie skich i portretów po wizerunki Bazyliki. 

27  Zespo em o bardziej zdecydowanie autorskich formach jest wystrój Kaplicy Akademic-
kiej projektu Piotra Badzi ga – niestety nie mia am okazji go zobaczy . 

28  Bia e s : gzymsy i fryzy, nastawy o tarzy, „o tarzowe” oprawy cian wielkich arkad, bocz-
ne arkady prezbiterium, profile przezroczy empor. Mleczn  ó ci  pokryto belkowanie, 
ciany wielkich arkad i obej cia. Kontrastuj  z nimi pod ucza arkad wype nione p askimi 

kasetonami w trzech odcieniach b kitu i z otymi ornamentami mozaik w centrum. 
Cz  pilastrów na cianach i w arkadach obej cia pomalowano jasnym ró em indyj-
skim. Ciep y, lekko zgaszony i rozbielony oran  cian rotundy kontrastuje z czerwonawo-
br zowym marmurem pilastrów i kolorystyk  kopu y. 

29  Zw aszcza o tarzu maryjnym – ostry b kit i biel na laduj ce ob oki. 
30  Projektu Wiktora Zina, rze ba wykonana przez Stefana Dous . 
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kszta towania bry y31; a w mozaikach dzia anie kszta tem i barw , okre lonym 

symbolem. Osobi cie nie widz  zwi zków z abstrakcj , a raczej czenie elemen-

tów formalnych z symbolami i znakami zaczerpni tymi z otoczenia jak w mozaice 

„Stworzenie wiata”, w której pojawi y si  symbole niesko czono ci, pierwiastka 

e skiego i m skiego32. Wprowadzone przez projektanta formy: ko a, owale  

i gwiazdy, spirale i kszta ty biologiczne, linie oraz rodzaj i kolor tesser sytuuj  mo-

zaiki Bazyliki w klimacie malarstwa monumentalnego lat pi dziesi tych i sze -

dziesi tych, tzw. Pikasów pokrywaj cych zewn trzne i wewn trzne ciany bu-

dynków zwi zanych z kultur 33 – w tym przypadku podobn  dekoracj , ale  

o religijnej tre ci, wprowadzono do wn trza wi tyni. Jeszcze mocniej ni  w moza-

ice spod chóru muzycznego podobie stwa te ujawniaj  si  w opracowaniu niszy 

o tarzowej34 i cian bocznych35 prezbiterium. Poza funkcj  dekoracyjn  maj  one 

na celu dope nienie  tre ciowe i symboliczne programu o tarza. Odmienny raczej 

tradycyjny i dekoracyjny charakter maj  mozaiki kasetonów prezbiterium i uków 

arkad o kolorystyce utrzymanej w b kitach i odcieniach z ota. Na wybór techniki 

wp yn o sp ycenie kasetonów, za  wykorzystanie okre lonych motywów deko-

racyjnych w prezbiterium wynika o z programu teologicznego, cho  Zin podszed  

do tematu „encyklopedycznie”, zestawiaj c ró ne formy krzy y36, za  sentymen-

tom krakowskim da  upust, wprowadzaj c w kasetony arkad motyw „klejnotów 

wawelskich”. Dominanta z ota i ultramaryny przypomina kolorystyk  mozaik  

wczesnochrze cija skich i bizantyjskich Rawenny (np.  mauzoleum Galii Placydii  

i San Vitale). Uzupe nieniem dekoracji malarskiej zaprojektowanej przez Zina s  

witra e, tak e w nich projektant pozornie zrezygnowa  z przedstawieniowo ci  

i poszukiwa  abstrakcyjnego j zyka form dla wyra enia tre ci teologicznych.  

W tym przypadku pos u y  si  po czeniem sylwet postaci i prostych znaków,   

np. odzi z masztem w kszta cie krzy a, symboli cnót kardynalnych: serca, wagi  

i kotwicy, rozerwanego a cucha. Stopniowo zmienia  proporcje mi dzy znakami 

                                                            

31  Monumentalny krucyfiks i grupa w. Wincentego a Paulo z ubogimi i dzie mi zosta y 
opracowane z trzech stron. Uwag  zwraca wspó brzmienie proporcji rze by i niszy, któr  
wype nia. Tektonik , jednoczesny wertykalizm i zwarto  bry y podkre laj : ta sama sze-
roko  ramion krzy a i grupy postaci, zakotwiczenie smuk ego krzy a w przysadzistej, ma-
sywnej podstawie. Uproszczenie, szkicowa, chropawa faktura, oszcz dne z ocenie 
ograniczone do nimbów i perizonium, ludowo-ekspresjonistyczny sposób opracowania 
postaci zastosowane przez Stefana Dous  wpisuj  si  w konwencje rze by lat sze dzie-
si tych i siedemdziesi tych. 

32  Dzisiaj agodniej oceniam t  mozaik  ze wzgl du na walory dekoracyjne: bardziej ele-
gancko, subtelniej ni  w niszy o tarza g ównego opracowane formy, gi tko  amorficz-
nych kszta tów, delikatniejsze przenikanie odcieni czerwieni, b kitu, bieli i z ota. 

33  Od teatrów, filharmonii, domów kultury po kawiarnie. 
34  Nisz  wype niono prostymi figurami geometrycznymi, motywami spiral, s o ca i gwiazdy, 

uko nych linii, których dynamika stopniowo si  wycisza. Gam  barwn  oparto na czer-
wieni i br zie, fiolecie i b kicie oraz z ocie. Wszystkie kolory s  ciemne i koresponduj   
z czerwonawymi pilastrami o tarza. W stosunku do lekko biologicznych kszta tów „Stwo-
rzenia wiata” s  s abo zró nicowane walorowo i schematyczne. 

35  Mozaiki na  ukowatych cianach prezbiterium przedstawiaj  dzie a mi osierdzia w. 
Wincentego a Paulo, z „abstrakcyjnymi” dekoracjami niszy o tarzowej czy je podobna 
kolorystyka, za  usytuowanie jest dalekim odwo aniem do mozaik z San VItale (orszaki 
Teodory i Justyniana). 

36  W 20 kasetonach wykorzysta   podstawowe formy krzy y: jerozolimski, Leopolda, laskowy, 
patriarszy, zdwojony albo rumu ski, trójlistny, kotwicowy i kluczowy albo piza ski. 
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a operowaniem kszta tem i kolorem na pograniczu abstrakcji. Wielko  witra y 

mocno ograniczona gabarytami okien sprawi a, e rozbudowany program iko-

nograficzny, o którym wspominali duchowni, w a ciwie niknie w warstwie deko-

racyjnej o mocno zgeometryzowanych formach. Licz c na lepsze do wietlenie 

wn trza, Zin wybra  szk o o ciep ej jasnej tonacji: odcienie ó ci i matowej bieli, 

oszcz dnie dodaj c akcenty czerwieni, oran u i fioletu.  

Na zako czenie chcia abym wróci  do zasygnalizowanego na wst pie 

problemu „odczuwania architektury”. Bazylika nosi znami  obco ci i pewnego 

ch odu wywo ane skal 37 obiektu. O ile obecny zewn trzny wygl d wi tyni jest 

przez bydgoszczan akceptowany, to wn trze nadal deprymuje monumentali-

zmem, osch o ci  form, pó mrokiem podkre lonym ciemnymi odcieniami mar-

muru pilastrów w rotundzie i prezbiterium, kolorystyk  mozaiki o tonach jakby 

spalonych. Wra enie ci ko ci pog bia brak ludzkich proporcji architektury  

i wdzi ku rze b o tarzowych. Lekko ponury nastrój wynika m.in. z redukcji w sto-

sunku do projektu  powierzchni okien. Prostok tne okna arkad i okulusy, w skie 

szczeliny w mniejszych arkadach oraz latarnia kopu y nie wpuszczaj  do wn trza 

zbyt wiele wiat a. Sytuacji tej nie zmieni o zastosowanie w witra ach jasnych 

barw szk a. Do niedawna w dziennym wietle wn trze robi o wra enie zatopio-

nego w spatynowanym ó tawym blasku przebarwiaj cym na zielonkawo 

ch odne odcienie polichromii kasetonów. Obecnie efekt ten niweluje sztuczne 

o wietlenie. By  mo e dzisiejsze rozmienianie wystroju ko cio a na drobne, nieu-

stanne wzbogacanie o nowe wizerunki i nowe detale jest prób  oswojenia tej 

przemy lanej, dobrze zakomponowanej przestrzeni. Przestrzeni, która mia a by  

czysta, idealna, poddana najpierw jednej, a potem dwu bardziej intelektualnym 

ni  „uczuciowym” stylistykom – zbarokizowanemu antykowi i sztuce wspó czesnej 

(quasi – wspó czesnej?). Mo e to tej perswazyjnej czysto ci form przeciwstawiaj  

si  fundatorzy (ksi a) i wierni nowymi detalami, dekoracjami, zmianami koloru. 

Godzeniem ze sob  materia ów tradycyjnie szlachetnych jak stiuk, marmur (na-

wet gdy jest cienk  ok adzin ), ceramicznych tesser mozaiki i wspó czesnej do-

brej, ale „t pej” farby akrylowej, szelaku etc.?  

 Co ja s dz  o Bazylice? Czy jest dla mnie pi kna? Nie wiem. Od zawsze 

niepokoi mnie jej wn trze, równie osch e w swych „sko czeniu i niesko czeniu”, 

blichtrze i prowizorce… Hipnotyzuje jej kopu a, „wy aniaj ca si  z mg y i smogu  

o wicie […] i przypominaj ca inne, pi kniejsze  – w. Piotra w Rzymie, wi tego 

Marka czy Santa Maria della Salute nad weneck  lagun …”38. 
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37  Cho  w zestawieniu z dzisiejszymi molochami architektury sakralnej ten zarzut jest naj-
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DWIE BAZYLIKI – PRÓBA RETROSPEKTYWNEGO SPOJRZENIA  
NA KO CIÓ  W. WINCENTEGO A PAULO W BYDGOSZCZY.  
MI DZY ESTETYK  NIEUKO CZENIA I „TRWA EJ BUDOWY” Z LAT 

OSIEMDZIESI TYCH I DZIEWI DZIESI TYCH  XX WIEKU  

A SKO CZONYM OBIEKTEM PO ROKU 2000 
 

STRESZCZENIE. Oko o 1989 roku zastanawia am si , czy Bazylika w. Wincentego a Paulo jest 

budowl  eklektyczn , historyczn  czy tradycyjno-modernistyczn . Nieuko czenie budowli, 

surowo  ceglanych cian, czekaj ce na dekoracj  porz dkow  kolumny i portale wydawa-

y si  formami sko czonymi. Kontrastowa y z wn trzem, w którym w latach sze dziesi tych  

i siedemdziesi tych przemiesza y si  klasycyzuj cy i neobarokowy wystrój ze wspó czesn  

rze b  i mozaik . Jak w soczewce we wn trzu bazyliki ujawnia y si  ró ne sposoby pojmowa-

nia sztuki sakralnej – reminiscencje pierwotnych za o e  Adama Ballenstadta, interpretacja 

dekoracji malarskiej Wiktora Zina, moda na metaloplastyk  typowa dla pocz tku lat siedem-

dziesi tych. Dzi  miejsca puste wype ni a bogata sztukateria, szaro  i czerwie  ust pi y spa-

tynowanej miedzi kopu y i bieli cian – Bazylika jest sko czona, czysta, pi kna i … symbolicznie 

i dekoracyjnie „przegadana”. Inaczej roz o y y si  estetyczne napi cia mi dzy zewn trzem  

a wn trzem budowli, wyra one kolorystyk  i wspó czesnymi uzupe nieniami wystroju i wyposa-

enia. Przemiany ostatnich 16 lat na nowo zdefiniowa y estetyk  budowli i maj  wp yw na 

subiektywne „odczuwanie” tego dzie a architektonicznego39. 
 

S owa kluczowe:  Bazylika pw. w. Wincentego a Paulo, Adam Ballenstadt, Wiktor Zin, Pan-

teon,  historyzm w architekturze XIX i  XX wieku, eklektyzm, modernizm, 

architektura lat 30.,  estetyka, odczuwanie architektury, dekoracja archi-

tektoniczna, kolor w architekturze 

                                                            

39 Istniej  wyczerpuj ce analizy obiektu dotycz ce okresu mi dzywojennego, por. A. Wy-
socka, 2015. Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie mi dzywojennym. Towarzy-
stwo Naukowe KUL Lublin – moje subiektywne rozwa ania odnosz  si  do nieco innego 
obszaru bada .    
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TWO BASILICAS – A RETROSPECTIVE LOOK AT THE CHURCH  
OF ST. VINCENT DE PAUL IN BYDGOSZCZ. BETWEEN THE AESTHETICS 
OF NON-COMPLETION AND  "PERMANENT CONSTRUCTION"  

FROM THE EIGHTIES AND NINETIES OF THE TWENTIETH CENTURY  

AND THE COMPLETE BUILDING AFTER THE YEAR 2000 
 

SUMMARY. Around the year 1989, I wondered if the Basilica of St. Vincent de Paul is an 

eclectic, historical or traditional and modernist building. Non-completion of the building, 

the austerity of the brick walls, columns and portals waiting for order adornments seemed 

to be finite forms. They contrasted with the interior where the sixties and seventies intermin-

gled the classicist and neo-Baroque decor with the contemporary sculpture and mosaic. 

The inside of the basilica reflects different ways of understanding sacred art – the reminis-

cences of the original assumptions of Adam Ballenstadt, Wiktor Zin’s interpretation of the 

painting decorations, fashion for metalwork typical of the early seventies. Today, empty 

space has been  filled with rich stucco, gray and red gave way to oxidized copper dome 

and white walls – the Basilica is complete, clean, beautiful and ... symbolically and decora-

tively "over-elaborated". The aesthetic tension between the exterior and interior of the 

building, expressed by colors, modern decor and equipment additions, was distributed 

differently. The transformations of the last 16 years have redefined the aesthetics of the 

building and have an impact on the subjective "feeling" of this architectural work.40 

Key words:  Basilica of St. Vincent de Paul, Adam Ballenstadt, Wiktor Zin, the Pantheon, 

historicism in the architecture of the 19th and 20th century, eclecticism, 

modernism, architecture of the 1930s “aesthetics, feeling architecture, archi-

tectural decoration, color in architecture 
 

                                                            

40  There is a comprehensive analysis of the building  concerning the inter-war period, see 

Wysocka A. Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w okresie mi dzywojennym [Architec-

ture and Urban Planning of  Bydgoszcz in the inter-war period] – my subjective delibera-

tions regard a slightly different area of research.    
 


